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“उज्ज्वलनीलमणि' में मधुर रस का निरूपण 
स्माशंकर तिवारी, एम० ७.०, सत्तीशचन्द्र कालेज, बलिया 


सुप्रसिद्ध गौढ़ीय वैष्णब आचार्य श्री रूपगोस्वामी को *इंगार रस का भक्तिपरक 
मिरूपण करने का शेय प्राप्त है। 'भक्तिरसामृतर्सिष्ठः में उन्होंने भक्तिरस को ही प्रकृत रस 
स्वीकार किया है तथा अन्य रखों को उसी की “विभिन्न विक्ृतियाँ” एवं प्रभेद ठहराया है । 
भक्तिर्स के विशिष्ट रूप का उपन्यास करते हुए, उस अंथ में क्रमशः शान्तभक्ति, प्रवीभक्ति, 
च्रेयोभक्ति, वत्तलभक्ति, तथा मधुरभक्ति रस का विभिन्न लहरियों में अत्यंत सर्वांगपूर्ण विवेचन , 
हुआ दै। “डब्ज्वलनीलमणि में रूपगोस्वामी ने भक्तिर्सराज मघुररस का विस्तारपूर्वक 
उपपादन किया है ।* आगे कहे जाने वाले विभावादिकों से आश्वाद्यमान मघुरारति ही 'मघुर? 
नामक भक्तिरस है |* कृष्ण और उनकी वल्लभाएँ इसमें आलंबन विभाव हैं. जिनमें कृष्ण 
विषयालंचन तथा डनकी वल्लभाएँ. आश्रयालंचन कही गई हैं। श्रीकृष्ण पति झौर उपपति 





१--मुख्यस्सेषु पुरा यः संक्षेपेयोदितों रहस्यत्वाच्‌। 
पृथगेव भक्तिस्सराट. स॒विस्तरेयोच्यते मधुर: ॥ 


_..उज्ज्वलनोलमण्ि, द्वितीय संस्करण, ( निर्णयसागर प्रेस )४ ४० ४ 
ख 45. रु काम मधुरा 
२--वंख्यमाणैविभावारथें:. स्वायतां मधुरा रतिः। 


हु मोता मक्तिस्तः ओक्तो सर्धुराख्यो मनोषिभिः॥ 
वहीं, एप्ठ ५ । 


३ हिन्दी-अनुशीलन 


दोनों हैं। औपपत्य में ही शंगार का परमोत्कर्ष प्रतिष्ठित है। प्राकृत नायकों में हे हे 
अवश्य हेय है, लेकिन रसावतार ऋष्ण में यह अभिनंदनाई है ।* दरिवल्‍्लभाएँ, स्वकीया ८ 
परकीया, दो प्रकार की हैं | स्वकीयाञं की संख्या सोलह हृ ज्ञार हे जिनमें रुक्मिणी, मर 
जाम्बवती, अकनंदिनी, शैब्या, भद्रा, कौशल्या तथा माद्री, ये श्राठ श्रेष्ठ हैं। परक या हे 
की कन्यका एवं परोढ़ा दो कोटियाँ हैं जिनमें कन्यकाएँ अविवाहित, दुगो का ब्रत हर 
वाली तथा मुग्धा के गुणों से युक्त हैं. और परोढ़ाएँ, गोपों से विवाहित होने पर भी, हरि 
साथ संयोग की लालसा रखने वाली अ्र-पुत्नवती नारियां हैं। ये परकीयाएँ पुनः साधनपरा, देवी 
एवं नित्यप्रिया, इन तीन वर्गों में बाँटी गई हैं। नित्यभ्रियाएँ कृष्ण के "हो: सीन नित्य 
सौन्दय, वैदग्ध्य इत्यादि गुणों से युक्त हैं तथा इनमें राघा सर्वश्रेष्ठ हैं जों नववय वाली, 
विदग्घ लज्जाशील एवं महाभाव के उत्कर्प की श्रभिलाषा रखने वाली कृष्ण की मुख्य प्रिया हैं ४ ह 
इसी सिलसिले में नायिकामेद, दूती भेद तथा साखियों का विस्तृत कथन किंया गया है | यहाँ 


भी आचार्य ने स्पष्ट रूप से कह दिया है कि »ंगार रस में गोकुल की कमलनयनियों के कुल 
के बिना परोढ़ा इष्ट नहीं है । 


शआलंबन विभाव के विवेचन में रूपगोस्वामी ने, एक तरह से, अपने समस्त शंगार- 
निरूपण के लिए. एक ठोस साम्प्रदायिक श्राधार निर्मित कर लिया है | शुद्ध साहित्यिक दृष्टि 
से इस आधार का कोई बड़ा महत्व नहीं है। लेकिन, उसके बाद का निरूपण हमारे लिए 
निश्चयमेब महत्त्वपूर्ण बन गया है। उद्बीपन विभावों की-छः श्रेणियाँ बताई गई हैं जो गुण, 
नाम, चरित्र, मंडन, संबन्धी तथा तस्थ संज्ञा से अभिहित हुए; हैं। गुण तीन प्रकार के होते 
हैं--मानसिक, वाचिक एवं कायिक | फायिक गुणों में वय, रूप, लावश्य, सौन्दर्य, श्रभिरूपता, 
माधुये एबं मार्दव प्रमुख बताए गए. हैं। वयःसंधि, नव्ययौवन, व्यक्तयौवन तथा पूर्ण यौवंन नाम 
से मधुर रस में चार प्रकार की श्रवस्थाएँ निर्दिष्ट हुई हैं । श्रन्य कायिक गुणों में रूप, लावश्य 
तथा सौन्दर्य का उपपादन उल्लेख्य है। अभूषित अंगों से ही जो शोभा देता है, वह “रूप? है ४ 
मोतियों में छाया की आन्तरिक तरलता के समान जो वस्तु अंगों में चमकती है, वह लिावण्य 
है| अंग-प्रत्यंगों का सुश्लिष्ट संधिबंध से युक्त जो उचित सन्निवेश है, वह सौन्दर्य है ।!* 





३--अश्नैव परमोत्कर्प: शंगारस्य प्रतिष्ठित: । 


>्ब्जी 


लघ॒त्वमन्न यद्रोक्तु तततु प्राकृतनायके। 
न ऊंष्णे रसनिर्यासस्वादार्थभवतारिशि ॥ । 


वही, 

४-- अंगान्यभूपितान्येव केनचिद्भूपणादिना | 
येन भूषितवद्भाति तद् पम्मिति कथ्यते ॥| 
मुक्ताफलेपु छायायास्तरलत्वमिवान्तरा | 


मत्तिभाति यदमेपु लावण्यं तदिहोच्यते 
अगंप्रत्यंगकानां यः संतितेनो -०० 


सुश्लिष्टसंधिवन्ध: स्या 


“उज्ज्वलनीलमणि!? में मधुर रत का मनिरूपण ३ 


माधुय की परिभाषा भी श्रन्य आचार्यो की तुलना में अधिक संगत एवं ग्राह्म है।” चरित 
उद्दीपन के दो भेद “अनुभाव! और लीला? किए गए हैं तथा वस्त्र, भूषण, माल्य एवं 
अनुलेपन चार प्रकार के मंडन बताए गए हैं। संबंधी उद्दौपनों में वंशी, श्रृंगी-ध्वनि, भूषणों 
की भनमभनाहट, उतारी हुईं माला, वत्ञ, प्रिय-सखादि का दर्शन, बुन्दावन तथा तदाश्रित 
वस्तुएँ, गोवर्धनादि परिंगणित हुए हैं। तटस्थ उद्दीपनों के अतंर्गत, नायक-नायिका से 
असंबद्ध, प्राकृतिक वस्तुएं, जैसे चन्द्रिका, मेघ, विद्युत्‌, वसंत इत्यादि रखी गई हैं। लेकिन 
कृष्ण-मुख से निकली हुई मुरली-ध्वनि सभी उद्दीपनों में श्रेष्ठतम ठहराई गई है।.._ 


अनुभावों को चित्तस्थ भावों के बोधक बताते हुए भी,* उन्हें “चरितः नामक उद्दीपन 
का एक भेद बताया गया है। यह पूर्णतः संगत विघान है क्योंकि अ्नुभाव दूसरे पक्ष के लिए. 
उद्दीपन का कार्य करते ही हैं | नायिका के सत्ततज अलंकारों को अनुभावों की श्रेणी में शहीत 
कर '“उद्भास्वए एवं वाचिक! नामक दो अन्य प्रकार के अनुभाव भी कहे गए हैं। नीवी, 
उत्तरीय, फेश-खंसन, अरगंड़ाई इत्यादि उद्भास्वर तथा आलाप, विलाप, संदेश इत्यादि 
वाचिक हैं | नाव्यशात्र का अनुसरण करने के कारण, अलंकार बीस ही निर्दिष्ट हैं, अदाईस 
नहीं, जैसा साहित्यदर्पण में है | सात्विक भावों एवं व्यभिचारियों के निरूपण में कोई वैशिष्टूय 
लक्षित नहीं होता । 


श्वंगार के स्थायिभाव 'मधुरारति” का विवेचन” “उज्ज्वलनीलमणि? की अपनी विशेषता 
समभी जाएगी, यद्यपि इसका एक यथेष्ट अ्रंश भोजदेव के 'सरस्वती कंठाभरण? से लिया 
गया है। यह रति अभियोग से, विषय से, सम्बन्ध से, अभिमान से, तदीय विशेष से, उपमा से 
एवं स्वभाव से--इन सात प्रकारों से उत्पन्न होती है | सत्र या पर से अनुराग की .व्यक्ति 
“्रभियोग? है | शब्द, स्पर्श रूप, रस एवं गंध से उत्पन्न रति 'चैषयिकी” है। कुल, रूप, 
शौर्य, सौशील्य इत्यादि की समग्रता के आधिक्य से उद्भूत रति सम्बन्धज। है । अनेक रमणीय 
पदाथों वा व्यक्तियों के होते हुए भी किसी एक ही की प्रार्थना वा अभिलाषा करना अ्मिमान? 
है । पद-चिह्न, गोष्ठ तथा प्रिय-सखादि 'तदीयविशेष? हैं और साहश्य से उसन्न रति “उपमाजन्य! 
है। इन संपूर्ण वाह्य हेतुओं की अपेक्षा न करने वाली रति 'स्वाभाविकी? है एवं गोकुल की 





४-हप॑ किमप्यानिर्वाच्य तनोर्माधुर्यमुच्यते । 
> * -तरही, पएृ० र७ए | 
प्रिलाइए-- * 
भ्रभ्यासात्‌ करणानांतु श्लिप्टत्व॑ यत्र जायते। 
- महत्स्वाप विकारेपु. तन्माधुयंमिति स्वृतम्‌॥ 
हे “7 -नावशास्ष, २४३४। 
सर्वावस्था विशेषेषु माधुय॑* रमयोयता ।--साहित्य दर्पण, ३६७ |. 
६--भनुभावास्तु चित्तस्थभावानामवबोधका: । मे 
ह ४ आज... फतरसाशतसिन्धु । . 
७--स्थांयिमावोइन दंगारे कथ्यतेंरेमपुरा रति: ।* 
>>. हर 32 आन उजलनीतमरि, प्‌ 


हि 


ला जा 


रेप८ 


ड् हिन्दी-अनुशीलन 


सुन्दरियों में प्रायः यही रति विद्यामान रहती है।* रति की अ्रभिव्यक्ति के ये प्रकार सरस्वती 
कंठाभरण? से मिलते हैं । 


हरि-बल्‍्लभाओं की कोटियों को ध्यान में रख कर रति की तीन कच्ाएँ--साधारणी, 
समंजसा एवं समर्था--निरूपित की गई हैं। ये क्रमशः कुब्जादि में, मद्दविषियों में तथा 
गोकुलदेवियों में होती हैं |* श्रथच क्रमशः मणि के समान नातिसुलभ, चिन्तामणि के समान 
सुटलंभ एवं कौस्तुममणि के समान अनन्य लब्य होती हैं | साधारणी रति हरि के साक्षात्द्शन 
से उत्पन्न होती है, अतिसान्द्र नहीं होती तथा संभोग की इच्छा से युक्त रहती है श्रौर 
संभोगेच्छा के हास से इसका भी हांस हो जाता है। पत्नी-भाव से समन्वित, गुणादि के 
श्रवणादि से उत्पन्न सघन रति 'समंजता” है जिसमें संभोग-तृष्णा कभी-क्मी खंडित भी होती 
है । कुछ विशेषता को प्राप्त होने वाली इस रति से संभोगेच्छा जब तादात्म्य ( एकीभाव ) 
उपलब्ध करती है, तच वह रति 'समर्था? कहलाती है | सबसे अद्भुत विलास की लहर का 
चमत्कार उत्पन्न करने वाली शोभा इस रति में वर्तमान रहती है तथा यह संभोगेच्छा-विशेष 
से बाधित वा खेंडित नहीं होती । इसमें केवल कृष्ण के सौख्यार्थ ही उद्यम होता है तथा 
यही रति प्रौढ होकर 'महाभाव-दशा? को प्राप्त दो जाती है । श्रेष्ठ भक्तों तथा बिमुक्तों द्वारा 
यह मृग्य हे, प्राप्य चाहे न हो । रूपगोस्वामी ने उद्दीपन-प्रकरण में बताया है कि साघक भक्त- 
जन ब्रजदेवियों के कृष्णविषयक भाव को स्वरूप-लक्षण से तथा कृष्ण के ब्रजदेवी-विषयक 
भाव को तरस्थ-लक्षण से आत्वादित करते हैं। 


अवस्था-भेद से उत्पन्न उत्कषे की विशिष्टता से भी रति के भेद किए गए हैं । यह 
मधुरा रति दृढ़ होकर 'प्रेम! बन जाती है | प्रेम सूथ के समान चित्त रूपी मनवनीत को अपने 
ताप से द्रवित करता हुश्रा स्नेह? हो जाता है। यह स्नेह इंद्धि पाकर 'मान! और मान वृद्धि 
पाकर “प्रणयः में बदल जाता है । प्रणय दृद्धि पाकर “राग? तथा राग चूद्धि पाकर अनुराग! 
की शआख्या से अभिद्दित होते हैं | यही अनुराग उत्कर्ष को उपलब्ध कर “भाव” अथवा 
“द्दाभाग! में परिणत हो जाता है जो 'समर्था रति? के लिए. ही संभव है। जैसे बीज अंकुरित 
होकर ईख हो जाता है श्रौर इंख से रस, रस से गुड़, गुद् से खड, खंड से शकरा, शकरा से 
मिश्री ( सिता ), तथा मिश्री से सितोपला बन जाती है, वैसे ही यह रति प्रेम, स्नेह इत्यादि 
सोपानों से होकर, उत्तरोत्तर अधिक माघुर्य ग्रहण करती हुई 'महभाव” की अनन्यलम्य दशा 
को प्राप्त कर जाती है। जिस समर्थारति वाली हरि-प्रेयसी का कृष्ण भें जिस जाति का 
प्रेम होता है, उस ग्रेयसी में उसी नाति का ग्रेम कृष्ण का भी हो जाता है | 
५ ्रकामामाााणाबाांयमाक >> 
८--रत्ति: स्वभावजैव स्वात्पायो गोकुलसुअ्‌ वास । 
--वही, ६० ००६ 
६--साधारणी निगदिता समंजसासी समर्था च। 
कुब्जादिषु मदिषीषु च गोकुलदेवीपु च ऋमतः ॥ 
मणिवच्चिस्तामणिवत्कौस्तुममणिवत्त्रिधाभिमता । 
चातिसुलसंयममितः सुदुल॑भा स्थादनन्यलस्या च ॥ 


३ “वही, पए्‌ू० ४०७ 


“उज्ज्वलनीलमणि? में मधुर रस का निरूपण पू 


इसी संदर्भ में प्रेम, स्नेह, मान इत्यादि के लक्षणों का उपपादन किया गया है| 
विस्तेभ अर्थात्‌ विश्वास घारण करने वाला 'मान? हो 'प्रणय? बताया गया है जो अधिक उत्कर्ष 
पाकर 'राग? में परिणत हो जाता है | 'राग? में दुःख मी सुख बन जाता है | यह राग दो प्रकार 
का होता है--“नीलिमा! एवं 'रक्तिमा' | पुनः नीलिमा के 'नीली राग? और _श्यामा राग! तथा 
रक्तिमी के 'कौसुम्भ राग” और 'मांजिष्ठ राग? दो-दो भेद किए गए, हैं । इन च॒त॒र्विध रागों में 
अनुरक्ति की निजिड़ता एवं प्रकाशवत्ता उत्तरोत्तर अधिक होती हैं। कृष्ण की प्रेयसियों में 
कौसुंभ राग मलिन नहीं होता | जो अनाश्य, अनन्यसापेक्ष तथा निरंतर श्रपनी कांति को 
बढ़ाता जाता है, वह मांजिष्ठ राग है | राधा एवं माधव में यही राग विद्यमान रहता है। प्रेम 
की इन विभिन्‍न श्रवस्थाओं की आश्रयभूत गोपियों का स्पष्ट निर्देश भी इस प्रकरण में उप- 
लब्ध होता है। सतत अनुभूत होते हुए जो प्रिय को नव-नव बना देता है, वह स्वयं भी 
नव-नव बनने वाला राग अनुराग? है। अनुराग का अनुभव यों कथित है--इसमें नायक- 
नायिका एक-दूसरे के वशीभूत होते हैं, प्रेम की विचित्रता हो जाती है तथा श्रन्य प्राणियों 
वा जड़ पदार्थों में भी ( प्रिय-संनिकर्ष की प्राप्ति की लालसा से ) जन्म लेने की इच्छा अत्यंत 
बढ़ जाती है। विप्रलंभ में यही अनुराग नितांत पुष्ठ हो जाता है । स्वसंवेद्य दशा को प्राप्त कर 
प्रकाशित होने वाला अनुराग ही “भाव? है| यह भाव कृष्ण की महिषियों सत्यभामा, रुक्मिणी 
इत्यादि के लिए, अत्यंत दुलंभ है तथा त्रजदेवियों में संवेद्य होने पर 'महाभाव” कहलाता है । 
इस 'मदह्दाभाव? की शोभा ( भ्री ) श्रेष्ठ अ्रम्त जैसी होती है तथा यह मन को अ्रपने रूप में 
मिला लेता है ।*” महिषियों के लिए 'महाभाव? इलंभ इस कारण बताया गया है कि उनकी 
संभोगेच्छा पृथक द्वी स्थित रहती है जिससे उनका मन कभी सम्यक्रूपेण प्रेमात्मक होता दी 
नहीं है | इसके विपरीत, ब्रजउुन्द्रियों को सम्पूर्ण मनोइत्ति, मन इत्यादि सम्पूर्ण इन्द्रियाँ 
मदहाभावरूप बन जाती हैं तथा उन इन्द्रियों के सम्पूर्ण व्यापारों द्वारा ब्र॒जांगनाशञ्रों को कृष्ण में 
वश्यता सिद्ध होती हैं | स्मरणीय यह हैं कि समर्था रति में हो मद्दाभाव दशा आती है और 
इसमें संभोग-विलास की श्रत्यंत चमत्कारी तरंगों का प्रादुर्भावं बताया गया है ।** इस महाभाव 
की दशा के भी 'रूढ' और 'अधिरूढ़! दो मोड़ बताए गए, हैं। पुनः अधिरूढ़ को भी 'मोदन” 
तथा 'मादन? दो कोटियों में विभक्त कर 'मादन? को सर्वभाव के उद्गम का उल्लास करने 
वाली, सबसे श्रेष्ठ मनोद्शा निरूपित किया गया है जो राधा में ही शोभा देता है तथा जिसका 


7१० सुकुन्दमदिपीडन्दैरप्यसावतिदुर्लभः । 
ब्रजदेब्येकसंवेचो महामावाख्ययोच्यते ॥ 
वरामृतस्वरूपश्री: स्व स्वरूपं मनो नयेत्‌। 
स रुदश्चाधिरुवश्चेत्युच्यते द्विविधो बुधेः ॥ 
-“-उज्ज्वलनीलमणि, ए० ४6६२-६३ . 
११--सर्वाद्शुतविलासोमिंचमत्कारकरश्नियः । 


संभोगेच्छाविशेषोष्स्या रतेजातु न भिचते ॥ 
हट चही, पृ०, डर न 


न हिन्दी-अनुशीलन 


6 है 
सार आनन्द किंवा हाद है। यह एक विचित्र योग है जिसकी गति मदन की. तरह दुगम है 
तथा जिसमें सहसशः विलास-क्रीड़ाएं चला करती हैं।'+ 


श्रृंगार के दो भेद संभोग एवं विप्रलंभ सामान्य रूप से आचायों को हा रे रे । 
धन॑जय ने 'श्रयोग', “विप्रयोग! तथा संभोग” नाम से तीन भेद किए हैं जिनमें श्रयोग' 
( न मिलना ) एवं (िप्रयोग? ( मिन्नकर श्रलग दो जाना ) विप्रलंभ के हद दो कर हूँ। 
रुपगोस्वामी ने सामान्‍य दो भेद माने हैं | विप्रलंभ के पूर्वराग', 'मान', अमनैचित् कक 
“प्रवास! चार भेद बताए गए हैं। 'करुणः विप्रलंभ को प्रवास के ही अन्तर्गत शह्दीत किया 
गया है । प्रेमोत्क् के स्वाभाव के कारण, प्रिय के निकटस्थ होने पर भी, वियोग-भावना 
( वियोग की आशंका ) से उ्न्न पीड़ा 'प्रेमवैचित्य! हे | अन्य तीन भेदों के न 
कोई विशेषता नहीं है । संभोग श्इंगार के दो प्रकार, मुख्य तथा गौण कहे गए हैं | जप्रत 
अवस्था का संभोग मुख्य” है श्र स्वप्न में हरि की प्राप्ति विशेष गौण! संभोग है। मुख्य 
संभोग चार प्रकार का होता है--पूरवराग के अनन्तर होने वाला 'संत्तित? संभोग है, मात रे 
अन्तर होने वाला संकीर्ण! संभोग है, कुछ दूर प्रवास के श्रन्ततर घटित होने वाला सम्पन्न 
संभोग है तथा सुदूर प्रवास के अनन्तर घटित होने वाला 'समृद्ध/ संभोग है। संभोग शंगार के 
ये चतुविध भेद भोज के 'सरस्वतीकंठाभरण' से लिए गए, हैं। इनका संक्षिप्त उल्लेख 
विश्वनाथ ने साहित्य दर्पण? में भी किया है | संभोग »ंगार के इन भेदों में सम्पन्न होने वाले 
. अगश्ित विलासों को भी उज्ज्वलनीलमणिकार ने निर्देशित कर दिया है, जो ये ईं--संदर्शन, 
जल्प, स्पर्श, सार्गावरोध, रास, इन्दावन-क्रीड़ा, जल-कीड़ा, नौकाविहार, चीरहरण, मधुपान, 
वरधुवेश-धारण, कपट-शयन, चूत-कोड़ा, चुंबन, श्रालिगन, नख-दान, अधर-पान, संभोग 
इत्यादि | 


अन्त में, रूपगोस्वामी ने मधुर रस के समुद्र को अत, अपार एवं दुर्विगाह बता कर 
स्वीकार किया है कि मैंने तट पर खड़े होकर ही इस रसाणृंव को स्पश किया है--- 


स्पष्ट: पर तंटस्थेन रसाव्धिमेधुरो मया । 


उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट है कि रूपगोस्वामी ने श्रीकृष्ण की लीलाओं के आधार 


7 मधुर रस का निरुपण किया है। सूर इत्यादि क्ृष्ण-कवियों की रचनाओं को समभने में 
इस निरूपण से सहायता मिलेगी--इसमें दो मत नहीं हो सकते । सामान्य पाठक घूर के पं 
में जो निविड़ ऐन्द्रियता का साक्षात्कार 


र कर चकित हो जाता है, उसको घबराहट का निरात हो 
जाएगा यदि वह 'समर्या रतिः तथा 'महाभाव? दशा का विवेचन ध्यान में रख कर पदों का 
( अध्ययन करे | स्मरणीय यह है कि संभोग-लीला की नित्य-नव-नव विलास-लहरियों का घटन 
परम न 22 
१२--सबेभावोदुगमोस्लासी भादनो5यं परात्पर:। 
राजते हादिनीसारो राधायामेव यः सदा ॥ 


योग एवं भवेदेष विचित्र: कोएपि मादन: । 
यद्दिलासा विराजन्ते नित्यलीला:सहस्पा: ॥। 
मादलस्थ गति: सुष्ठु मदनस्थेव दुर्गा । 
<चचही, यु ४६६०५०३ _ 


(उज्ज्वलनीलमरणि? में मधुर रस का निरूपयां ७ 


मिहाभाव” दशा में स्वीकार किया गया है तथा उसके सर्वश्रेष्ट स्वरूप 'मादनः को मदन के 
समान दुर्गम बताया गया है और आनन्द को उसका सार कहा गया है | वास्तव में, यह सम्पूर्ण 
निरूपण आध्यात्मिक सिद्धान्तों पर आधारित है तथा भक्ति-प्राप्ति ही उसका उद्देश्य है। राघा 
भगवान की ह्वादिनी शक्ति की मूर्ति हैं और इनके साथ नित्य इन्दावनधाम में कृष्ण की नित्य 
लीला चलती रहती है | महाभाव की दशा राघा के लिए ही श्रधिगम्य बताई गई है और राधा 
की कृपा से ही जीव भगवसत्पेम का आनन्द प्राप्त कर सकता है। भक्ति के गढ़ तत्त्तों को 
साहित्यशास्त्रीय पारिसाषिक शब्दावली में व्यक्त कर तथा साहित्यशात्र के एक विशिष्ट अंग 
श्रृंगार को भक्ति-विषयक सिंद्धान्तों की कसौटी पर कस कर, गौड़ीय वेष्णव आचार्यों ने 
काव्यानुरागियों को एक अनुपम रसायन प्रदान कर दिया है। आ० इजारीप्रसाद हिवेदी का 
अनुमान. है कि श्री वल्लभ एवं द्वितदरिवंश के सम्प्रदायों में भी कोई अध्यात्मवादी रससिद्धान्त 
अवश्य होगा |* * नन्ददास की 'रसमंजरी? केवल नायिकामेद का अंथ है और “भक्तिरसामृत- 
सिन्धु, एवं “उज्ज्वलनीलमणि? के व्यापक, सर्वग्राह्म पटल को वह स्पर्श नहीं करती | यदि 
युष्टिमार्गीय कोई साहित्यशाल्लीय अन्थ उपलब्ध हो जाए, तो हिन्दी के भक्ति-काव्य के 
अनुशीलकों का परम कल्याण होगा--इसमें कोई संदेह नहीं है । 


लय 


१३--“आलोचना? ( आलोचला विशेषांक ) अबतूवर, ५३ में “गौड़ोय वेप्णव रस-सिद्धान्तं 


तुलसी में उदात्तीकरण 
सु० शंकर राजू नायड्डठ , मद्रास विश्वविद्यालय, मद्रास 


भक्तवर गोस्वामी तुलसीदास की कृतियों में पाठक उन्हें भक्त, कवि एवं सुधारक के 


५ ९ 
रूप में पाता है। उन्होंने सियाराम के प्रति अपनी श्रनन्य भक्ति को व्यक्त करते हुए प्राथना 
की है--- - ४ 


सीय राम सय सब जग जानी । करों प्रनाम जोरि जुग पानी | | 

श्ंगार, करुण, वीर आदि विभिन्‍न रसों का उन्होंने चित्रोपम वर्णन किया है। हिन्दू 
समाज के दृष्टिकोण से उन्होंने तात्कालिक भारत में जहाँ जहाँ सुधार की आवश्यकता का 
अनुभव किया, उनके संबंध में भी अपने दृढ़ विचारों को निर्भय होकर श्रभिव्यक्त किया है । 
यदि कहा जाय कि हिन्दी में तुलसी ही ऐसे कविवर हैं जिनमें सम्पूर्ण भारतीय संस्कृति के प्रति- 
विम्घ हमें उपलब्ध होते हैं तो कदाचित्‌ अनुचित नहीं होगा, क्योंकि उन्होंने चौदह वर्षो तक 
सम्पूर्ण भारत का भ्रमण किया और ये चारों घार्मिक केन्द्रों श्र्थात्‌ जगन्नाथपुरी, रामेश्वर, 
द्वारिका और बद्रिकाश्रम तक के दर्शन कर चुके थे । केबल उनके 'रामचरितमानस? के ही 
आधार पर हम कह सकते है कि वे केवल हिन्दी के ही नहीं अ्पित॒ संपूर्ण भारत के एक 
प्रतिनिधि कवि हैं । 

ऐसा होते हुए भी तुलसी की कृतियों म॑ कतिपय ऐसे स्थल भी उपलब्ध होते है 
जिनके आधार पर मक्त तुलसी की प्रतिकूल आलोचनाएँ की जाती हैं। कहा जाता है कि, 'दोल 
गँवार सूद्र पसु नारी | ये सब्र ताड़न के श्रधिकारी |! कह कर गोस्वामी जी ने नारी की निन्‍्दां 
की है| इस का उत्तर साधारणतः यह दिया जाता है कि ये शब्द समुद्र के हैं, इसलिये 
उन्हें ग्रोस्वांमी जी के व्यक्तिगत विचार नहीं मान सकते | परन्तु हम देखते हैं कि 'रामचरित- 
मानत” में श्रौर भी ऐसे कतिपय स्थल हैं जहाँ नारी के संबंध में बिचार व्यक्त किए गए: हैं। 


शबरी राम को 'कन्द मूल फल सरस श्रति? प्रदान करने के पश्चात्‌ 'पानि जोरि आगे 
भई ठाढी और सविनय कहने लगी-- 


अधस ते अधम अधस अति नारी । 
तिन्‍्ह महूँ में मतिसंद अघारी |! 


यहाँ प्रथम चरण में नारी के प्रति सामान्य कथन है और द्वितीय चरण में अपनी . 
अतिशय दीनता व्यक्त करती हुई शबरी के ञ 


पने सम्बन्ध में वचन हैं। शबरी के मुख से कह- 
लाया गया है कि अधघमाधमों में भी अ्रत्यन्त अधम प्राणी नारी है। 2 डक ० 


ष्प 


तुलसी में उदात्तीकरण है 


अनन्तर शबरी से सुग्रीव का पता पाकर राम-लक्ष्मण उसकी खोज में निकले तो एक 
स्थल पर राम अपने श्रनुज लक्ष्मण से शास्त्र, भूप एवं नारी के सम्बन्ध में कहते हैं-- 
साम्र सुचिंतित युनि पुनि देखिय, भूप सुसेवित बस नहिं लेखिय । 
राखिय नारि जद॒पि उर माहीं, जुबती साखसत्र नृपति बस नाहीं। 
शास्त्र एवं सम्राट्‌ के समान ही स्त्री भी किसी एक ही पुरुष के वश में रह नहीं सकती। 
इसके पश्चात्‌, नारद मुनि ने मार्ग में रामचन्द्र जी से जब्न प्रश्न किया कि-- 
तब बिबाह मैं चाहऊें कीन्हा, अभ्ु केहि कारण करइ न दीन्हा | 
तो राम म्ुनिवर को पहले तो यह सममझाते हैं कि 'भल्ते बुरे को विचारने की बुद्धिवाले? पंडित 
मुझे क्‍यों भजते हैं श्रोर ज्ञान प्राप्त करने पर भी भक्ति को क्यों नहीं तजते, तदनन्तर प्रस्तुत 
प्रश्न के उत्तर में कहते हैं कि-- 


काम क्रोध लोभादि मद, प्रवल मोह के धारि 
तिनन्‍्ह सहँ अति दारुन दुखद, साया रुपी नारि। 
नारी में पडुऋतु का वर्णन काव्य कौशल के साथ इस प्रकार किया गया है-- 
सुन मुनि कह पुरान श्रुति संता, मोह बिपिन कहुँ नारि बसंत्ता। 
जप तप नेम जलासय मारी, होइ श्रीपम सोखइ सब नारी। 
कास क्रोध सद सत्सर नेका, इनहिं हरपग्रद बरषा एका। 
दुर्वासना कुमुद समुदाई, तिन्‍्ह महँ सदा सरद्‌ सुखदाई | 
धर्म सकल सरसीरुह् बृन्दा, होइ हिम तिन्ह॒हिं देति दुखदन्दा। 
पुनि मसता जवास बहुताई, पलुहे नारि सिसिर ऋतु पाई । 
ओर आगे-- 


पाप उलूक मिकर सुखकारी, नारि निविड रजनी अँधियारी । 


बुधि बल सील सत्य सब सीना, बचसी सस त्रिय कहँहिं प्रवीना । 
अंत में राम कहते हैं-- ु 
अवगुन मूल सूल प्रद, प्रसमदा सव दुख खानि । 
ता तें कीन्ह निवारन, मुनि मैं यह जिय जानि। 
नारी के प्रति योस्वामी ठुलसीदास की कृतियों में इस प्रकार के वचन क्यों हैं १ क्या 
वास्तव में उनका विचार ही ऐसा था १ कदापि नहीं । ऐसे स्थलों का उनकी ऋृतियों में आा 
सम्मिलित द्वोना एक मनोवैज्ञानिक सिद्धांत को ही सिद्ध करता है, न कि उनके व्यक्तित्व का 
अभिव्यक्तीकरण। माना कि अ्रध्यात्म रामायण? में शवरी अपने बारे में 'हीन जाति समुद्भवा? 
बस इतना ही कहती है। समुद्र के संदर्भ में भी अ्रध्यात्म रामायणकार ने पशुओं और मू्ों 
को ही 'ताड़न के अधिकारी” माना है। तुलसी-साहित्य में नारी की निन्‍्दा की गई है तो 
केवल उसके निरूपण मात्र से यदि कोई यह निष्कर्ष निकाले कि गोस्वामी जी ने नारी की 
निंदा की है, तो यह तुलसी के प्रति अन्याय करना ही नहीं, अपितु आलोचक में गृढ़ निरीक्षण 
की असमर्थता का ही परिचायक होंगा | वस्तुतः ये शब्द उस गोस्वामी तुलसीदास के नहीं हैं 
जिन्होंने 'लीय राम मय संब्र जग जानी, करों प्रणाम जोरि जुग पानी? कहा था। ये शब्द उस 
श्र 


१० ... हिन्दी-अ्रनुशीलन 


युवक तुलसी के हैं जो 'ज्ली से श्रमयांदित व उपहसित? हुआ था, ये शब्द उस कंमिक तुलसी 
के हैँ जो श्रपनी पत्नी की भत्सना के फलस्वरूप वैरागी हो गया था, ये शब्द उस प्रेमी तुलसी 
के हैं जो गोस्वामी तुलसीदास के अचेतन में अ्रत्ृप्तवासमा के रूप में बैठा रहा और ये शब्द 


उस विलासी तुलसी के हैं जो गोस्वामी के अंतःकरण की आधार भूमि में गुप्त रूप से निवास 
करने लगा था । 


९ 
कलाकार की मानसिक प्रणाली के मनोवैज्ञानिक विश्लेषण का निष्कर्त आधुनिक 
सिद्धांतों के आधार पर श्री ए० कलदूटन ब्राक यह बताते हैं कि 'अ्भिव्यक्तीकरण कोई 
विल्ास का चिह नहीं है, अपितु एक श्रनिवारय कम है | यहाँ तक कि साहित्यकार को इसका 


भान भी नहीं होता कि मेरी कौन सी इच्छा श्रतृत्त रह गई है। परन्तु वह इच्छा निकात का 
कोई मार्ग न पाकर दमित अवस्था में बनी रहती है ही 


साहित्यिक मनोविज्ञान! पर लिखते हुए इरविन एडमन कहते हैं कि साहित्यकार 
अपनी अनशिव्यक्त वा दमित भावनाओं को यथाशक्ति अपनी रचनाश्रों में अभिव्यक्त 
करके निकास का एक मार्ग प्राप्त करता है। कलाकार की रचना बाह्य रूप से एक सरस 


नाठक की रोचकता से पूर्ण द्ोने पर भी वास्तव में लेखक के श्राम्यंतरिक विषयोग्मुख विचारों 
का प्रकट श्रभिव्यक्तीकरण होता है। 


डॉ जे० वेरेन्डाक को उनका मनोवैज्ञानिक अनुसंधान इस निश्चय पर पहुँचाता है 
कि 'कल्पनाश्रों और मानसिक तरंगों के लिए आधार, प्रत्येक व्यक्ति द्वारा शैशवावस्था से ही 
संखित सभी प्रकार के श्रनुभव ही हैं जो एक बार मानस पटल पर अंकित हो जाने पर सदा 
के लिए. अमिट हो जाते हैं. और उपयुक्त वातावरण पाने पर उदबुद्ध हो उठते हैं !! इसी 
प्रकार श्री० जान एमर० थोन॑तर्न का विचार है | वस्तुतः कलात्मक रचनाओं में सबन्निह्ठित विधिध 


रुपात्मक चित्र तथा असाधारण व अलौकिक भावभंगिमा का मूल संबंध कलाकार के 'अचेतन! 
से रहता है। ' 


अप्रश्ञ स्वृत्तिः का विश्लेषण करते हुए. सेमुचल बटलर लिखते हैं कि विशिष्ट कल्पना . 
के ज्षेत्र में बिचरण करते समय कलाकार को भी यह मान नहीं होता कि अपना ही वर्णन 
कर रहा हूँ, आत्म-चरित लिख रहा हैं, लेखक श्रथवा कलाकार विचार करने पर भी यह 
नहीं जान पाता कि इसका अनुभव मुझे कब और कहाँ प्राप्त हुआ, पर सत्य यही है कि 
अचेतन्‌ में भूतकालीन स्मृतियाँ बनी रहती हैं | 


अ्रचेतन की शक्ति? का विवेचन करते हुए एलेंस्ट जोन्स लिखते हैं कि 
थी तब एक अ्रति प्रचलित गीत का प्रथम चरण था-- 
अतुलित प्रेम? | ए्नेंटट 
विशिष्ट सत्य को 


जब मैं युवक 
कारण है अज्ञात तदपि मैं करता तुमसे . 
जोन्स कहते हैं कि इस गीत का लेखक कदाचित्‌ अनजाने हो, एक 
ध्यक्त कर रहा है। | के 
अम्रेज़ी के प्रसिद्ध लेखक एवं कवि स्टेवेन्सन भी इस मत से पूर्णतः तहमत हैं। 
उन्होंने सपष्टतः अपने हो संबंध में कहा है, भेरी कृतियों का वात्तविक कलाकार चखुत; मेरे - 
ही अन्दर गुप्त: रूप में उपस्थित कोई सहकार्य कर्ता है नो मेरी गूढ़ रिद्वावस्था में अधंमाग 
पूर्ण कर देता है श्रौर शेष अ्रधंभाग जब कि में पूर्ण जाग्रत होता हूँ। तथ्य तो यही है, और मैं . 


तुलसी में उदात्तीकरण श्श 


अर्थात्‌ मेरा स्व-चेतन” या वह व्यक्ति जो हैट और बूट पहने हुए. उपस्थित है, कोई कलाकार 
ही नहीं है, वह तो दूध-मलाई बेचने वाले के समान ही एक अति साधारण व्यक्ति है| 

इसी मनोवैज्ञानिक सिद्धांत का समर्थन करते हुए जाज॑ इलियट ने भी लिखा है 
कि 'मानों किसी दूसरे मन ने मेरी लेखनी को अपने वश में करके उसका पथ प्रदर्शित किया 
था? | कविवर कालरिज़ व ब्लेक का ही नहीं श्रपित॒ गेटे का भी निश्चित मत यही है और 
वे यही कहते ई कि मैंने अपना सर्वोत्तम उपन्यास एक ऐसी स्वप्निल समाधि में रचा है जो 
मानो निद्राभ्रमण की श्र चेतनावस्था हो । 

प्रसिद्ध मनोवैज्ञानिक सिसिल बे ने इसके दूसरे पक्तु का स्पष्ठतः वर्णन करते हुए, 
व्यक्त किया है कि साधारण कोठि की रचनाश्रों की बात और दै जिनमें रचयिता का 
चेतन व स्थूल व्यक्तित्व तथा बाह्य संसार का विचार सतत्‌ बना रहता है। यही व्यावसायिक 
रचयिंताश्रों का स्तर होता है। उनकी कल्पना में स्वप्न की स्वछुंदता व अचेतन की अलौ- 
किकता नहीं होती | स्थूल मानसिक कार्यकलाप मात्र के दर्शन उनकी कृतियों में होते हैं । 


अब सर्वाधिक प्रसिद्ध डा० फ्रायड के सिद्धांतों का भी तनिक अवलोकन करें, जिनके 
नाममात्र से कुछ श्रनुशीलनकर्ता भयभीत हो उठते हैं और लैंगिक मानकर उन पर 
लांछन लगाने की धृष्टता करते हैं | उनका युक्ति-युक्त मत यह है कि वस्तुतः काल्पनिक रचना 
के द्वारा सजञित काव्य इृतियों में हम कवि की अतृप्त वासनाओ्रों को ही तृप्त होते हुए पाते 
हैँं। वे 'कला? को कल्पना के माध्यम से जीवन के यथार्थ की ओर पुनः अ्रग्नसर होने का 
एक मार्ग मानते हैं । 

मनोविज्ञान के क्षेत्र का अनुसंघान करने पर उपर्यक्त निष्कर्ष युक्ति-युक्त प्रतीत होते 
हैं | इस युक्तियुक्त तत्त्व एवं तथ्य के आधार पर गोस्वामी तुलसीदास के कथनों का विवेचन 
करना होगा । इस प्रकार विशद्‌ अनुशीलन करने पर यह स्वतः सिद्ध हो जायगा कि नारी के 
संबंध में कथित वे वचन वस्तुतः गोस्वामी तुलसीदास के नहीं हैं श्रपितु वे उनके श्रचेतन के ही 
अभिव्यक्तीकरण हैं । । 

भक्तवर गोस्वामी तुलसीदास के अचेतन में उपस्थित गुप्त तुलली और है, और वुलसी 
में उदात्तीकरणः होने के श्रनन्‍्तर उत्पन्न भक्तवर गोस्वामी ठुलसीदास भिन्न हैं जो हिन्दू-घर्म 
एवं भारत के प्रतिनिधि भक्त के रुप में माने जाते हैं । 





पद्मावत में दंगवे ओर भीम 


माताग्रसाद गुप्त एम० ए०, डी० लिट्‌०, इलाहाबाद विश्वविद्यालय 


धद्मावत! में आए, हुए इन दो शब्दों के अर्थों पर विचार करते हुए प्रस्तुत लेखक 
का ध्यान एक विस्तृत किन्तु रोचक लोक-कथा की ओर गया जिससे उक्त शब्दों के थ्रर्थों पर 
एक नवीन प्रकाश पड़ता है। वह उसे श्रापके सामने रखना चाहता है । 


दगबै अथवा दंगवै के साथ भीम का उल्लेख 'पदूमावतः में चार स्थलों पर होता है; 
वे स्थल संत्तिप्त प्रसंग-संकेत के साथ निम्नलिखित हैं :-- 


(१) नागमती पक्षी के द्वारा रक्तसेन के पास संदेश भेजते हुए, कहती है :-- 
तासों दुख कहिए हो बीरा । जेहि सुनिके लञागे पर पीरा ॥ 
को होइ भी दँगवे परगाहा। को सिंघल पहुँचावे चाहा | (३६१) 
(२ ) अलाउद्दीन की सेना के साथ आ्राती हुईं तोपों के विध्यंतकारी रूप का वर्णन 
करते हुए, कह्य गया है ;-- ः 
धरती सरग असूक भा तबहूँ न आगि घुमकाइ। 
अहुठो बञ्च दंगबे मारा चहें जुकाइ ॥(४छप ) 
(३) चित्तौड़ दुर्ग पर अलाउद्दीन की गोलाबारी का वर्णुन करते हुए कहा गया है ;- 
सबहि कहा अब परलों आवा। 
धरती सरग जूक ठुह्ूँ लावा। 
अहुठों बत्न जुरे सनमुख होइ एक दंगवे लागि। 
जगत जरेै चारिहूँ दिसि को रे बुकावे आगि ॥ ( ५८६ ) 
(४ ) रत्नसेन को बन्दी-गद से छुड़ा कर लाते समय पीछा करती हुई अलाउद्दीन 
की सेना से रनसेन की रक्या करने का संकल्प करते हुए, गोरा कहता है :-- 
हों होइ भीब आजु रन गाजा। 
पाछें घालि दंगबे राजा॥ (६२९) 
पद्मावत? की सबसे खोजपूर्ण टीका 'सजीवन भाष्य? में डॉ० वासुदेव शरण अग्रवाल 
ने द्वंग! का अर्थ “गढ़? बताते हुए. दंगवै/ दंगपति “ द्रंगपति से 'गढ़पति? या 'राज? का श्र 
हा हल. कहा है कि वह उपयुक्त में से प्रथम तथा चत्त॒र्थ स्थलों पर चित्तौड़ के राजा 
युक्त हुआ है, जिसकी रत्चा गुजरात क भोला भीम ने मुहम्मद्‌ गोरी के आक्रमण से 
श्र्‌ 


प्मावत में दंगवे श्रोर भीम १३ 


की थी, और छविंतीय वथा तृतीय स्थलों पर बह रत्नसेन के लिए, प्रयुक्त हुआ है। प्रथम ओर 
चतुर्थ स्थलों के भीम के संबंध में उनका मत है कि वह गुजरात का उपयेक्त भोला भीम है । 


जहाँ तक द्वंग! और <द्वंगपति! की बात है यह विचारणीय है कि '्रंग! का यह 
अर्थ कोषों में नहीं मिलता। संस्कृत के सुप्रसिद्ध कोषक्वार मोनियर विलियम्स ने द्रंग? 
शब्द का अर्थ (४ टाउन ऑर सिटी? दिया है| नगेन्द्रनाथ बसु ने हिन्दी विश्वकोष? में इसका 
श्र्थ दिया है, वह नगर जो पत्तन से बड़ा और कब्र से छोटा हो? | हिन्दी शब्दसागरः 
के संपादकों ने भी उक्त कोष में यही श्रथ दिया है | जहाँ तक गुजरात के भोला भीम की 
बात है, अपने सामन्तों की रक्षा मध्य युग में प्रत्येक राजा किया करता था, और युद्धों में 
सहयोगी शजाओं का सम्मिलित होना भी उस युग की एक बहुव्यापक बात थी। इसलिए 
भीम से गुजरात के भीम चालुक्य का लिया गया श्रर्थ भी बहुत संतोषजनक नहीं ग्रतीत 
होता । 'पदामवत? के अन्य टीकाकारों ने दंगवैः या 'द्ंगवै? के जो श्रर्थ किए हैं, शब्द को 
व्यत्पत्ति से उनका कोई सम्बन्ध नहीं है । भीम से अवश्य उन्होंने महाभारत के योद्धा का 
आशय लिया है, किन्तु दंगवै? या 'द्रंगवे! के अपने किए. गए अ्र्थों के साथ भीम फे इस 
अथथ की कोई संगति उपयंक्त प्रसंगों में वे नहीं लगा सके हैं । 


“दंगवे? तथा भीम से सम्बद्ध लोककथा का नीचे संक्षेप में उल्लेख किया जा रहा है; 
वह इस प्रकार है ;-- 


किसी सम्रय दुर्वासा इन्द्रलोक में जा पहुँचते हैं | इन्द्र उनके सत्कार में तिलोत्तमा 
के छत्य का आयोजन करते हैं। हत्य करते हुए तिलोत्तमा को ऋषि की दत्य-गीत विषयक 
अरसिकता का परिचय मिलता है, इसलिए वह इन्द्र से विदा माँगती है। ऋषि इस पर चिढ़ 
कर उसे शाप दे देते हैं कि वह अब पृथ्वी पर श्रवतरित हो जहाँ पर वह दिन में घोड़ी के रूप 
है, और रात्रि में सनी के रूप में | इस शाप से मुक्ति के लिए तिलोत्तमा के अनुनय-विनय 
करने पर ऋषि उसके शाप मोचन की भी व्यवस्था कर देते हैं। ऋषि के उस शाप के कारण 
तिलोत्तमा प्रथ्वीतल पर घोड़ी बनकर अवतरित होती है, और पुरपट्टन के राजा दंगवै के द्वारा 
ग्रहण की जाती है। नारद को इस विचित्र घोड़ी की बात अपने विचरण में ज्ञात होती है, 
वे द्वारकानरेश कृष्ण से जाकर उसकी चर्चा कर देते हैं। कृष्ण अपने बल के अ्भिमान 
में दंगबे के पास उस घोड़ी को उन्हें भेंट कर देने का संदेश मिजवाते हैं और जब दंगवै 
उनकी इस माँग को स्वीकार नहीं करता है, वे उस पर आक्रमण कर देते हैं। बेचारा दंगवै 
सुभद्रा से जाकर इसकी फ़रियाद करता है | सुभद्रा को इस परिस्थिति में भीम ही एक ऐसे 
योद्धा दिखाई पड़ते हैं जो न्याय के लिए कृष्ण का भी सामना कर सकने का साहस कर सकते 
हैं, और इसलिए वह दंगवे को भीम के पास भेजती हैं | दंगवे भीम की शरण में जाता है, 
श्रौर भीम उसे अभयदान देते हैं | कृष्ण और भीम में घोर युद्ध होता है । इस युद्ध में अहुठी 
बज भी भगवान्‌ कृष्ण की ओर से युद्ध में आ जुटते हैँ । (यह ध्यान देने योग्य है कि उलछ्लिखित 
स्थलों पर जायसी ने भी अ्रहुठों बच्ध के आ जुटने की बात कही है) । युद्ध चलता द्वी रहता दे 
कि वह अप्सरा ऋषि द्वारा पूवनिर्धारित व्यवस्था के श्रनुसार शाप-मुक्त हो जाती है, और उड़ 
कर इन्द्रलोक को चली जाती है | दोनों पक्षों को स्वभावतः इस घटना के परिणामस्वरूप 
पश्चात्ताप होता है । तदनंतर मत योद्धा अम्रत पिलाकर जीवित किए जाते हैं| 


१४ हिग्दी-अनुशीलन इ 


यह कथा १६३५-३७ के नागरी प्रचारिणी सभा के खोज-विवरण की ,पंख्या ११२ 

पर दंगबैः पुराण! नाम की एक-कृति का परिचय देते हुए, दी गई है। (डंगवपव” के नाम 
से सं०- १६०८ में लिखने वाले बलबीर नामक एक अ्रवधीःकवि की उक्त,रचना' की कथा 
भी यही है जो मागरी प्रचारिणी सभा के १६१७-१८ के खोज-विवरण में संज्या १३ पर 
उल्लिखित है रचना के उद्धृत अंशों से यह स्पष्ठ ज्ञात होता है, यद्यपि पूरी कथा नहीं दी 
हुईं है | इस बात की संभावना यथेष्ट है कि यह दोनों रचनाएँ एक ही प्रमाणित हों | दोनों 
दोहा-चौपाई में हैं | इनके अतिरिक्त इस विषय की एक कुछ द्वी पूर्व की रचना तोताराम की 
'जिकरी दंग राज! की है जिसका विवरण नागरी प्रचारिणी सभा के १६३२-२४ के खोज- 
विवरण में संख्या २२० पर किया गया है | विवरण में कथा का संक्षिप्त उल्लेख भी हुआ है । 
'दंगवै पुराण! और इस रचना की कथा में कुल अन्तर इतना ही है कि एक तो इन्द्र हरि के 
स्वागत में उक्त रृत्य का आयोजन करते हैं, उस दृत्य पर प्रसन्न होकर जब वे अप्सरा 
को एक मुद्रिका पारितोषिक के रूप में प्रदान करते हैं और अ्रप्सरा श्रभिमानवश उस पारितोषिक 
को तुच्छु समझकर उसका तिरस्कार करती है तब हरि उसको घोड़ी बन जाने का अ्रभिशाप 
देते हैं; और दूसरे दंग राजा पांडवों की शरण में जाता है, और पांडव कृष्ण से युद्ध करते हैं | 
ह इस लोक-कथा का संक्षितत उल्लेख करने के बाद यह बताना अनावश्यक हो जाता है 
कि पद्मावत” के उल्लिखित चारों स्थलों पर श्राने वाले 'दंगबै! तथा 'भीम! इसी कथा के 
'दुंगवै! तथा “भीम हैं, कोई श्रौर नहीं | गुजरात का पट्टन एक महानगर रहा है, इसलिए 
उसे 5 और उसके शासके को “द्रड्भपति” या 'दंगवै! कहना यथार्थ ही है। भीम की परोपकार 
के लिए किए गए, साहस की कथाएँ; “महाभारत? में भी मिलती हैं, जिनका उल्लेख करना 
अनावश्यक होगा-। उन्हीं कथाश्रों की परम्परा में यह' लोककथा भी निर्भित हुई प्रतीत होती 
है, यह प्रकट है | ः । 

५ ... बुत लेखक द्वारा संपादित “पद्मावतः के पाठ में उदघृत प्रथम "स्थल पर पाठ 
औंगबे? द्वितीय तथा तृतीय पर 'दिन कोई? तथा चतुर्थ पर “दंगवै? था । डॉ० बासुदेव शरण 
अग्रवाल ने अपने संजोबन भाष्य में इन चारों स्थलों पर मूल में दंगवे? पाठ होने का सुझाव 
दिया है। चारों स्थलों पर पाठ एक ही होना चाहिए । उपर्यक्त लोककथा की पृष्ठभूमि में 
उनके इस सुझाव का प्रस्तुत लेखक स्वागत करता है| उर्दू लिपि के माध्यम से 'दंगवैः सें 
अंगब! और “दिन कोई? पाठों की संभावना प्रकट है। उनके 'दंगंवै! तथा 'भीमः सम्बन्धी 
मा 
महाभारत के इन्हीं भीम से है, गुजरात के ०5 झ्चे ० 2 कह न 
भोरारायः के नाम से किया है 5 है. «|| +. -... कि , रे 3228 है 

: आभाँद कहा धनि गोरा तू ओोरा' रन राउ। ह 
गा आत्ति रा करि काँघे ठुरे देत है पाड॥(६३४) 

._ नन्‍्तु इन अन्य स्थलों पर “दंगवै? का स्पष्ट उल्लेख न होने से भित्न अशी- जैजे. 

, भावना अधिक थी, इसलिए, इन पर यहाँ विचार नहीं किया जा है है ५0% रा 





भारतीय कथा-साहित्य में सिहलदीप 


रवीन्द्रनाथ राय, महाराजा कालेज, आगरा 


; एतद्देशीय कथा-साहित्य में किसी सिंहलदीप, सिंहलरेश या सिंहलगढ़ की कल्पना 
अत्यन्त प्राचीन जान पड़ती है । एकाधिक कथा-काव्यों में उसकी नायिका को “सिंहलदीपी” 
कहा गया है और “सिंहल? को कोई -सुदूरवर्तों समुद्र-स्थित दीप ।* बहुधा कथा-नायक समुद्र- 
यात्रा करके यहाँ पहुँचता है और उक्त नायिका से विवाह करता है। कहीं-कहीं ऐसा भी 
होता है कि स्वयं नायिका ही किसी न किसी प्रकार से नायक-देश तक पहुँचती है--जैसे 
हर्षदेव कृत 'रत्नावली? में, किन्त वह सर्वत्र सिंहलदीप की राजकुमारी अवश्य होतो है। 


ु काल-विचार को दृष्टि से विंहलदीप की कथा छुठीं-सातवीं शताब्दी ई० के आसपास 
लोकप्रिय हुई होगी । हर्ष को 'रत्नावली” ( नाटिका ) की नायिका 'सागरिका? सिंहलदेश की ही 
राजकन्य! है। हर्ष का राज्यकाल ६०६-६४८ ई० माना गया है | 'रत्नावली? इसी समय लिखी गई 
होगी ।* अस्त, सिहलदीप या सिंहलदेश .के प्राचीनतम प्रामाणिक उल्लेख को सातवीं शताब्दी 
ईं० का मान लेने में कोई आपत्ति न होनी चाहिए। सोमदेव कृत “कथासरित्सागर? के 
अंठारहवें अ्रध्याय में भी (सिंहल” नामक एक देश का उल्लेख हुआ है. और इस प्रसंग 
में राजा विक्रमादित्य एवं. उक्त देश की राजपुत्री मदनलेखा के विवाह की कथा कही गई 
है। “'कथासरित्सागर? ग्यारहवीं शताब्दी ई० की रचना है।* भारतीय कथाओं का यह 
महाकोष पैशाची में कवि गुणात््य कृत 'बड्ड-कहा?ः ( चृहत्‌-कथा ). पर आश्रित कहा जाता 
है । यदि इसमें उपलब्ध सिंहलदेश की मंदनलेखा वाली कहानी को 'बड़ड कहा! (जो अब 
दुर्भाग्यवश श्रप्राप्य है ) का अंग मान लिया जाय तो सिंहलदीप की कल्पना ४थी शवीं 
शताब्दी ई० की वस्तु ठहरेगी, किन्तु ठोस अमाणों के अभाव में इस बात पर बहुत अधिक 
ज़ोर नहीं दिया जा सकता। पख्॒रती काल के १० वीं-११ वीं. शताब्दी ई० के साहित्य में 
सिंहलदीप से सम्बद्ध कथा का अत्यन्त प्रचलित हो जाना सुनिश्चित दै। इस काल की. कृति 

कल्कि-पुराण” की नायिका पद्मावती, कौतूहल कवि कृत 'लीलावई कहा? की नायिका लीला- 
बती, और मुनिकन कामर विरचित “करकंडु चरिठ? की नोयिका रतिवेगा सभी सिंहलदीप की 
राजकन्याएँ हैं । 


२--पं०. हजारीप्रसाद द्विवेदी, हिन्दी साहित्य को आदिकाल, पटना १६५२, ए० ७६ । ' 
२--ए० बी० कीय, संस्कृत ड्रामा, आज्सफ़ोर्ड १६२४, पए० २७० । 
३--४० बी० कॉंथ, हिस्द्री आव संस्कृत लिग्रेचर; १६२०, ६० र८१ । 

हि 5 


१६ हिन्दी-श्रनुशीलन 


सिंहलदीप की कथा से सम्बद्ध उपयुक्त गन्य विभिन्‍न भारतीय भाषाओं के हैं। 
'र्नावली?, 'कल्कि-पुराए!” और “कथासरित्सागर! नामक ग्रन्थ संस्कृत में लिखे गए हैं। 
“लोलावई-कह? प्राकृत भाषा की कृति है और 'करकंडु-चरिउ” श्रपश्रंश का सुपरिचित हम 
काव्य है। संस्कृत, प्रात और अ्रपश्रंश की यह परम्परा श्रागे भी बढ़ी ऐै। पखवर्ती पा 
साहित्य में यत्र-त्न॒ सिंहलदीप के उल्लेख उपलब्ध हो जाते हैँ। (पृथ्वीराज राप्तो! के 
पद्मावती समय! में पद्मावती को किसी समुद्र-शिपर-गढ़ नामक उत्तरदेश की राजकुमारी 
कह्दा गया है ।* यह नाम तिंहलगढ़ या सिंहलदीप से बहुत कुछ मिलता जुलता प्रतीत हों 
है और उसके साथ जुड़ा हुआ समुद्र शब्द इस बात की सूचना देता है कि इसका कोई न 
कोई सम्बन्ध समुद्र-स्थित सिंहलदीप से श्रवश्य रहा होगा। मलिक मुद्दम्मद्‌ जायसी इत 
'प्मावतः में तो प्रचलित सिंहल्न-दीप की कथा ज्यों की त्यों ले ली गई है और पद्मावतकार 
ने दोहा-चौपाई निबद्ध कोई पचीस-एक कडढ़वकों में सिंहलदीप का वर्णन भी जमकर किया 
है। सिंहलदीप जाकर वहाँ की राज-कन्या के साथ विवाह करने की कथा मध्यकालीन लोक- 


जीवन में इतनी अधिक प्रचलित हुई कि 'राम के खोजी कबीर ने इसे एक लोकोक्ति के 
रूप में स्वीकार कर लिया-- 


कबीर खोजी राम का, गया जु सिंहलदीप | 
राम तो घटि भीतर रमि रह्या जौ आचबे परतीत ॥* 


यह सिंहलदीप क्या है, इसको मौगोलिक स्थिति कहाँ है ? कुछ लोग इसे प्राचीन 
लंका मानते हैं,* किन्तु यह धारणा बहुत ठीक नहीं जान पढ़ती। राजशेखर ने इसे लंका 
से श्रलग एक भिन्न द्वीप माना है| काव्य-मीमांता! के देश-विभाग प्रकरण ( आस 
अध्याय ) में महिष्मती के आगे दक्षिण-पथ के महाराष्ट्र, माहिषक, अश्मक, विदर्भ; कुंतल, 


शक 


क्रथ-कैशिक, सूर्पारक, कांची, केरल, कावेर, मुरल, वानवासक, चोल, दश्डक, पांड्य, 
'हलव, गांग, नाशिक्य, कोंकण, कोल्लगिरि औ्रौर वल्लर नामक जनपदों के साथन्साथ 
सिंहल का भी उल्लेख किया गया है। 'बाल-रामायण! नाटक ( दुशम्‌ अ्रंक ) में जब राम 
लंका विजय करके पुष्पक द्वारा लौठ रहे हे, विभीषण राम से कहता है :-- 


'पश्यस्यग्रे जलघिपरिखं मंडल सिंहलानाम? | | 
अस्त, इसमें तनिक भी सन्देह नहीं कि .सिंहल लंका से भिन्न कोई स्वतन्त्र द्वीप है, जिसे कहीं 
लंका और कन्याकुमारी के मध्य में होना चाहिये ।” धद्मावती? के लेखक जायसी ने भी 

को लंका से भिन्न माना है। 'पद्मावतः में सिंहलदीपं की तुलना में दिया द्वी५, 
हक सेल * 
४--/उत्तर दिसि गढ़ गढ़न पति, समुद-शिपर इक दुर्ग । ह 

वह सुविजय सुरराजपति जादू कुलद श्रभग्ग ॥ 

7 केपीर अन्थावलो, नागरोप्रचारिणी सभा काशी, चतुर्थ संस्करण, ४-६६६ । 
र-सिंहल---एक द्वीप जो मांरत के दक्षिण में हैं श्र जिसे लोग प्राचीन लंका मानते हैं। 


ने ड़ « ( नालन्दा विशाल शब्दसागर ) 
७ हक कृत कोव्य-मीर्मासा, हिन्दी अनुवाद, हिं० रा० भा० परिषद्‌, पटना, १६४४: 
०२६५। ह मत 





भारतीय कथा-साहित्य में सिंहलद्बीप १७ 


खवर्णदीप, जम्बूदीप, लंकादीप, कुशस्थलदीप आऔर मरुस्यलदीप नामक श्रन्य छः द्वीपों को 
तुच्छु कहा गया हैः-- हि 
सात दीप बरनहिं सब लोगू। एको दीप न जोहि सरि जोगू॥ 

कतिपय विद्वान इस सिंहलदीप को न तो लंका मानते हैं श्रोर न सिंहलदीप ही | इस 
सम्बन्ध में रायबरहादुर गौरोशंकर हीराचन्द श्रोका का निम्नलिखित वक्तव्य उल्लेख्य है-- 
रलसेन लगभग एक वर्ष ही चित्तौड़ का राजा रहा, उसमें भी अंतिम छः मास तो श्रला- 
उद्दीन से लड़ता ही रहा । ऐसी स्थिति में उसका सिंहलदीप जाना वहाँ एक वष तक रहना 
और पद्मिनी को लेकर चित्तौड़ लौटना सर्वथा श्रसग्भव है। श्रतएव जायसी का सिंदलदीप 
लंका का सूचक नहीं है।... र्नसिंह के राज्य करने का जो श्रल्प समय निश्चित है, उसमें 
यही माना जा सकता है. कि उसका विवाह सिंहलदोप या लंका के राजा की पुत्री से नहीं 
किन्तु सिंगोली के सरदार की कन्या से हुआ होगा (? ओमा जी का यह कथन ऐतिहासिक 
अनुसन्धान का विषय हो सकता है, किन्तु इसमें तनिक भी सन्देह नहीं; फि पद्माजता का 
सिंहलदीप भारतीय श्रख्यानकों का वही समुद्र-स्थित सुप्रसिद्ध द्वीप है जिसका उल्लेख 'रत्नावली' 
और “कथासरितसागर? आदि भ्रन्थों में सुरक्षित है। रत्नसेन अन्य कथा-नायकों की भाँति 
देश-्यात्रा एवं समुद्रन्यात्रा के भीषण संकटों को भेलता हुआ वहाँ पहुँचता है श्रौर पद्मावती 


से विवाह करता है। इस घटना में ऐतिहासिक सत्य हो चाहे नहो, किन्तु इसमें एक कथात्मक- 
सत्य (7%प) 0 80000) अवश्य है। 


कहीं-कहीं सिंहलदीप को एक नए, नाम के साथ उलमा दिया गया है और उसे 
“त्रिया-देश? या स््री-देंश! की संज्ञा प्रदान की गई है | नाथपंथी कहानियों के श्रनुसार एक 
बार शुरु मछन्द्रनाथ अपना मद्दाज्ञान भूल कर किसी त्रियादेश में जा फँसे थे और भोग- 
विलास में लिप्त हो गए थे । कहते हैँ कि गुरु गोरखनाथ ने वहाँ जाकर उनका उद्धार किया | 
नाथपंथियों का 'योगिसम्प्रदाबाविष्कृतिः नामक ग्रन्थ के व्याख्याकार ने उक्त 'ज्रीदेश” या 
जिया-देश? को सिंहलदीप या सिंहलदेश कहा है |* बद्छुतः त्रियादेश और सिंहलदीप इस 
देश की काल्पनिक-निजन्धरी कथा-कहानियों में मिलने वाले दो भिन्‍न स्थान हैं। त्रियादेश 
एक खस््री-प्रधान देश माना गया है और इसका प्राचीनतम उल्लेंख “महाभारत! में उपलब्ध 
होता है | पाए्डवों द्वारा छोड़ा गया दिग्विजय का श्रश्व पाँचवीं बार एक स्री-देश में पहुँच 
जाता है । यहाँ की रानो “पारमिता? उस अश्व को पकड़ लेती है। इस रानी को जब कभो 
भी आगस्तुक पुरुषों के सम्पक द्वारा सन्‍्तान पैदा होती है तो धुरुष सनन्‍्तानों का वध कर दिया 
जाता है | अजन अश्व को ढँड़ते हुए. यहाँ पहुँचते हैं, पारमिता से युद्ध करते हैं और अन्त में 
उसे जीतकर तथा उससे विवाह करके हस्तिनापुर लौट जाते हैं। संथालों की लोक-चार्ता में इस 
त्रियादेश का सम्बन्ध'कामरूः से जुड़ा हुआ मिलता है, किन्द म्चलित विश्वातों के अ्रनुसार 





झ--देखिए, ओमाजी का पञ्मावत का सिंदलदीप शीर्षक लेख, नागरी प्रचारिणी पत्निका, काशी 
सं० १६८६ वि०, जिल्द सं० १३। स्व० पं० रामचन्ध छाल भरी ओमाजी के उक्त मत से सहमत जान 
पढ़ते हैं | दे० ब्जॉगेसों अन्धावली' की भूमिका, काशी, पंचम सं०, संर्वत्‌ २००८ वि०, पृ० २५। 

8-...५० इजारीप्रसाद ब्विंदो, नाथ प्रदाय, इलाइएएद, २६५० ई०, पृ० ४५-४६ 


डरे 


शद हिन्दी-अतुशीलंन 


यहाँ केवल स्त्रियों का ही निवास मानागया है ।*" श्रस्तु, सिंहलदीप, लंका और त्रियादेश तौर 
ही भिन्न-मिन्न स्थान हैं और इन्हें एक दूसरे के साथ गडड-मडु नहीं किया जाना चाहिए ! 


सिंहलदीप 'ल्ली-देश? तो नहीं हैं, किन्तु उसकी परिकल्पना के साथ 'छी-रूप' हब 
एक लोक प्रचलित विश्वास अवश्य जुड़ा हुआ है | वहाँ की ल्ल्रियों का पद्मिनी होना कहा गया 
है। 'कामशाक्त? में स्लियों के चार प्रकार उल्लिखित हैं : पश्मिनी, चित्रिणी, शंखिनी भा 
हस्तिनी । इनमें पद्चिनी सर्वश्रेष्ठ मानी गई हैं | इसके लक्षण निम्नलिखित हैं; 


भवति कमलतनेत्रा नासिकाछ्षुद्रसंभा, 
अविरलकुचयुग्मा दीघेकेशी ऋशांगी। 
मठुवचनसुशीला नृत्यगीतानुरक्ता, 
सकलतनुसुवेशा पद्चिमी पद्मगंधा ॥** 


न्‍्७ हू & वि के 
उत्तम लक्षणों में अन्तिम उल्लेख्य है--अथांत्‌ पद्मिनी स््रियाँ पद्मगंधा होती हैं श्रौर रा 
शरोर से विकसित कमल जैसी सुवासित गंध निकलती रहती है । मलिक मुहम्मद | 
सिंहलदीप के प्रसंग में उक्त प्रकार की पद्निनी स्त्रियों का वर्णन विस्तारपूर्वक किया दै।देंलि' * 


पानि भरइ आवहिं सनिहारी । रूप सुरूप पदटुमिनीं नारी। 

पदुस गंध तेन्हि अंग बसाहीं। भंवर लागि तेन्ह संग फिराहीं ॥ 
लंक सिंघिनी सारंग नैनी। हंस गामिनी कोकिल बैनी। 
अवाहिं भुंड सो पातहिं पांती | गबन सोहाइ सो भॉँवहि भांती | 


५ जि » 
सानहु मैत्त मुरति सब, अछरी बरन अनूप | 
जेन्हिकी ए पनिहारी सो रानी केहि रूप ॥* 


विभिन्‍न कथाश्रों में सिंहल नामक किसी सुदूरबर्तों समुद्रस्थित द्वीप का वर्णन) वह 
अत्यन्त सुन्दर पद्मिनी जाति की स्त्रियों का पाया जाना, और उन्हें प्राप्त करने के लिए 
कथा-नायकों द्वारा समुद्रन्यात्रा किया जाना, कुल मिलाफर अपने में, एक अल 
प्रचलित कथानक-रूढ़ि ( #८80॥ 7708६ ) बन गया है। ऐसा क्‍यों हुआ! शॉर्म : 
इसलिये कि विभिन्‍न कलाकारों ने इस अ्रभिप्राव को ग्रहण करके अपनी कथा में विचित्र 
सकार की, रूमानी ( ए०शाध्ा९ ) घटनाओं के नियोजन और कथानक के विकार्स की 
अपर ढ़ निकाला है।१९ 'कल्कि-पुराण? में उपलब्ध कथा के अनुसार पद्मावती! सिंहलदेश 
के राजा रेइह्रथ की पुत्री है, जिसे शिव का वरदान प्राप्त हे कि उसका पाणिग्रहण स्व 
जाके गा का यदि अन्य. पुरुष चहेंगे तो उसे कामभाव से देखते ही नारी है 
कै 2 22008 सारी बातें अपने किसी सर्वज्ञ नामक सुंए, से शात द्वोती हैं. और, 
न मा आम सन्देश भेज देते हैं। संदेश का उत्तर पाकर वे सिंह" 
| 64७55 मिथूस आव मिडिल इन्डिया, मद्रास १६४६, पृ० ४५८। - ५ | 
१२--प्मवत, रब हज ० हजाराप्रसाद द्विवेदी, वम्वई, चतुयय संस्करण, १६५०५९० २६९ ' 


वि० सं॑० २०१२, २॥८ 
] 
*३--डा० ए० एन० उपाष्ये, लोलाबई कहा, $ 


वम्बर सु० २००५, भूमिका रा 


भारतीय कथा-साहित्य में सिंहलद्टीप श्६ 


दीप जाते हैं... ...और बृहृद्रथ श्रपनी कन्या का विवाह उनके साथ कर देता है [१? इस 
पौराणिक उपाख्यान में सुदूरवर्ती सिंहलदीप की राजकन्या तक सन्देश पहुँचवाने के लिए, 
प्रेम-संबन्ध-घटक के रूप में शुक की श्रवतारणा की गई है। भारतीय प्रेमाख्यानक साहित्य 
में शुक या किसी श्रम्य पक्की द्वारा प्रेम-सम्बन्ध-संस्थापन के अनेक उदाहरण उपलब्ध हो 
जाते हैं| यह अपने में स्वयम्‌ एक स्वतन्त्र कथानक-रूढ़ि है, किन्तु किसी कहानी में इसका 
उपयोग किया जाना तब तक सम्भव नहों प्रतीत होता जब तक कि नायिका या नायक में 
से कोई एक किसी दुर्गम्य स्थान का वासी न हो । 

सिंहलदीप से सम्बद्ध “करकंडु-चरिठ? वाले कथांश में, सिंहल के समुद्र-स्थित द्वीप 
होने के कारण, एक अन्य रूमानी घटना-परक रुढ़ि के उपयोग का अवसर उपस्थित कर 
लिया गया है | करकंड सिंहल की राजकन्या 'रतिवेगा? से विवाह करके लौट रहे हैं कि बीच 
समुद्र में ही किसी विशाल मत्त्य के चपेट के कारण उनका जलपरोत चूर चूर हो जाता है 
और, वे एक अज्ञात दिशा में बहकर किसी विद्याघरी द्वारा हरण कर लिए, जाते हैँ | कथानक 
को अभिलषित दिशा में मोड़ देने श्रौोर विकसित करने की यह पद्धति विभिन्‍न कथाकारों को 
अत्यन्त प्रिय रही है। समुद्र-यात्रा के मध्य जलपोत के टूटने या ड्ब जाने के श्रभिप्राय का उल्लेख 
इस देश की सैकड़ों कथा-कहानियों में उपलब्ध हो जाता है। उदाहरण के लिये 'पाश्वंनाथ चरितः 
“कथासरितसागर”, दशकुमार चरित?, 'समरादित्य संक्षेप” आदि कथाकृतियों में इस रुढ़ि का 
उपयोग अत्यधिक मात्रा में हुआ है ।!४ “पदमावत” की कथा को रूढ़िंगत घटनाओ्रों में यह 
रुढ़ि अत्यन्त प्रमुख है। रत्नसेन पद्मावती के साथ घिंहलदीप से लौट रहा है कि बीच 
समुद्र में ही किसी मत्स्य के चपेट के कारण उसका जहाज़ भी टूट जाता है और रत्नसेन 
तथा पद्मावती काष्ठ-फलक के सहारे बह कर दो विपरीत तटों पर जा लगते हैं। हिंदी की 
इस अनूठी लौकिक कथा कृति में 'कल्कि-पुराण” वाली उल्लिखित शुक-रूढ़ि .की भी आवृत्ति 
हुईं है। प्मावतः की कहानी के संगुंफन और उसके रचनाविधान में शुक के. प्रेम-सम्बन्ध- 
घटक वाले रुप का बहुत बढ़ा योग है। 

..सिंहलदीप, उसके भूगोल, उससे सम्बद्ध भ्रान्तियों, विश्वासों और ग्राखयानक-अ्रमिप्रायों 
की यह खोज-पूर कहानी यहीं समाप्त की जाती है | संक्तेप में (सिंहल” भारतीय कथासाहित्य 
का एक अत्यन्त प्रिय और परिचित देश है, जिसकी परिकल्पना सुदूरवर्ती दक्षिणापथ के 
किसी -समुद्र-स्थित द्वीप के रूप में की गई है, जहाँ: परम सुन्दरी पद्मिनी स्त्रियों का पाया जाना 
विश्वासानुमोदित है और. जिन्हें प्राप्त करने के लिये अनेक कथाकुमार जल-मा्ग की नाना 
विप्न-बाधाश्रों से जूक्ते हुए सफल मनोरथ हुए हैं । 











१४--मारतीय प्रेमाख्यान की परम्परा, पँ० परशुराम चतुर्वेदी, राजकमल मल्याकन माला, ६६२६; 
६० ७२ । 

१५--इन उल्लेखों के लिये देखिए औ श्जविलास ओवास्तव की पुस्तक -ृथ्वीराज रासों में 
कथानक-रुढ़ियाँ", राजकमल मूल्यांकन माला, १६५५, २० २६। 
१६---देखिए-प्रस्तुत लेखक का “पद्मावत की कथा का लोक-रूप, शीर्पक लेख, आलोचना, राजकमल, 


दिल्‍ली, पूर्याद्कू १६, ए० ४१ । 


प्रहेलिका-साहित्य का मूल्यांकन 
कल्तूर चन्द जैन सतमैया, एम० ए.० ( रिसिचे-स्कॉलर ) 


प्रहेलिका-साहित्य भारतीय लोकसाहित्य का एक विशिष्ट अंग है । डा० सलेद्र 
पहेली को लोकोक्ति का ही एक अंग मानते हैं. क्योंकि 'पहेलियाँ भी उतनी ही उत्तियाँ हैं 
जितनी कहाव्तें !* यह कथन भी उपयुक्त प्रतीत नहीं होता कि लोकोक्तियों में शब्द-संकोच 
द्वारा श्र्थ-विस्तार का जो तत्त्व निहित है, वह पहेली में विद्यमान है।* अर्थ-विस्तार श्र 
संकोचन तो कद्दावत की ही मूल विशेषता है न कि पहेली की । उदाहरणार्थ, 'कायस्थ का 
बच्चा, कभी न सच्चा? वाली कहावत में न तो श्रर्थ-विस्तार की प्रवृत्ति है और न 'खाई है 
प९ चक्खी नहीं? वाली पहेली में ही श्रर्थ-विल्तार श्रथवा संकोच जैसी कोई प्रवृत्ति है | 

पहेली साहित्यिक लोक-श्रभिव्यक्ति का वह विशिष्ट प्रकार है जिसमें एक व्यक्ति, कुछ 
विशिष्ट संकेतों के आधार पर, दूसरे व्यक्ति श्रथवा व्यक्तियों से उन संकेतों में से अभिग्रेत बस 
खोज निकालने के लिए. चुनौती देता है | सबसे श्रच्छी पहेली वह है जिसके सुलमाने में सु 
भाने वालों को खूब बुद्धि-ब्यायाम करना पढ़े । परन्तु पहेली के संकेत अ्रमिप्रेतार्थ से किसी न 
क्रिसी रुप में साम्य अवश्य रखते हों | उनमें दूर की कौढ़ी लाई जा सकती है | कौतृहल और 


रोचकता पहेली की जान है | कौतूहल का यह तत्व लोकोक्ति और कहावत में आवश्यक नहीं . 
है। पहली की भ्रेष्ठता इन्हीं कौतूहल-पूर्ण प्रयोगों पर निर्भर है। इन्हीं प्रयोगों के आधार पर 
पहेलियों का वैज्ञानिक 


बा पर्गकिरण किया जा सकता है| वर्गीकरण की विवेचना यहाँ श्रमीष्ठ 
- | अपने कथन की पुष्टि के लिए हम एक उदाहरण लेते हैं--'खाई है पर चक्खी नहीं 
कल खोकार करके भी उसी के एक अंग को अस्वीकृत किया जा रह्दा है। ठीक मिस 
वह चने हम की उपस्थिति स्वीकार करने पर भी उसकी आँच से इन्कार किया जाय | 
हक हा वालों के मन में उस “असम्भवः वस्तु को जानने के लिए, व्याकुलता 
५ | देती है। किसी ग्रामीण कलाकार ने खाई? मं 
टालने फा सफपन् प्रयत्न किया है । ई गा र्लेप की 20 
प्रदेलिका को संस्कृत साहित्य में 

पेलियों के दँग के 
पहेलियो 


वन ब->ननन्‍++ 


वि महोदय? कहा गया है। ऋग्वेद के अनेक मन्‍्तों मे 
0 क 33253 हु मिलते हैं। भरी रामनरेश ज्िपाठी ,ने तो ऋग्वेद को 
2 का ६।* पहेली का जन्म उस समय हुआ होगा जब प्रकृति ५ 
का भअनलोभ् साहित्य का अध्ययन, पृ० ५२० 

>> लाम “रमार ; भारतीय लोऊ-सादित्य, पृ० १६३ 

ज्णातमनरता तिपरी : शाम साहित्य (३ रा भाग ) एृ० श्द८ 
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प्रहेलिका-साहित्य का मूल्यांकन २१. 


विराय्ता को मानव ने अपनी सचेतावस्था में कौतूहलपूर्ण दृष्टि से देखा होगा । रहस्य की 
भावना उस समय पहेलियों का मूल रही होगी । वेदों में सबसे पहले लोकमुख में रहने वाली 
प्रहेलिका ने साहित्य और धर्म में श्रपना स्थान बनाया | पर लोकघारा बराबर श्रक्षुब्ध रही | 
कोई आश्चर्य नहीं, यदि वेदकर्ता ऋषियों ने जन-प्रचलित इस पद्धति को अपने सिद्धान्त- 
प्रचार का साधन चनाया हो। इसीलिए वेदों म॑ हमें कुछ विचिन्न प्रयोग मिलते हैं | 
उदाहरणाथ-- 


चत्वारि झूंगा त्रयो अस्य पादा, हे शीर्ष सप्त हस्तातों अस्य, 
त्रिधा बड़्ो बृषभो रोरवीति महादेवों सत््यां आविवेश । 

जिसके चार सींग हैं, तीन पैर हैं, दो सिर हैं, सात हाथ हैँ, जो तीन जगहों से बाँधा हुआ है, 
वह मनुष्यों में प्रविष्ठ हुआ घृषभ शब्द कंरता हुआ महादेव है | विद्वानों ने इसके गूढ़ार्थ को 
स्पष्ट करते हुए. उस वृषभ को यज्ञ, शब्द और सूर्य आदि कहा है |” निश्चय ही उक्त मंत्र 
पहेली ही है जो साहित्य का अ्रंग बनकर लोकमुख से परिमार्जित रूप में अहण किया है । वेदों 
से ऐसे अनेक उदाहरण एकन्र किए, जां सकते हैं | 

वेदों द्वारा अपनाई गई इस अभिव्यक्ति पद्धति का प्रयोग बाद में उपनिषदों, पुराणों 
तथा पहली शती के बाद के लौकिक संस्क्ृत साहित्य में व्यापक रूप से हुआ । उपनिषदों में 
नचिकेता श्रौर यम तथा महाभारत में लोक-प्रसिद्ध यक्ष और युधिष्ठिर के प्रशंनोत्तर पहली ही 
हैं। गीता में संसार की उपमा पीपल के वृक्ष से दी गई है--ऊध्वंमूलमधघः शाखमश्वत्थ॑ 
प्राहुरू्ययम्‌ ।? पश्चात्‌ इस पद्धति की साहित्यिक अभिव्यक्ति और लोक श्रभिव्यक्ति में अन्तर 
होने लगा और धीरे-धीरे हम इनके सम्बन्ध को भूल गए। यहाँ तक कि इस अभिव्यक्ति के 
साहित्यिक रूप को हम विभिन्‍न नामों से पुकारने लगे। लोक अभिव्यक्ति के इस रूप 
का साहित्य में पुनः प्रवेश श्रपश्रंश काल ( १०वीं शती ) से प्ररम्भ होता है। अपनी बात 
को स्पष्ट करने के लिए यहाँ कुछ अप्रासंगिक चर्चा अभीष्ट होगी | 

उलटबाँसियों की परम्परा हिन्दी में कुछ नई नहीं थी। ११-१२वीं शती में बौद्धधर्म 
के लोप होने पर घामिक जगत्‌ में जो उथल-पुथल हुईं उसने पंडितों को लोकजीवन की 
ओर क्लकने को बाध्य कर दिया । स्मात॑ और बौद्ध दोनों ही हिन्दी-साहित्य के जन्म-काल के 
समय लोकमत का प्राधान्य स्वीकार कर चुके थे |” “एक बात लक्ष्य करने की यह है कि 
हिन्दी-साहित्य के आदि-प्रवत्तंक तीन मह्दाकवियों चन्द, कबीर ओर सूर में से सब के सब एक 
विचित्र प्रकार की पद-रचना करते रहे | इन्हें दष्टकूट, उलट्बाँसी या विपर्यय कहते हैं |? इस 
प्रकार की उलट्बाँसियाँ उस युग में नाथपंथी योगियों और सहजयानियों में खूब प्रचलित 
थीं।* इनकी तथा रचित 'संध्या भाषा? का जनसधारण पर भी बहुत अधिक प्रभाव था ।* 
बात यह है कि उस युग के साधकों ने जनता से अपनी बात जनता के द्वी माध्यम से कही 
और उलटबाँसियों की अ्रभिव्यक्ति-पद्धति को जन-प्रचलित पहेली या बुभौश्नल्न से ही अहरां 





४--रामनरेश त्रिपाठी ४ ग्राम साहित्य ( ३ रा भाग ) पृ० शू८८ 
५--हजारी प्रसांद दिंवेदी, हिन्दी साहित्य की भूमिका, पृ० १३ । 
६--वही, एृ० ३३-२४ । 

७--वही, ए० ३५। 
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श्र -: हिन्दी-अनुशीलन - 


किया | पहैलियों के ही तत्व प्रकारान्तर से उलव्बाँसियों के तल हैं | उदाहरणार्थ टैए्दणपाद 
की एक उलटबाँसी की कुछ पंक्तियाँ लीजिए---- ॥ 


जो सो घुधी सो धनि बुधी, जो सो चोर सोइ साथी | ह 

निते निते पियालो सिंहे पस जूमअ, ढेस्टणपायर गीत बिरले बूमन्। 
कवि ने अपने गीत को बूकना? लिखा है। पहेलियाँ बुक्की जाती हँ--इसलिए उन्हें बुभौवल 
भी कहा जाता है। कब्ीरदास ने भी श्रपने ऐसे ही पदों के अर्थ बूमनेवालों को ललकारा 
है। उदाहरण उनके एक पद का कुछ भ्रेंश लीजिए-- ; । 


घोरे चरि भैंस चरावन जाई । बाहरि बैलु गोनि घर आईं। | 
कहति कबीर जु इस पद्‌ बूमे । राम रमत तिसु सब फिछु सूमे ॥ 
कहने की आवश्यकता नहीं कि यह सूझ-चूक पहेलियों की जान है। विद्यापति और सूरदात 


ने भी दृष्टिकूट प्रणाली पर कुछ पदों की रचना की थी | सूर ने भी कहीं कहीं पंडितों से 
अपनी पहेली का भेद वृक्ता है-- | 


:  देखि सखी, तीस भानु इक ठौर । 


कोटनि कोट तरंगनि उपजतं, जोग जुगति चित लोड। 

परदास प्रभु अकथ कथा को, पंडित भेद बंतांड)॥ | 
परन्तु कबीर की उलव्बाँसियों को भाँति उनमें लोक रंग कम है। इसका कारण उनका 
पांडिल्य-प्रद्शोन ही है । ये बड़े ही जटिल, लोक-बुद्धि से दूर की चीज बन गए हैं | परन्तु यह 


श्रनुमान निराघार नहीं है कि विद्यापति और सूर ने यह अभिव्यक्ति-प्रणाली लोकमुख से ही 


अहरणा को थी। संस्कृत-साहित्य को परंपरा ने उसे बल अवश्य दिया। पहेलियों की प्रणाली पर 
ही दृष्टिकूट की रचना की गई है, 


र न कि दृष्टिकूट-प्रणाली पर पहेलियों की रचना | दृष्टिकूट 
का शाब्दिक श्रथ होता है--दृष्टि को छुलने वाला या दृष्टि के आगे पहाड़ का होना | श्री 
जुन्नीलाल शेष! ने दृष्टिकूट की व्याख्या तिल की ओट पहाड़” कह कर की. है ।*? पहेली 
में भी मूल वस्तु को संकेतों में छिपाया जाता है और उनके आधार पर मूल वस्तु को खोज 
निकालने का आग्रह रहता है। मनुष्य की गोपनोय प्रवृत्ति ही पहेलियों की उत्पत्ति का कारण 
है | इस प्रकार पहेली और इृष्टिकूट का ताल्विक भेद बहुत यूद्धम है | ु 
_डा०.संल्येन्द्र का वक्तव्य यहाँ उल्लेखनीय है | उनका कथन है कि . नदष्टिकूट प्रणाली 
हे 203 दम है कुध पढ़े लिखे लोगों में प्रचलित मिलती हैं, पर ये पहेलियाँ लोकमानस 
307 | नहीं । ये संस्कृत-मानस से उधार . ली गई हैं, जैसे यह पहेली है-+ -' 
203 इक व] की पिछली. अंक, सौ तरकारी- लाय दें चाठर मेरे कंध--मैथी! के. : 
८--संत कवार, ३०५३७ 
६--उुन्नोलाल शेप, सुर के सो कूट 
१०--वही, भूमिका, एण्ड 


११--छा० कृष्णदेव उपाध्याय; लोक साहित्य की भूमिका 


> २० ११८। 


2३० १ आए 


प्रहेलिका-साहित्य का मूल्यांकन २३ 


लिए ये शब्द गाँव में खड़े नहीं हो सकते ।*१ दृष्टव्य है कि उक्त पहेली में - 'तरकारी? के 
संकेत द्वारा उसकी क्लिष्टता बहुत कम रह गई है श्रौर वह लोक-अ्रग्राह्म नहीं है। यदि इसे 
हम लोक मानस के श्रन॒ुकूल न मानें तो निम्न पहेलियों को क्या कहा जायगा जो ठेठ ग्रामीण 
भूमि की उपज हैं :-- 
गुर उर तेल भठा उर जीरौ, इन चारई को एकई पेड़ों । न 
| ( महुश्रा ) हे 
छिकट कना दो पूछरीं दस गोड़े मुख चार । 
एक मुख में जिह्मा नइयां पंडित करो विचार ॥** 
ह ( गाय टुहना ) 
फल पर ताल ताल पर तरुवर, वामें फूल लगोरी । 
वाममें दामिन दसक रही है जामें ज्वान क्रुको री ॥ 
- ; ( चिलम ) 
रंगू चले रंग पंग, तीन मूड़ दस पंग ।. 
(हल, आदमी श्र बैल ) 
बइए कंकर उपजे मार, फरे नीस फूले कचनार ।* * 
( चना ) 
इस प्रकार के ढेरों उदाहरण केवल वुंदेलखंडी पहेलियों से ही प्रस्तुत किये जा सकते हैं। 
पौराणिक उपाख्यानों की ओर संकेत करती हुईं एक पहेली और देखिए:-- 


श्याम बरन सुख हक. कित्ते ? रावन सीस मंदोदरि जित्ते | 
हनुमान-पिता करि लैहौं, तब राम पिता भरि दैहों ॥ 


( प्रश्न--उड़द का क्‍या भाव है १ उत्तर--जितना रावण और मन्दोदरी का सिर 
(१०-१७: ११ सेर) है। प्रशन--मैं हवा से फटक कर लगा--तब ? उत्तर--तब राम पिता 
(द्श + रथ) के बराबर श्रर्थात्‌ दस सेर दूँगा |)** सूर के पौराणिक कथात्मक कूट इसी ढंग 
के हैं। निश्चय ही यह अभिव्यक्ति-पद्धति जन-मानस की श्रपनी देन है--किसी साहित्य की 
उपज नहीं । सच तो यह है कि दृष्टिकूट की यद्द प्रणाली साहित्य ने लोकमानस से ही 
ग्रहण की है। श्रस्त, इसमें सन्देह नहीं कि लोक-प्रचलित इस बुभौअल-परम्परा का वैज्ञानिक 


१२५--डा० सल्येन्द्र : अनलोक साहित्य का अ्रध्ययन, ए० ५शू८ । 
१३ -छुलना कोजिए-- 
ऊधो जू मन की मने रही । 
पंचछुख दृग आठ जाके दादस चरन मही। 
श्राठ नारी दे भरतारी ज़ुगल पुरुष इक नारि गही ॥ 
चारि बेद दुहदि चली साँवरी, नेनन सेन दही |. 
परमानन्द दास के प्रभु पे यों पीवत है मही ॥ 
--परमामन्द दास _ 
१४- लेखक के निजी संग्रह से 
१५-डा० कृष्णदेव उपाध्याय; लोक साहित्य को भूमिका, ४० १६७ 


३९ हिन्दी-अ्ंनुशी लें 


सि पर ए हि ५ 
भ्रध्याय, हिन्दी-साहित्य के इन विवादमस्त इृष्टिकूटों और उलदर्बाँसिय के अर्थ खोलने । 
बढ़ा सहायक सिद्ध होगा। पक 


परन्तु साहित्य के क्षेत्र में इन बुभौश्लों का महत्व केवल यहीं तक सीमित नहीं है । 
साहित्य में प्रहेलिका श्रलंकार का एक भेद माना गया है। शब्द-चमत्कोरं और अ्रथ-चमत्कौर- 
दोनों दष्टियों से इसको महत्ता अलंकार शा््र में स्वीकार की जानी चाहिए. | संस्कृत के 
प्राचीन ग्रन्थों में रूपाकालंकार का सहारा लेकर जिन वस्तुओं का वर्णन हुआ है वे सत्र पहेली 
की कोटि में आवेंगी[*९ रस-निष्पत्ति की दृष्टि से भी इनका. अध्ययन आवश्यक है। 
पहेलीकार अपनी दृष्टि के पैनेपन, उक्तिवैचित््य तथा मनोविज्ञान की गहरी परतों के अनुभव 
के बल पर, बुभाने वाले व्यक्ति अथवा व्यक्तियों के मन में एक कौतूहलपूर्ण स्थिति तो बनाता 
ही है, साथ ही सुनने वालों को ठस पहेली से एक प्रकार की रसात्मक अनुभूति भी होती 
है । 'कदू घुसी घुसाए सें, कछू हात लगाए, सें, वाली जूतों की पहेली में यौन-संकेत स्पष्ट है।. 
यौनबृत्ति की इस श्रमिव्यक्ति में एक सुख की भावना, एक रसानुभूति निहित है। परन्तु इस 
शब्दावली में जो 'घुसाने” अथवा “घुसने? का लौकिक और रूढ़ श्लेषार्थ नहीं जानता; उसको 
इनमें यौनसंकेत नहीं विदित होगा १५ इसी प्रकार 'बैठीं का करतीं, दुआ जौलो/' में 
नारी-सम्षक से पहेलीकार ने लोगों को भ्रम में डालना चाहा है, यद्यपि दुआ जौ लो' 


का रुद्वार्थ “बरी? देने से है । बहुत सी पहेलियाँ ऐसी हैं. जिनमें विशिष्ट शाब्दिक योजना ढारा 
हास्य रस की उत्पत्ति की गई है। उदाहरणार्थ- 


चार पाग की चापड़ चुप्पो, वापे बैठी कुप्पो, .... 
आई सप्पो ले गई लुप्पो रह गई चापड़ चुप्पो |! 


५ १44 ५ 
आकास गइले चिरई पाताल गइले बच्चा, ड़ 
हुच्चुक सारे चिरई, पियाव मोर बच्चा |१९ . . 


>८ | >६. 


कटोरे के अन्दर कटोरा, चेटा बाप से भी गोरा ।** 


यहीं पर हमें पहेलियों के भाषा वैज्ञानिक महत्त्त की ओर संकेत कर देना चाहिए । 
पहेलियों के जनपदीय प्रयोगें में भाषाविशान की खोज के लिए. अपार सामग्री बिखरी पढ़ी 
है। भाषागत ऐतिहासिक अध्ययन के लिए, भी पहेलियाँ महत्वपूर्ण साधन हैं | इनमें जनपंदीर्य 
प्रयोगे। का शब्द गत और अर्थगत वैशिष्यूय अपने पुरानेपन के साथ निह्वित है | डा० सुनीति 


१६-वबहीं, १० १५६ 

!७--टा० सत्येन्द्र, बह, पृ० ५२६ 
१८--लैसक के निन्नी संग्रह से 

++--सत्येन्द्र, बद्दी, १० ५२६ 

२०--टा० कृष्णदेव उपाध्याय, वही, पृ० र६८६ 
२१--सेलक के निमी संग्रद से 


प्रहलिका साहित्य का मूंल्यकिन श्भू 


कुमार चाहुर्ब्या ने कह्यावतों का जो भाषाशास््रीय महत्त्व माना है** वह पहेलियों के सम्बेस्ध 
में भी उतना ही ठीक है। 


अभी तक हमने पहैलियों के साहित्यिक महत्व की चर्चा की। सामाजिक श्रौर 
सांस्कृतिक मूल्यांकन के लिए भी इनका कम महत्त्व नहीं | वैदिक युग में ब्रह्मोद्य आनुष्ठानिक 
क्रिया का एक अंग समझा जाता था। प्राचीन भारतीय सामाजिक जीवन के अनेक मांगलिक 
उत्सवों पर प्रदेलिका को आनुष्ठानिक महत्ता प्राप्त थी। अन्न भी गोंड़ श्रौर विरहौर आदि 
जातियों में शादी के उत्सव पर पहेली बुकाना एक आवश्यक श्रनुष्ठान माना जाता है [४ 
बुंदेलखंड, ब्रज, मालवा आदि जनपदों में शादी के अनेक अवसरों पर 'गालियाँ” अटका? 
पारसी? या प्यालीः आदि के दँग की चीजें गाई जाती हैं जिनका पहेलियों से निकटतर 
सम्बन्ध है | व्याह के अवसर पर जब दूल्हे की ओर से बराती दुलहिन को लेने जाते हैं तो 
पहेलियाँ बुकाना आवश्यक होता है ।** भोजपुरी प्रदेश में विवाह के समय जब वर वैवाहिक 
विधि के पश्चात 'कोहवर” में प्रवेश करता है तन्न घर की ल्लियाँ उससे पहैलियाँ पूछती हैं 
जिन्हें छुंवा? कद जाता है |१४ पहेलियों के विषय लोक जीवन से सम्बन्धित हुआ करते हैं। 
पहेलियों में प्रयुक्त बस्तुश्रों के प्रति लोकमानस का एक विशिष्ट दृष्टिकोण होता है जो पहेली 
के स्वरूप से ज्ञात होता है। देशकाल का स्पष्ट प्रतिबिंब उनमें होता है। किसी जाति विशेष 
की विशेषताश्रों की ओर भी कहीं कहीं इनमें संकेत किया गया है। ब्राह्मणों की भोजन-प्रियता 
के ज्षेत्र में मथुरा के चौबे लोगों ने काफ़ी कीतिं कमाई है ।** ब्रज में गाय, रोटी आदि 
पर पहेलियाँ नहीं हैं तथा काजल, जाट, लाल रंग श्रादि पर सर्वाधिक पहेलियाँ हैं | यह 
विशिष्ट सामाजिक परंपरा का द्योतक है। “कछू घुसी घुसाए, सें, कछू हात लगाए, सें? वाली 
जूतों की बुभीञ्नल में एक विशिष्ट प्रकार के जूतों की ध्वनि है। बाटदा या श्रन्य आधुनिक 
प्रकार के जूतों के संबंध में उक्त पहेली का प्रयोग नहीं किया जा सकता। बुंदेलखंड और 
ब्रज की वेशभूषा के एक उपकरण .के सम्बंध में हमें उक्त पहेली से बोध होता है। यही नहीं 
लोक सौन्दर्य-संस्कार की अभिव्यक्ति भी इन पहदेलियों में सुखरित हुई है। प्रेम और नीति के 
अनेक क्षेत्रीय मानदंड हमें इनमें मिल सकते हैं । लोक मानस की सीन्दर्यानुभूति, परंपरागत 
शान को सेजोए, रखने वाले मस्तिष्क की परिफक्वता, जीवन के मानदंड, लोकरुचि आदि के 
तत्वों को यह पहेलियाँ अपने में सुरक्षितं किए हैं। समाजशात्ली और संस्कृति का अध्येता 
इनकी उपेक्षा नहीं कर सकता । 

परन्तु अशिक्षित और मूढ़ कही जाने वाली जनता की इन पहेलियों के महत्त्व को 

चर्चा करना अ्रव भी शेष है। पहेलियाँ केवल बुद्धि विलास और वाग्विलास की साधक ही 
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प्र 


१ हिन्दी-अनुशी ल्मे 


अध्याय, हिन्दी-साहित्य के इन विवादस्‍्त दृष्टिकूटों और उलदबाँसियों के अर्थ खोलने में 
बड़ा सहायक सिद्ध होगा । - :. 


परन्तु साहित्य के ज्ेत्र में इन बुभौश्नलों का महत्व केवल यहीं तक सीमित नहीं है। 
साहित्य में प्रहेलिका श्रल्लंकार का एक भेद माना गया है | शब्द-चमत्कौर और श्र्॒-चमत्कीर- 
दोनों दृष्टियों से इसकी महत्ता अलंकार शास्त्र में स्वीकार की जानी चाहिए । मंस्डत के 
प्राचीन ग्रन्थों में रूपाकालंकार का सहारा लेकर जिन वस्तुओं का वर्णन हुआ है वे सत्र पहेली 
की कोटि में आयेंगी।९६ रस-निष्पसि की दृष्टि से भी इनका अध्ययन श्रावश्यक है। 
पहेलीकार श्रपनी दृष्टि के पैनेपन, उक्तिवैचित्य तथा मनोविज्ञान की गहरी परतों के अनुभव 
के बल पर, बुझाने वाले व्यक्ति अ्रथवा व्यक्तियों के मम में एक कौतूहलपूर्ण स्थिति तो बनाता 
ही है, साथ ही सुनने वालों को ठस पहेली से एक प्रकार की रसाध्मक अनुभूति भी होती 
है। 'कछू घुती धुसाए सें, कछू हात लगाए, से, वाली जूतों की पहेली में यौन-संकेत सप्ट है। 
यौनबृत्ति को इस अभिव्यक्ति में एक सुख की भावना, एक रसानुभूति निहित है। परन्त इस 
शब्दावली में जो 'घुसाने! अथवा घुसने” का लौकिक और रूढ़ श्लेषाय नहीं जानता, उसको 
इनमें यौनसंकेत नहीं विदित होगा |१" इसी प्रकार “ैठीं का करतीं, दुआ जो लोग में 
नारीन्सपर्क से पहेलीकार ने लोगों को भ्रम में डालना चाहा है, यद्यपि दुआ जौ 


का रुढार्थ 'बरी? देने से है | बहुत सी पहेलियाँ ऐसी हैं जिनमें विशिष्ट शान्दिक योजना 
हत्य रस की उत्पत्ति की गई है। उदाहरणार्थ- 


चार पाग की चापड़ चुप्पो, वापै , बैठी कुप्पो, 

आई सप्पो ले गई लुप्पो रह गई चापड़ चुप्पो ।* * 
है है. 2६ 

आकास गइले चिरई पाताज् गइले बच्चा, 

हुच्चुक सारे चिरई, पियाव मोर बच्चा |? 


कं ८ 


' बीतक श्६ 


सदरउल सदर या प्रधान न्यायाधीश था। जो मई १६६७ से जून १६८१ तक सदरउल सदर 
( चीफ़जज ) रहा | अकलखान* ” ( अ्रकिलखान ) दरबार का एक प्रभुत्वशाली श्रमीर था 
जिसे १६वीं सदी के उर्दू लेखकों ने अवरंग की पुत्री ज़ेबुनिसा का प्रिय अमार कहा है | सीदी 
पोलाद ( तिद्दीफ़नौलाद ) अवरंग का नगर कोतवाल था। अपनी उम्रता, श्रचंडता और प्रभुता 
' के लिए यह बहुत प्रसिद्ध था.। अबरंग ने शिवाजी को भी इसी की देखरेख में बन्दी बनाया 
' था| शेख निजाम को बीतककार ने श्रवरंग का उस्ताद कहा हैं इसे भी ऐतिहासिक ही होना 
चाहिए, | इन पाँचों के पास भरी प्राणनाथ ने अपने पत्र पहुँचाए; थे | सेख-इस्माइल से तो अनेक 
, चार उनके शिष्यों का शास्रार्थ हुआ था | दिल्ली में धमं-सत्याग्रह करने वाले बारह शिष्य भी 
दिद्दी फ़ौलाद और शेज़ इस्लाम की देखरेख में थे। बीतककार ने सेख सलेमान तथा बाद में 
सेख निजाम के पुत्र श्रब्दुल्ला को श्रवरंग का प्रधान वैयक्तिक सहायक बताया है। इनका भी 
इतिहास में स्थान होना चाहिए । इसी प्रकार बख़तावर ( ३८.७ ), शेखखिदर (५४.७४ ) 
पुउदलखान ( ५.४६ ) गुलाम मुहम्मद (५६,१२७ ), जह्ानमुहम्मद (५१.८८ ), पठान 
फतेमुहम्भद ( ५१.६६ ), इमराहीम ( इब्राहीम ) (४६.३१ ), सफरजंग ( ५६.१८ ) और 
अनेक मुसलमान शिष्यों के नाम आ्राए हैं जिनकी ऐतिहासिक परीक्षा होनी चाहिए । श्ररतर के 
तत्कालीन सुलतान ( इमाम सुलतान ) तथा उसके दीवान शेखसला का नाम भी आया है। 
प्राणनाथ के सैकड़ों शिष्यों के नाम दिए, गए हैं जिनके नामों तक श्रभी तक के इतिहास की 
पहुंच संभव नहीं हुईं । 
; ऐतिहासिक स्थानों में देवचंद जी की जन्मभूमि उमरकोट ( अघुनिक श्रमरकोढ ) 
और प्राणशनाथ जी को जन्मभूमि जामनगर को ही बीतककार ने नवतन पुरी कहा है-- 
(मदाय में इसे नवतन पुरी ही कहते हैं)**। कहा जाता है कि वहाँ के चारण उस समय 
'दैसे नवतन पुरी ही कहा करते थे। देव्चंद तथा प्राणनाथ का आविर्भाव- स्थान होने 
के कारण भी इनका यह नाम हो सकता है। जन साधारण आज सोराष्ट्र में नगर” के 
नाम से ही पुकारते हैं। सुदामापुरी का नाम ही पोर बन्दर है जो लालदास की जन्मभूमि है | 
मेड़ता, (प्र० ३१) जूनागढ़ ( १६-१५ ) दीवबंदर (ड्यबंदर ) (प्र० १६ ) ठट्ठा (प्र० १६-२० ) 
'लाठी बंदर (भ्र० २१) मसकत ( प्र० २४ ) आवासी बंदर (प्र० २४-४७ ) मदई बन्द्र 
( २८-२४ ) सूरत ( २८-३१ ) अटक (३१-६७ ) गोकुल, मथुरा (३२-६ ) दिल्ली 
( ३२-१० ) और दिल्ली के अंदर उरदू बाजार ( ३२-२६ ) साहगंज ( २६-६ ) रोहिलाखान 
की सराय ( ३२-१२ ) चांदनी चौक (४०-४४ ) आमेर ( ४७-१ ) सांग्रानेर (४७-१ ) 
हदेपुर (४७-२ ) मंदसोर (४६-१ ) रामपुर (४७-२) सीतामऊ (५०-१ ) उजेन 
६ ३०-१-) बढ़ान पुर (४१-१४१.) बडार (बरार ) ( ५४-३० ) एलचपुर ( ५४-४६ ) 
रामनगर (५४-५१ ) बिलेदरी (५७-४५ ) परना ( आधुनिक पन्ना ) (५७-४२ ) चित्रकोट 
( ५८-१४६ ) तथा ओड़छा ( श८-१६१ ) आदि नाम बीतक में आए हैं। इन नामों से 
इन नगरों और मोहल्लों के मध्ययुगीन नामों पर प्रकाश पड़ता है।. बीतककार ने अरब को 
परास्व ( ४२-२२ ) कह्दा है जो संभवतः बरंअरब का तदूभव है | 
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श्र हिन्दी-अनुंशीलंन 


नहीं हैं, वे “बुद्धि पर शान चढ़ाने के यंत्र हैं, स्मरणशक्ति और वस्तु-शान बढ़ाने की करें 
हैं !*० वह ज्ञान-प्रसार का साधन हैं। यही नहीं, कल्पना-शक्ति को उर्बर बनाए, रखने के लिए 
अशिक्षित जनता की वह साहित्य-शास्र हैं। श्री रामनरेश त्रिपाठी ने तो इन्हें ग्रामीणों का 
वेद कहा है | वेद भी भ्रति ही थे । परंपरा के रूप में भारतीय किसान अपने जो रीति-रिवाज 
शचार-व्यवहार, इतिहास आदि की स्मृति अपने मस्तिष्क में लिए. आ रहा है, उस मस्तिष्क 
की वहन-शक्ति को उबर बनाए रखने के लिए खाद्य का काम ये पहेलियाँ करती ह। अस्त, 
साधारण मनोरंजन से लेकर लोक दशन की मूल भित्ति तक इन पहेलियों का श्पना 
महत्त है। 

पहेलियाँ लगभग सभी भारतीय भाषाश्रों की जनपदीय बोलियों में प्राप्त होती हैं । 
प्राचीन काल में इनकी महत्ता भारत में ही नहीं, संसार के अन्य भागों में भी थी । “अरेबियन 
नाइट्स? आदि कहानियों में तत्संबंधी अ्रनेक संकेत मिलते हैं। लोकसाहित्य का यह श्रंग 


अपने भीतर साहित्य और नवजीवन की अनेकानेक विधियों को छिपाए पड़ा है 4 हसके संकलन 
आर वैज्ञानिक अ्रष्ययन की महत्ता इतने से ही स्पष्ट है । 


५2 आात पल 


२७-रामनरेश इ 
रामनरर त्रिपाठी : मे साहित्य (३ रा भाग ) ४० २०५ । 


बीतक : ऐतिहासिक समीक्षा 


( गठांक से आगे ) 
माता बदल जायसवाल, इलाहाबाद विश्वविद्यालय 


प्राशनाथ के जीवनइत वर्णन करने के साथ साथ लालदास ने बीतक में उनकी 
कृतियों की रचना-तिथि, स्थान आदि का भी उल्लेख किया है | प्राणनाथ की वाणी से सर्व- 
प्रथम हवसा के बंदीणह ( प्रबोधपुरी ) भे रात* के पद सं० १७१२ में प्रस्कुटित हुए जिसे 
बीतककार ने अ्रंजीर के नाम से भी अभिद्वित किया है। वहीं प्रकास* नामक ग्रन्थ में संग्रहीत 
बानियाँ भी उतरीं | जैसे-जैसे ब्रानियाँ उतरतो थीं, बंदीणद् में उन्ही के साथ उनके छोटे भाई 
ऊधव जी लिखते जाते थे ( लालदास ने ऊधव जी को गोलोक की उत्तमवाई की वासवा कह्दा 
है) बाद में उन्हें पुस्तक में चढ़ाया जाता था। इसी समय 'खिटरूती?र नामक किताब में 
संग्रहीत बानियाँ भी उतरीं | दीवमन्दिर में ( सं० १७२२ ) बेहदबानी” उतरी। मेड़ते में 
( सं० १७३१ ) रास* की कुछ बानियाँ और लिखी गईं और पद यात्रा के समय कीरतन'" के 
अनेक पद्‌ रचे गए.। सूरत में ( सं० १७२६ ) कलस” नामक ग्रंथ की रचना हुईं और अनूप 
सहर ( संवत १७२५-३६ ) में संनध" अंथ समाप्त हुआ | वहीं कलस और प्रकास का मूल 
गुजराती से हिन्दुस्तानी * भाषा में अनुवाद हुआ । इसी प्रकार कुछ बानियाँ रामनगर (१७३८) 
ओर पन्ना में उतरी“ । खुलासा, खिलचत, सारफत सागर, छोटा तथा बढ़ा क्यामत नामा श्रादि 
अन्य फिरिकों! * से संबंधित बानियां पन्ना में ( सं० १७४०-११ ) रची गईं | पत्ना में खिलवत 
श्र सागर भी लिखे गए। अंतिम बानी चित्रकोट में लिखी गई थी; किन्तु उसे लालदास 
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पन्ना के ही अंतर्गत लिख देते हैं। इस प्रकार बीतक में प्रायः कुलजम स्वरूप” या 'तारतम्य 
सागर! में संग्रहीत समस्त ग्रंथों का रचना काल दे दिया गया है| 


बीतक में सहस्रों व्यक्तियों, सैकड़ों स्थानों तथा श्रनेक ऐतिहासिक घटनाओं का उल्लेख 
हुआ है। इनमें से कुछ व्यक्ति, स्थान और घटनायें ऐसी हैं जिनके सत्यासत्य की परीचा 


इतिहास के आधार पर हो सकती है। श्रतएव बीतक की ऐतिहासिक परीक्षा बीतक की 
प्रामाणिकता के लिए अत्यंत महत्वपूर्ण है। 


सवप्रथम ग्रन्थकार ने मंगलाचरण " * में सतयुग, त्रेता, द्वापर के राजाश्रों के नामोल्लेख 
के बाद कलयुग के बीस नामों का उल्लेख किया है| ये नाम निम्नलिखित हैंः जदुनाथ, 
अजयपाल, महिपाल, गंधर्वसेन, बीर विक्रमादित्य, विक्रमाचंद्र, भोज, गौरी पातंसाह, ( मूहस्मद- 
गोरी ) अलाविदीन ( अलाउद्दीन ), नसौरुद्दीन, लोढ़ा महमूद, बड़ा महमूद, सुखा 
( शेर खाँ ) तिमिर लंग (तैमूर) बब्बर, .हिमाझूँ, अकबत्रर, स्लेमसाह ( जहाँगीर ) साइज 
और अबरंग जेब । इनमें से हिन्दू राजाश्रों के कुछ नाम बहुत स्पष्ट नहीं होते हैं; किन्द शेप 
हिन्दू और मुसलमान राजाश्ों के नाम प्रसिद्ध ऐतिहासिक नामाबली के अनुकूल ही हैं। 
अबरंग के युग में ही बीतक की रचना हुई अतएव यहीं तक नामगणना की गई है। 
मध्यकालीन जन समुदाय में निस रूप में ये नाम प्रचलित थे उसी तदूभव उच्चारण के साथ 
उल्लेख भी हुआ है जिससे बीतक की प्रमाणिकता को और बल मिल जाता है। देवचंद तथा 
भी प्राणताथ के कुटम्बियों के नामों की ऐतिहासिक परीक्षा नहीं हो सकती, क्योंकि इतिहास की 
वहाँ तक पहुँच ही नहीं हुई | हिन्दी साहित्य तथा हिन्दू धर्म से सम्बन्धित कबरीर-कमाल, नानक 
रामानिज ( रामानुज ) नीमानिन ( निम्बार्क ) विस्नूस्याम (बिष्णुस्वामी) माधवाचारज स्वामी, 
हरिदास आदि नाम भी. इतिहास विरुद्ध नहीं सिद्ध द्वोते हैं । उपयेक्त नामों की प्रामारिकता 
के आधार पर स्वामी हरिंदास के पुत्र बृदावन का नाम भी ऐतिहासिक दृष्टि से सत्यही , 
मानना चाहिए। श्रवरंगजेच्र-काल के हिन्दू राजाओं में जसवृंत * रे ( जसवंतसिह राठौर ) . 
उदयपुर के राजा राजसिंह*५ तथा उनके पुत्र राना भीमधिंह,! * भगवंतराय (५६१३ ) 
5दी के भावतिंह ( भाऊसिंद ) और छत्नताल के नाम. ऐतिहासिक ही हैं। संभवतः अन्य 
(अलनिंगा) अर हु इसलाम (३८-२३), रजबीखान ( रिजवीखान ) शेख़निजञाम 
इसलाम ( शेखउल इसलाम हे अहक 2 ( रै+-२४, २३.) अत्यंत महत्वपूर्ण हैं। शेल 
इसी से सम्मति लेता था । > है पक 92 0 / आम पओं थे आम 
चरिज 'श्रेष्ठतमः था, ऐसा से पक अतुलार, हे अवरंग के समस्त अमीरों में इनका 
कप पद 220 अहम] काजी भारत में फिर नहीं हुआ | रजबीखान * * (रिजबीखान) 
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सद्रउल सदर या प्रधान न्यायाधीश था जो मई १६६७ से जून १६८१ तक सदरउल सदर 
( चीफ़नज ) रहा। अकलखान*” ( अश्रकिलखान ) दरबार का एक प्रभुत्वशाली श्रमीर था 
जिसे १६वीं सदी के उददू लेखकों ने अ्रवरंग की पुत्री ज्ेबुनिसा का प्रिय श्रमार कह्दा है | सीदी 
पोलाद ( तिद्दीफ़ीलाद ) श्रवरंग का नगर कोतवाल था। श्रपनी उम्रता, प्रचंडता और प्रभुता 
के लिए यह बहुत प्रसिद्ध था.। अवरंग ने शिवाजी को भी इसी की देखरेख में बन्दी बनाया 
था| शेख निजाम को बीतककार ने श्रवरंग का उस्ताद कहा हैँ इसे भी ऐतिहासिक ही होना 
चाहिए, | इन पाँचों के पास श्री प्राणनाथ ने अपने पत्र पहुँचाए थे | सेख-इस्माइल से तो अनेक 
बार उनके शिष्यों का शाल्ार्थ हुआ था | दिल्‍ली में घर्म-सत्याग्रह करने वाले बारह शिष्य भी 
तिद्दी फ़ोलाद और शेज़ इस्लाम की देखरेख में थे | बीतककार ने सेख सलेमान तथा बाद में 
सेख निजाम के पुत्र श्रब्दुल्ला को अबरंग का प्रधान वैयक्तिक सहायक्र बताया है। इनका भी 
इतिहास में स्थान होना चाहिए! | इसी प्रकार बख़तावर ( १८.७ ), शेखखिदर ( ५४.७४ ) 
पुददलखान ( ४.४६ ) गुलाम मुह्रम्मर (४६.१२७ ), जहानमुहम्मद (४१-८८ ), पठान 
फतेमुहम्भद ( ५१.६६ ), इमराहीम ( इब्राहीम ) (४६.३१ ), सफर्ंग ( ५६.१८ ) और 
अनेक मुसलमान शिष्यों के नाम आए, हैं जिनकी ऐतिहासिक परीक्षा होनी चाहिए । श्ररत्र के 
तत्कालीन सुलतान ( इमाम सुलतान ) तथा उसके दीवान शेखसला का नाम भी आया है। 
प्राणनाथ के सैकड़ों शिष्यों के नाम दिए गए हैं जिनके नामों तक श्रभी तक के इतिद्दास की 
पहुँच संभव नहीं हुई । 

ऐतिहासिक स्थानों में देवचंद जी की जन्‍्मभूमि उमरकोट ( अधघुनिक श्रमरकोट ) 
और प्राणशनाथ जी को जन्मभूमि जामनगर को ही बीतककार ने नवतन पुरी कहा है-- 
संप्रदाय में इसे नवतन पुरी ही कहते हैं)*। कहा जाता है कि वहाँ के चारण उस समय 
इसे नवतन पुरी ही कह्दा करते थे। देवचंद तथा प्राणनाथ का आविर्भाव- स्थान होने 
के कारण भी इनका यह नाम हो सकता हैं। जन साधारण आज सोराष्ट्र में नगर” के 
नाम से ही पुकारते हैं | सुदामापुरी का नाम ही पोर बन्दर है जो लालदास की जन्मभूमि है| 
मेड़ता, (प्र० ३१ ) जूतागढ़ ( १६-१५ ) दीवबंदर (ड्यबंदर ) (१० १६ ) ठट्ठा ( प्र० १६-२० ) 
लाठी बंदर (प्र० २१) मसक्त (प्र० २४ ) आवासी बंदर ( प्र० २४-४७ ) मदई बन्दर 
( २८-२४ ) सूरत ( र८प-३१ ) अटक (३१-६७ ) गोकुल, मथुरा (३२-६ ) दिल्ली 
( ३२-१० ) और दिह्लो के अंदर उरवू बाजार ( ३२-२६ ) साहगंज ( ३६-६५ ) रोहिलाखान 
की सराय ( ३२-१२ ) चांदनी चौक (४०-४४ ) आमेर ( ४७-१ ) सांगानेर (४७-१ ) 
उदेपुर ( ४७-२ ) मंदसोर (४६-१ ) रामपुर (४७-२ ) सीतामऊ (५०-१ ) उजेन 
(५०-१-) बढ़ान पुर (५१-१४१.) वडार (बरार ) ( ५४-३० ) एलचपुर ( ५४-४६ ) 
रामनगर (५४-११ ) बिलेहरी ( ५७-५४ ) परना ( आधुनिक पन्ना ) (५७-३२ ) चित्रकोट 
( ४८-१४६ ) तथा ओड़छा ( श८-१६१ ) आदि नाम बीतक में आए हैं। इन नामों से 
इन नगरों और मोहल्लों के मध्ययुगीन नामों पर प्रकाश पड़ता है |. चीतककार ने अरब को 
बरारब ( ५२-२२ ) कहा है जो संभवतः वरंअरब का तद्भव है । 
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बीतक में वर्णित अनेक महत्वपूर्ण घटनायें: ऐतिहासिक कहौटी पर प्रमाणिक सिद्ध होती हैं । 
(१) जामनगर पर छुत्ब्खों का आ्रक्रमए--बीतककर के अनुसार कुदुबखाँ मे जामनाए 
दो बार चढ़ाई को : प्रथम बार संवत्‌ १७१३ और दूसरी बार संवत्‌ १७१६ बि० में अवरंगर्े 
युग के इतिहासकार यदुनाथ सरकार के श्रनुतार सम्राट की आशा से जूतागढ़ के फीजदाए 
कुतुबुद्दीन खान खेशगी*” के सेनापतित्व में १६६२ दिसम्बर में नवा नगर के जाम ९० चढ़ाई 
की जो बीतक के वि० सं० १७१६ से मिलता दै। कुबृब॒द्दीन को जनसाधाएण में कुठु ही 
कहा जाता है ( यथा कुठबुद्दीन की मीनार को कुठुब मीनार ) इस प्रकार बीतक में वर्णित 
दूसरी चढ़ाई इतिहास सिद्ध है। (२) जसवंत सिंह राठौर का श्रदक पार रहना--बीर्वर् 
के अनुसार श्री प्राणनाथ जी ने मेड़ते से अपने एक शिष्य गोबरघन को एक पत्र देकर 
जसवंत पिंह को जाप्रत करने के लिए, ( १७३१ संबत्‌ में ) अटक पार प्रजा था। ईतिदात 
सिद्ध है कि अवरंग ने इसी समय काबुल** पर चढ़ाई की थी जसवंत सिंद भी उस चढ़ाई मे 
गए, थे। ब्रजभूषण कृत इतान्त मुक्तावली में भी गोबरधन का कांडुल से लौट कर आणताग . 
जी के पास जाकर सारा बत्तान्त कहने का उल्लेख हुआ है। (३) दिल्‍ली में प्राणनाथ 
धर्म युद्ध के समय अवरंग का दिल्ली-निवास :-बीतक के अनुसार प्राशनाथ जी सें० १७३६४:रै६ 
बीच १६ माह तक दिल्‍ली में रहकर धर्म युद्ध का संचालन करते रहे। गई को १७३७ मे 
उदयपुर की ओर चले गए। यदुनाथ सरकार के अनुसार अवरंगजेत् श्रफ़रीदी विद्रोह. को 
दबाकर इशन शदल से मार्च १६७६ (संवत्‌ १७३३-३४ विं०) में दिल्‍ली लौटा श्रौर दिल्ली से 
बह ३० सितख्वर १६७६ (१७३६-३७वि०) को उदयपुर के लिए प्रध्यान करता है। ईे 
प्रकार प्राणनाथ के दिली-निवास के समय अबरंग का दिल्ली-निवास इतिद्ास सिद्ध है। (४ 
उदयपुर पर अवरंग को चढ़ाई-बीतक के श्रनुसार जिस समय सं० .१७३६-३७ में भर प्राएनार्ं 
डदयपुर में थे उसी समय अबरंग ने श्रजमेर होते हुए. उदयपुर के राना पर चढ़ाई की । इंतिदा 
सिद्ध है कि अवरंग का यह आक्रमण ५ अक्टूबर १६७६ ई० (सं० १७३६ वि ०) को हुआ था | 
आह का आकिमया सम्बन्धी उल्लेख सब प्रकार से इतिहास सम्मते है। इन 
दा # हक भी अनेक अ्रति महत्व पूर्ण घटनाओं का चीतक में उल्लेख हैं, किन्‍ईे 
कस का के र से मौन है | छत्रताल-प्राएनाथ-मिलन का वर्णन छुत्नसाल के दरबारी 
शक 8 अर इस मिलन को उचित स्थान देना चाहिए।। रे 
प्रामाणिक सिद्ध होती है ।* ६ , व्यक्तिगत रूप तथा प्रमुख घठनाएँ, इतिहास के आधार १ 


भाषा की दृष्टि से लालदासकृत बीतक में १७वीं सदी की खड़ी बोली की जीता- 


जागता अन्तप्रार 
5 कल हा सुरक्षित ै | इस बोली के द्योतक हिन्दवी हिन्दवीय॑र तथा हिन्द 
४ हेन्दी साहित्य में सर्व प्रथम किसी हिन्दू लेखक द्वारा हिन्दी साहित्य में प्रदुक्त 
२ *--बही; भाग ३ १० ४०-४१ 
२१--बही साग ३, ६० 
२२--वद्दी पृ० ७, ८ 
श्र +दे० ला० चीं० पृ० २७-३६, ४६ 
२४--बही, १० १५५ ६३ ह॒ 


बतिके - - ३१ 
हीते हैं । छुत्नसाल के सम-सामयिक कवि ब्रंजभूषण ने इन शब्दों के बदले 'मध्यदेश** भाषा? 
नाम लिखा है । ध्वनि, रूपरचना, वाक्यरचना सत्र प्रकार से बीतक १७वीं सदी की खड़ी बोली 
का प्रतिनिधि ग्रंथ हो सकता है | गौण रूंप से ब्रजभाषा प्रयोग भी मिश्रित हैं; किन्तु मुख्य ढांचा 
खड़ी बोली का है । शब्दावली का मुख्य आघार- तद्भव रूपों से बना है । गुजराती, सिन्धी, 
कच्छी के कुछ शब्द भी प्रयुक्त हुए हैं। लालदास श्री प्राणनाथ के उन शिष्यों में थे जो हिंदू धर्म 
तथा इस्लाम धर्म की एकता के जोश से परिपूण थे | यही प्राणनाथ की घम सभा में कुरान का 
पाठ करते थे | इसी धामिक जोश के कारण ही ब्ीतककार कुछ फ़ारसी-अरबी शब्दों का विचित्र 
रूप से प्रयोग करते हैं। इस्लाम धर्म से सम्बन्धित शब्दों का रूढ़ि अर्थ न लेकर उन्हें अ्रपने 
नवीन श्रथ में प्रकट करते हैं। धर्म के साथ साथ भाषा सम्बन्धी यह कान्ति कभी कभी सामान्य 
पाठक को उलमभन में डाल देती है। श्रनेक स्थलों में ब्रीतककार श्रपने धम को 'दीन इसलाम? 
के नाम से पुकारते हैँ--- 

'यथा-मोको लेश्रो साथ भें दाखिल करो इसलाम ।** तब्न बिहारी जी ऐ कहा न ए. 
राह नहीं इसलाम*" | लेझो सिर तुम श्रपने एदीन इसलाम का काम 
श्री प्राणनाथ के वेदांती शिष्यों ने इस भाषा प्रणाली का समर्थन नहीं किया | उनकी 
बीतकों में हिन्दुओं की शास्त्रीय परंपरा के अनुसार संस्कृत शब्दावली का प्रयोग धार्मिक प्रसंगों 
में हुआ है। 
बीतककार अपने अनुयाइयों को 'मोमिन! कद्द कर पुकारते हैं जब कि अन्य बीतक- 
कार उन्हें बह्म सृष्टि आ्रादि नाम देते हैं-- 


श्री जी आप जाहेर करी | दिया मोमिनों को ताम ।? ** इसी प्रकार प्राणनाथ को 
जिबराईल”,९" “ग्सराफील” का जोश चढ़ता है। लालदास के अनुयायी ,खुदा के वास्ते 
लड़ते हैं क्‍योंकि उन्हें जुल्म दूर करना दै । 

'राह खुदा के वाघ्ते लढ़े | मेटन को जुलमात ।? श्रपने कुरान के लिए. कभी कभी 
लालदास जी 'किल्‍ली अलाकलाम? कह्दते हैं। चौद॒हों लोक को सर्वत्र 'चौदेतबक?** कहा 
गया है| अवरंग के कट्टर पंथी अनुयायियों को वह कभी भी 'मोमिन? नहीं कहते हैं। लाल 
के अनुसार तो सत्य धर्म की न समभने वाले, धार्मिक अत्याचार करने वाले ही वास्तव में 
काफरः हैं| लालदास जी देवचंद जी को हजरत ईसा९* आर 'इलमलदंनी?*९ कहते हैं.। 
भाषा के क्षेत्र में लालदास की यह क्रान्तिकारिता सामान्य पाठक के श्रथ-बोध में बाधा 
उपस्थित करती है। लालदास के क्रान्तिकारी धार्मिक विचारों की पृष्ठभूमि में इन शब्दों का 


४-३३ 
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३१ हिन्दी-अनुशीलन 

वास्तविक श्र्थ समझा जा सकता है | सामान्य प्रचलित अर्थ लेने से अनर्थ होने: की श्राशंका 
है। धामिक शब्दों के विचित्र प्रयोग के कारण ही आज का सामान्य प्रणामी इन अन्यों का 
परिचय दूसरों को भ्रिभक के साथ देता है, यद्यपि इसमें भिक्रक नहीं बल्कि उसे गे का 
अनुभव करना चाहिए.। ग्रन्थ में कुछ कुरान की आयतें भी उद्धृत की गई हैं--जिनका 
अनुवाद दिया गया है। अन्य चौपाई छुंद्र में लिखा हुआ है; किन्त छंद गणना के 
श्रनुसार नाम मात्र के लिए, ही इन्हें चौपाई छुंद्‌ कद सकते हैं । चौपाइयों की मात्राश्रों की 


संख्या की ओर ध्यान नहीं दिया गया | एक प्रकार से बीतक तुकान्त युक्त गद्य रचना है। 
संभवतः मध्ययुग का गद्य तुकान्त ही होता था |- 


ब्रीतक ऐसा जीवनदृत्त समस्त हिन्दी साहित्य में २० वीं शती के पूर्व दुर्लभ श्रीर खड़ी 
बोली में तो अ्रलम्य है । १७ वीं शत्ती में लिखित यह जीवनबृत्त निस्संदेह- खड़ी बोली की 
प्रथम जीवनदइृत्त है। श्रत्युक्ति नहीं होगी यदि कहा जाए की समस्त हिन्दी साहित्य में अपने 
ढंग का यह प्रथम जीवनबृत्त होगा । बीतक ही एक प्रकार से उत्तरी भारत की प्रथम प्रामीः 
शिक खड़ी बोली की रचना होगी, क्योंकि बीतक की रचना उर्दू के प्रथम कवि फायण) 
जटल, हातिम, से पूर्व ही हो चुकी थी.।. इस प्रकार खड़ी बोली ( हिन्दी उद्दू ) की प्रामाः 
णिक रचना होने के कारण भी यह ग्रन्थ श्रपना श्रद्धितोय स्थान रखता है । 

बीतक प्रणाम्री धर्म का प्रामाणित कोष ग्रन्थ सा है। जो देवचंद, प्राणनाथ, वर्षा 
प्रणामी धर्म प्रचार का एक जीता नागता इतिहास प्रस्तुत करता है। हिन्दी साहित्य में संभवतः 
किधी भी साहित्यकार या धर्म सुधार की जीवनी इतनी पूर्ण॑ता, यर्थायता, सजीवता से नहीं 
लिखी गई । यह अंथ प्राणामी घर्म के लिए ही नहीं बल्कि तत्कालीन-इतिहास की ययातथ्यः 
विश्वसनीय सामग्री के कारण इतिहास के लिए.भी श्रपनी कुछ मौलिक देन रखता है | - 


किन 


विद जा बे 
भाषा में लिद्ग-भेद 
बच्चूलाल अवस्थी 'शान? एम्० ए.०, लखीमपुर-खेरी 


अनेक भाषाओं के सीखने में लिड्ड-सेद्‌ की समत््या बाधक रहती है अतः इस विषय 
पर विचार तो अपेक्षित ही है, यद्यपि विचारमात्र से समस्या का कोई दो-टूक समाधान नहीं 
मिलता और न ही उसकी जटिलता में कमी आती है । लिड्डुमेद पर विचार का प्रयोजन एक- 
मात्र उसके मूल में स्थित रहस्थ का उद्घाटन है जो वैज्ञानिक अवश्य है पर शाल्रोपयोगी कम | 
तभी महर्षि पतञ्जलि को कहना पड़ा :-- 
'लिद्डमशिष्यं लोकाश्रयत्त्वाल्लिड्जस्य !? 
अर्थात्‌ लिझ्ुविषयक शाज्रीय नियमन नहीं हो सकता क्योंकि उसका आधार लोक है-- 
प्रयोग द्वारा ही उसका ज्ञान होता है। फिर भी यह तो देखना ही है कि लोक-प्रयोग 
क्यों किसी एक दिशा में एक शब्द को चलाता है तो दूसरी दिशा में दूसरे को ! क्या लोक 
भाषा पर निरक्ुश शासन करता है या उसका कोई तात्विक श्राधार है ! 
इस विषय पर नागरी के कुछ ग्रन्थों में बिचार भी किया गया है और प्रायः विद्वान 
लेखकों ने तीन प्रश्नों की कल्पना की है :-- 
( क ) पुरुष के लिये स्लीलिड़ शब्द क्यों अथवा ज्ली के लिए पुलिड्ठः शब्द क्यों ! 
( ख ) चेतन के लिए नपुंसक शब्द क्यों ! और 
( ग) श्रचेतन के लिए पुंलिड् और जीलिड्डू शब्द क्यों ! 
ऐसे विद्वानों की स्पष्ट मान्यता है कि “यदि अचेतन पदार्थों के लिए सदा नपुंतकलिजलू 
और चेतन जोवों में पुरुषों के लिए पुंलिक़ और ज्त्रियों के लिए स््रीलिज्ञ होता तो बाद 
युक्तिसंगत होती ।? 
इस मान्यता पर सीधा प्रश्न हो सकता है कि जो ये गले में ठोल लटकाए तृतीय-प्रकृति 
के नपुंसक पदाधिकारी जीव धूमा करते हैं क्या वे अचेतन हैं ! वे बातचीत में तो इतनी 
चेतना उगलते हैं कि उच्चतम चेतना बालों की समग्र चेतना मूंक हो जाती है। 
सष्ट है कि यदि लौकिक एवं व्यावहारिक लिड्डमेद भाषा में लिया गया वो नपुंसकलिय 
भी चेतन पदार्थों का ही होगा और अ्रचेतनों के लिए कोई लिझ्जु न बचेगा | कहना न होगा 
: कि उक्त त्रिविध प्रश्नों की कल्पना करते समय लोक-व्यवद्दासन्गत लिंग-मेद द्वी मत्तिष्क मे 
जमा रहा है और शब्दों में उसी को टोह में पदे पदे प्रश्न उठते गए हैं। कल्पित तमाधाल 
भी इसकी पुष्टि करते हैं :-- 
भा ३३ 


डे हिन्दी-अनुशीर्लन 


कम 8.3 %- द्धी 
(क ) जज्न पुरुष में क्री के कोई विशिष्ट गुण, विशेष परिस्थिति में देखे गए होंगे और 
में पुरुष के गुण; तभी विपरीत लिड्ड का प्रयोग हुआ होगा | 


भव है चेतनख देख कर ही 
(ख ) चेतन के लिए नपुंसक शब्द का प्रयोग, संभव है कि कुछ । बचेतनत्व डे है 
प्रयोग में श्राया होगा। संस्कृत का स्री-वाचक नपुसक कलत्र शब्द ३० पहुँचा री 
द्योतक है कि स्री और सामग्री की तरह पिंता के घर से पति 
जाती थी। 


( ग) अ्चेतन के लिए पुं० या त्ली० का प्रयोग अ्रचेतन पदार्थों में जीवम की कह्पना करत 
से द्वी संभव हुआ होगा । - न 
हम इन समाधानों में से समाघान-कर्ता की कुछ मान्यताएँ, निकाल सकते - हैं 77 
२--नपुंसक अचेतन होता है । कर 5 
२--भापा का लिडर-्मेद ठीक वह्दी है जिसे हम चालक-बालिका की परख में सह 
त्रनाते हू | 


रे अपनी लौकिक धास्णाप्र 
३--पहले शब्द तो था पर निर्लिड था और जब जैता चाहा अपनी लौकिक धास्टा: 


कप पु 5 3० दि] पाया 
के अनुसार लिडू-स्थापना कर दी और तभी से शब्द-विशेष में लिज्जविशेष पा 
जाने लगा | ह 


(2 से ५. कल | ते 
४--कलत? शब्द का प्रयोग जबसे मिलता है तभी से नपुंसक में प्रयोग देंखा जि 
हे श्रतः समझना चाहिए कि यह शब्द मध्ययुग में ही बनाया गया होगा । 


इन मान्यताश्रों की संक्षिप्त समीक्षा भी द्रष्ठव्य है :--- 


१--नपुंसक भी चेतनावान्‌ प्राणी ही होता है. श्रतः लिड्ड-मेद्‌ के नाम पर अचेतनों मे 
यदि उसका अयोग हो सकता है तो पुं० और ज्जी० को भी बारी बारी से अचेतन 
पदार्थों के ज्षेत्र में जाना ही पड़ेगा और चेतनों में नपुंसेक को भी अपेक्तित भें 


देना होगा । 


| २--स्तन-केशबती ज्री स्वाल्लोसशः पुरुष: स्वतः ।? 
लोकिक-लिंग-भेद भाषा में नहीं चलता । 


इस प्रकार कीं 
रै--आतिपदिक ( संज्ञा, सर्यनाम, विशेषण ) में पाँच अर्थ रहते हं-खार्थ, द्रव्य, गा 
संख्या श्रीर कारक--ये ही पाँच प्रातिपदिकार्थ या नामार्थ कहे जाते हैं। ऐसी दशा मे नि 
पकार खाथहीन शब्द नहीं होता, उसी प्रकार किसी लिग-हीन शब्द का भी अस्तित्व नहीं) 
क्योंकि प्रयोग तो पद का होता है जो बना बनाया रूप है और प्रयोग योग्य रूप निर्लिश्ि रह 
भी केस सकता है | बाद में लिग-स्थापना का पक्त तो निर्मेल ही है | 

छू 


४-एब् से घढ़ी बात तो यह है कि अन्य सामग्री के समान भेजी जाने वाली री 
पधू ३३2 है, कलत्र नहीं | यदि कलन्र भी कही जाती हो तो अचेतनता का आरोप 
अं सरदाय है, क्योकि मध-बुग के पूर्व वर-वधू विवाह-यश्ञ स्वयं सम्पन्न करते थे जिसके होमार्दि 
में दर की अपेक्षा वधू का कम सक्रिय भाग नहीं रहता था| वधू अचेतनवत््‌ नहीं भेजी जीती 


भाषा में लिडड-भेद्‌ ३४ 


थी प्रत्युत परस्पर समह्जेथाम! की जागरूक प्रथा थी ओर स्त्रियाँ पति-निर्बांचन में प्रायः 
स्वतन्त्र थीं। कया 'कल्नत्र! शब्द मध्य-युग की रचना मान लें ! 
3६६५ भर ८ 
वक्ष, इच्छा, सुखमः इन तीन पदों पर विचार कर देखें | 'सुख? शब्द अ्रचेतन होने 
के साथ नपुंसकलिंग भी है श्रतः कोई अपत्ति नहीं, पर यक्ष:ः और “इच्छा? शब्दों का क्या कोई 
स्वाभाविक लिंग ही न रह्य होगा ? या क्‍या ये शब्द पहले नपसक रहे द्ोंगे कि इनमें पृंसत्व या 
ज्लीत्व का आरोप कर दिया गया ! दोनों बातें निर्मल हैं | लिंग भी अन्य अर्थों के समान 
शब्द का श्रथ है जिससे रहित कोई पद्‌ कभी प्रयोग में था दी नहीं सकता और न ही प्रयोग- 
योग्य रूप ले सकता है | 'यत्ञ:, इच्छा? यही सनातन प्रयोग हैँ जिन के आधार पर व्याकरण 
-ने लिंग का नामकरण किया होगा, यही युक्तियुक्त हैं । े 
“भाषा का अस्तित्व व्याकरणु-शासत्र के रूप ग्रहण से पूर्व सर्व-सम्मत है। 
व्याकरण-निर्माताश्रों ने पद-रूपों में भेद लाने वाली तीन विधाएँ पाई । 'राम:? से 'रामौ? को 
पृथक्‌ करने वाली एक विधा है जिसे संख्या या वचन कहा गया। 'रामः और 'रामम! में 
अन्तर लाने वाली विधा को "कारक? नाम दिया गया । परन्तु एक ही कारक और एक ही 
वचन में भी रूपों का भेद पाया गया--जैसे, प्रथमा एक वचन में ही 'राम? शब्द का रूप है 
राम? पर 'ज्ञान! शब्द का रूप 'श्ञानम? हे। यह रूप-मेद-कारिणी तीसरी विधा किस नाम से 
व्याकरण में व्यवहार-लाभ करे यह प्रश्न सामने था और साथ ही यह विधा तीन प्रकार के 
रूप-भेद प्रस्तुत करती है जो लौकिक लिड्ों से संख्या में साम्य रखते हैं | क्योंकि शब्द प्रायः 
एक प्रकार से तो पुरुषवाचक दूसरे प्रकार से ज्लीवाचक रूप लेते देखे गए, और यह भी 
देखा गया कि इन दो के अ्रतिरिक्त तीसरा रूप-प्रकार भी हैं जो न तो पुरुषवाचक शब्दरूप से 
साम्य रखता है शोर न ज्रीवाचक से | फलतः वैयाकरणों ने सांसारिक व्यवहार के अनुकरण 
पर शाज्जीय व्यवहार चालू कर दिया और इस तीसरी विधा का नाम लि” रख दिया तथा 
उसके तीनों भेदों का लौकिक नामकरण द्वारा शाज्रीय--अलौकिक--व्यवंहार में उपयोग 
क्रिया । परन्तु लोक व्यवहार के स्त्री, पुरुष, नपुस॒क का व्याकरण से नोम-मात्र का ही सम्बन्ध 
रहा है, तात्विक नहीं | 
जिस प्रकार क्षत्रिय वंशों के आदि-पुरुष सूर्य और चन्द्र के नाम पर अह-पिएडों का नाम- 
करण व्यवहार में लाया गया और अन् लोग अज्ञता-वश दोनों में भेद नहीं कर पाते, वही 
दशा इस लिडः नामक रूप-मेद्‌ विधा की भी हो गई है। वैयाकरणों की परम्परा में सदा से इस 
: लिड्ड-भेद को लौकिकता से पृथक्‌ रख कर समभा-समभाया जाता है | महाम॒नि पतल्ललि का 
वचन है 
तटे स्वेलिज्ञगनि दृष्ठा कोडध्यवस्यति--अय॑ पुमान, इयं ख्री, इदं नपुंसकमिति 
तस्मान्न वैयाकरणु: शक्यं लौकिक॑ लिड्डमास्थातुम्‌ ; अबश्यं कश्चित्‌ स्वकृतान्त 
आस्थेय: ; कोड्सों स्वकृतान्त: ? संस्त्यान-प्रसवी लिड्डामास्थेयों |? 
तातये यह कि तट? शब्द का संब-लिड्-प्रयोग देख कर यही मानना पड़ता है कि 
वैयाकरंणों द्वारा लौकिक लिडः ग्रहीत नहीं हो सकता | पदार्थ के श्रवध्था-विशेष ही लिड्ड 
: कहलाते हैं। वे अवस्थाएँ हैँ--संस्त्यान और प्रसव । संस्त्वान का अथ है अपचय झौर 


न हिन्दी-अनुशीलन 


रे पं लिझ कहे जाते है न नो 
प्रसव का झर्य है उपचय जो क्रमशः शाल्ल में खी-लिज और आप शा कक | हे] 
वस्थाओं के मध्य में तीसरी साम्यावस्‍्था भी रहती है, वही नपुंसक लिज्ल कह 


यहाँ विस्तार अपेक्षित है-अ्रतिक्षण परिवरतमान पदार्थों में जो स्थल हक 
मिलती हैं वे तोन हैं--उपचय, अपचय एवे साम्य | कोई भी शब्द अपर कल है 
साथ इन श्रवष्याश्रों का भी बोधक होता है। कोई शब्द इनमें से एक ही हैं, जैसै-- 
बोध कराता हैं बैसे--यलः, इच्छा, सुखम । कुछ शब्द दो अवस्थाओं के बोधक है, 


्‌ व सन कि दाग 
इपु, पद्म झ्रादि । कुछ में तो तीनों अवस्याएँ, पाई जाती हैं जैसे--व:, तंदी, पैंटम । 
कैयट ने कहा है-- 


सत्व-रजस-तमांसि गुणा: तेपां परिणामरूपा एवं तेम्योड्भिन्ना, है 
पद्चगुणा: | सर्वो: पुनर्मुतय एवमात्मिका: | गुण-समुदायों द्रब्यम। पद, 
सुख-दुःख-मोहरूपतया तत्कारणत्वेन सत्त्वादिरूपत्त्य॑ कल्प्यते ततः सर्वे 
व्यापित्त्व॑ पुंस्तवादीनां दर्शितम्‌ 


४ गण 
सलगुण, रजोगुण श्रोर तमोगुण हो शब्द, रूप, रस, गन्ध, स्पर्श पुणे कक 
परिणुत होते हू द्वव्य गुणों का समुदाय-मात्र होता है । सभी न्रिगुशत्षक / द्वन्य, पी ः 
गुणों का उपचय, अपचय श्र सासय चला करता है, श्रतः ये तीनों अवस्थाएं, संवत्यात तट 
चेतनाचेतन-विभाग से इन का कोई सम्बन्ध नहीं । इन्हीं का पारिभाषिक नामकरण पुंलि 
ज्ीलिक, नपुंशकलिड शब्दों से कर लिया गया है | | बोः 
आधुनिक विज्ञान के युग में यदि सांख्य का गुश-सम्प्रदाय अमान्य हो तो भी कई 


दी च द्रि ् न व् । 
उति नहीं | पदाों को जिन तसों से निर्मित माना जाय उन्हीं के आधार पर उफ्चयादि देशी 
कल्पित हो सकती हैं | नागेश भट्ट ने भी कहा है-- 


अचेतन-खटवा-बृश्नदि-साधारणं लिड्ड' तु सत्त्वादीनां गुणानामुपचंयाप दा 
स्थितिरूपं क्रमेश पुं-ज्री-तपुंसकाल्यम्‌, 'एकार्थ शब्दान्यस्त्वादूदष्टं आप 
इति भाष्योक्तेरथेनिष्ठ केवलान्वयि, इये व्यक्ति, इदं वस्तु, अर्य॑ पदार्थ: इति 
त्रिविध-्यवहारस्य पदार्थमात्रे सत्वात ॥न्‍ 

फेनचिच्छब्देन किन्निद्‌ वस्तु एकैक-विशि्टमेव, केनचित्‌ पर्यायेण फिंगईन- 
विशिष्टम, केनचिल्लिड्नत्रय-विशिष्टम । 


पंसकम लक 
उपचयापचययो: स्थितेरपि सक्त्वेन तन्मात्र-विवज्ञायां 'सामास्ये तपुंसकर्म 
इति प्रधाद: | 5 


प्र हम लिटू-विपयक जिन निष्कर्पो पर पहुँचते हैं वे इस प्रकार हैं ;-- 
(+) शब्द का लि लौकिक लिए से मिन्न पदार्थ की अवस्थाओ्ं का परिचायक है। 


अाचय न बूदि, धृढ़ता, पीसय, औोज, प्रभावकत्त इत्यादि | अपचय +हास, कोमलता 
स्॑ण, कान्ति, मुखप्रदता आदि | साई 


5 ॥ग्य> उक्त दोनों दशाओं के मध्य की गे 
ग्थिति | उपचय एवम अ्पचय दशाएं ही ऋणशः अर्थगत पृलिज् एवं 88:28 
माम्प ही नईंसक लि है ओोंनसी लिह 


पंसक्म ॥ 
कक हैन पुलिद--'न जी पुमान्‌ नपुतकम। 
नम ण अनेतनत्य मे क़्ही 


फोई सावन्ध नहीं। 


: भाषा में लिड-मेद २७ 


( ख ) संसार के सभी पदार्थ दो प्रकार से तीनों अवस्थाश्रों में आते जाते रहते हैं :-- 

(१ ) पदार्थ स्वयम अपने आप में उपचित, अपचित या समस्थित होता हुआ्रा 
प्रिवर्तनक्रम से तीनों दशाएँ लेता रहता है, अ्रतः प्रत्येक वस्तु अपने श्राप ही तीनों लिड़ों से 
युक्त है | चेँकि लिड़ वस्तु को अवस्थामात्र हे ग्रतः 'तटः, तटी, तटम? से यही निष्कप निकला 
कि तट: न तट ++ उपचय, तटी > तट +-अ्पचय, तटम्‌ रू तठ न साम्य | कोई भी शब्द जिस 
अथ का बोध कराता है उसके साथ उस की अवस्था भी श्रनिवार्य रूप से लगी रहती है और 
उस श्रवस्था का बोध भी शब्द द्वारा ही होता है। यह दूसरी बात है कि सभी शब्द सब 
अवस्थाओं के बोधन की शक्ति न रखते हों | 


(२) एक पदार्थ में दूसरे पदार्थ की अपेक्षा श्रवस्था-मेद रहता है। भाग! की 
अपेक्षा पद्धति? में अपचय है और पद्धति? की अपेक्षा 'माग? पदाथ में उपचय तथा दोनों 
को श्रपेतज्ञा वत्म) में साम्यस्थिति है | 'पुरुष:? ली? 'मिथुनम? में एक दूसरे की अपेक्षा से ही 
अवस्थामेद पाया जाता है। अमगरेज़ी में सन? की श्रपेन्षा 'मून)! का श्रपचय ही उसकी 
जीलिड्ता का कारण है । 


(ग) यह श्रवस्था-मेद कभी तो एक ही शब्द से सूचित हो जाता है, जैसे--तटः, तटी, 
तटम्‌ ; कभी एक ही पदार्थ की अ्रवस्था में भेद श्राते ही शब्द भी बदल देना पढ़ता 
है, क्योंकि सभी शब्दों में सभी अवस्थाओं के बोध कराने की क्षमता नहीं रहती 
ठीक उसी प्रकार जैसे सभी शब्द सभी श्रथों के बोधक नहीं हो पाते ( अन्ततः लिड़ 
भी तो अथथ विशेष ही ठहरा ) | संस्कृत में एक ही पदाथ के लिए श्रवस्थाभेद्‌ से 

पदार्थ:?, व्यक्तिः?, “वस्त? शब्दों का प्रयोग होता है | 


कभी-कभी जब किसी पदार्थ की एक ही अवस्था बोघक शब्द मिलता है पर अन्य 
अ्रवस्था की हो सूचना अपेक्षित होती है श्रोर दूसरा कोई शब्द उस अथ वाला उपलब्ध नहीं 
होता, तो किसी शब्द को सहायक रूप में जोड़ कर उस दशा का बोध कराते हैं जैसे-- 
वनम्‌? नपंसकलिडः ही है और उपचय की सूचना अपेक्षित है तो वनाभोगः; श्रपचय क 
बोध चाहिए. तो “वनस्थली? कह कर काम चलाएँगे। 'अरण्यानी! आदि शब्द महत्वसूचक 
हैं पर उनकी महत्ता में भी अपचयावस्था अनुस्यूत है | 
(घ ) सष्ठ है कि अ्रथ में तो क्षण॒-च्तण पर परिवतंन आते हैं | परिवर्तन का क्रम उपचय, 
अपचय और साग्य अवस्थाश्रों द्वारा ही चलता है। अतः सभी अथ ( वस्तुएँ ) 
- त्रिलिडः हैं परन्त शब्द की शक्ति सीमित है। कुछ शब्द एक ही दशा के बोधक हो 
कर एक लिड़् होते हैं, जैसे--बृक्ष:, लता, ठृणम इत्यादि | इपु? श्रादि शब्द उपचय 
एवं अ्रपचय दो अवस्थाश्रों के बोधक होने से पंलिड़ और ख्ली-लिड़ दोनों में प्रयुक्त होते 
हैं; 'पद्म? शब्द. उपचय और साग्य के बोधक होने से पुंलिड्र या नपुंसक में आते हैं । 
... तीनों अवस्थाओं के बोधक भी हैँ--जैसे; तटः, वटी, तटम | विशेषणवाचक शब्द 
तोनों दशाश्रों के बोधक होने से विशेष्यनिन्त कहलाते हैं | 
( ड ) एक ही अथंतत्व को यदि एक ही धातु से निष्पन्न शब्द द्वारा बोध कराना चाहें श्रौर 
यह भी अभीष्ट हो कि मनचाही अवस्था का भी बोध हो जाय तो प्रत्यय बदल 


रेप हिन्दी-अनुशी लन 


कर चैसा कर सकते हैं। जैसे--वि+अञ्ज्‌ धातु से क्रियातत्व को उपचय में लाना 
चाहें तो अ! प्रत्यय लगा कर व्यडु/ कहेंगे; अपचंय दशा में 'ति! पत्यय द्वार 

, व्यक्तिः औराम्य में अनः लाकर व्यज्ञनमः कहेंगे | श्र्थ की सभी अवत्थाएँ 
शब्द से नहीं आती अतः परिवर्तन करने पड़ते-हैं । 

(च) उपचय और अ्रपचय सापेक्ष दशाएँ हैं जो कालमेद से भिन्न होती रहती हैँ, पर 
किपी वस्तु का यदि समस्त रूप लिया जाय तो. वह समरस ही ठहरेगा। उपचवने 
अपचय >साम्य | उदाहरण ले सकते हैं--कोई. मनुष्य कुछ दिन र्थूल रहता 
है पर जीवन के कुछ भाग में कृश; तो कुल मिला कर उसके जीवन का साम्य ही 
निकलेगा । 'गुणों की साम्यावस्‍्था प्रकृति है? इस का भी यही मर्म है। जगत्‌ पैषय 
से घन्दित है। उप्तमें कहीं सुखाधिक्य, कहीं दुःखाधिक्य तो कहीं मोहाधिकेय है। 
पर समग्र जगत कुल मिला कर समर ही है, अ्रतः उसे प्रकृति कहते है । 


उपचय और अपचय खण्ड-प्रतीतियाँ हैं, पर साम्य एक, अखएड, निरपेक्ष प्रतीति । ह 
जो सर्वत्र श्रनुस्यूत रहती है। फल्तः साम्यावस्था सामान्य दशा है और नपुंसक लिंग सामाल 
लिंग है | 'सामान्ये नपुंसकम? का यही आशय है। अवत्थाविशेष के अनिर्णोत होने पर 
विशेषणवाचकों में इसी सामान्यलिंग का व्यवहार होता है | ््ति 
(छ ) चूँकि साम्यावस्‍्था में उपचय और अपचय दोनों उठते-गिरते रहते हैं श्रतः साम्य उन 

-दीनों के ऊपर को दशा है। इसीलिए, संस्कृत में तीन लिंग वाले तीन विशेष्यों के 
लिए यदि एक ही विशेषण लाया जाय तो उसमें नपुंसक्र॒लिंग ही होगा | बैते-- 
लता, तृणुंच मनोहराणि! | उपचय और अपचय में उपचय की शक्ति अधिक 
क्योंकि अपचय को हम उपचय की सीमा में सप्ताविष्द कर सकते हैं| दुरनल का 

है, जैसे--. बह लताच मनोहरी |? 00050 6 हे] 
(ज ) तीनों अवस्थाओं का प्रत्यक्ष-दर्शन मो अपेक्षित है । 'भोकः, मुक्ति, मोचनम! ने 


तीन शब्द एक झे 

तप 903 हल एक ही झर्थ वाले प्रत्ययों से बने हैं; सामान्यतः - एक के 
पे का प्रय गकर भी लेते क्रि्‌ 2८% गा का 

अन्तर है। मोक' शब्द उसी अर्थ को हैं। फिर भी तीनों में अवस्था या लिंग की 


- और 'भोचनः शब्द स्थित रुप में प्रकट वह चित रुप में, “मुक्ति! शब्द अपवित रुप मे 
में भी यही अन्तर द्रष्टव्य | बा करता है। 'तरुशिमए; 'तरुणता और '“तारए्व! 
खक्य से प्रभावाषित्य, ६ दूसरे से 
छेद श्रादि तो पे . 33) इंढता आदि, दूसरे से सुकुमारता, 
इसीलिए इन्हें हि हक मिली जुली स्थिति का संकेत मिलता है। भाषाममर 
; /7क न मान कर प्रयोग करते समय अन्तर को यान हैं। 
2 न्तर का ध्यान र 


भापा में लिड्डभेद रै 


होकर भिन्नारथक हैँ, उसी प्रकार मोक, मुक्ति ओर मोचन लिंग-मभेद के कारण भिन्नार्थक 
ही हैं। 

(ञज॑ ) यथ्पि लोक में सामान्यतः स्त्री की अपेक्षा पुरुष उपचित, पुरुष की अपेक्षा स्री 
अ्रपचित और दोनों की अपेक्षा नपुंसक समस्थित है तथापि वे तीनों पदार्थ अपने आप 
में क्षण-क्षण पर परिवर्तित होकर तीनों दशाएँ, लिया करते हैँ; फलतः तीनों ही श्रपने 
आप में ( दूसरे की अपेक्षा नहीं) त्रिलिंग हैं। अथ की यह त्रिलिंगता कितनी 
वैज्ञानिक है, द्रष्टव्य है ! परन्तु अर्थ का बोधक शब्द सर्वत्र त्रिलिंग नहीं होता | जिस 
प्रकार एक शब्द श्रन्य अर्था' का बोधक नहीं होता उसी प्रकार सब॒ लिंग भी उसके 
बोध्य नहीं हुआ करते । अतः शब्द-भेद से अवस्थाविशेप का बोध कराते हैं| पुरुषः, 
व्यक्ति: और दाराः, वधू: कलत्रम आदि पदों में लिंग रूप अर्थ का ही भेद है। 'नपुंसक? 
शब्द तो विशेषणवत््‌ प्रयुक्त होकर दशाभेद से 'नपुंसक:, नपुंसकी, नपुंसकम्‌? हो लेता है| 

नपुसकलिड सामान्य लिड्ड है तो शेप विशेष लिड्ढ हैं । 


आन्ति-निराकरण 


भ्रम का प्रमुख कारण है अगरेज़ी का न्यूटर जेण्डर! जो प्रायः अचेतनों में प्रयक्त पाया 
जाता है परन्तु इतने से ही वह अचेतनलिडू नहीं मान लिया जायगा | हो सकता है कि किसी 
भाषा में अचेतन पदार्था' के लिए, न्यूटर या नपुंसक शब्दों का ही प्रयोग होता हो, तो इसका 
अर्थ इतना ही हुआ कि अचेतनों की साम्यावस्था के ही बोधक शब्द उस भाषा में हैं । देश- 
वाचक शब्दों की ज्लजीलिंगता अंग्रेजी में भी श्रपवाद है क्योंकि कोमल-च्रत्तियों ने स्वभावतः उन 
पदार्थों को अपचयावस्था में ग्रहण करने को विवश कर दिया है | मानवीकरण द्वारा अनेक 
निर्जीव पदार्थों की उपचय-दशा का भी बोध कराया ही जाता है। बेन्री? का ज्ीलिंगत्व अपचय 
ही है | समस्थिति की सूचना अपेक्षित हुई की शब्द बदलकर (॥6 द्ता८ पात्र कह 
दिया गया | 


उपचय ओऔर अ्रपचय गतिशील दशाएँ हैं ओर साम्य गतिददीनप्रायः दशा होकर 
' अचेतनता के अधिक समीप है पर इतने से वैज्ञानिक विश्लेषण की परिसमाप्ति नहीं हो जाती । 


अंग्रेजी का 'कामन्‌ जेश्डर' ऐसा साधारण लिंग है कि एक ही शब्द दो अ्रवस्थाओं 
का बोधक बन जाता है, ज़ैसे एक ही वृष्त में छोटे-बड़े दो फल लगे हों । विचित्र बात तो यह 
है कि दोनों दशाएँ पृथक रहती हैँ श्रन्यथा मिलकर नपुंसक बन बैठतीं। संस्कृत श्रादि के 
शब्दों में यह शक्ति नहीं है | यदि कभी आवश्यकता पड़ी तो 'पितरीो? आदि में पुंलिड्ष से ही 
काम चला लेते हैं, (?४४०४६४ की त्तरह ८0॥9707 8०7087 का अभाव है। भारतीय 
आर्य भाषाशओ्रों में ज्लीलिंग भी कदीं-कहीं कामन्‌ जेस्डर का काम देता है जैसे बहुत सी भैसों 
में एक-आध सैंसे हुए तो यही कहा जाता है कि 'भेंसें चरती हैं? या महिष्यः चरन्तिः |अपचय 
की अधिकता के कारण अल्प उपचय भी अकिंचित्कर ठहराया गया दीखता है। 

फ्रेश्व' में नपैसकलिंडः जेसी कोई वस्तु नहीं होती, केवल दो ही लिंग होते हैँ तो क्या यह 
समझता जाय कि जान-बूक्त कर सभी अचेतनों पर चेतना लाद दी गई है ! इसका आशय तो 
यह हुआ कि उस भाषा का विकास स्वाभाविक न होकर कुछ लोगों की समम-बूक ओर इच्छा 


३४ हिन्दी-श्रनुशीलैन 


के आधार पर हुआ है क्योंकि स्वाभाविक आरोप कुछ में भले ही हो जाय पर कोटिश: 
पदार्थों में नहीं । ड, 

अपनी हिन्दी भाषा को भी देखें । श्रपश्रंश तक के बिकास में नपुंसकलिडग है, पर श्रज 
उसका स्थान पुंलिझ्ग ने या कहीं कहीं स्नीलिड्ग ने ले लिया है। तो क्या हम सबने हि 
पर बलात चेतना थोप दी है । भाषा का इतिहास कहीं नहीं बतलाता कि सुख-दुःख जैसे शब्द 


को पुलिड्ग करने में किसी प्रकार की चेतना का आरोप है। वस्तुतः इन भाषा्रों में साग्यावध्या 


के बोध का तारतम्य धीरे धीरे छूट गया है और चूँकि साम्यावस्था उपचय के समीप है, 
अपचय का अन्तर्भाव करने की शक्ति शेष दोनों दशाश्रों में वरतमान है अतः साम्बन्दशा उ 
में समाहित हो गई । इसे भी एक प्रकार का अर्थ परिवर्तन ही मानना चाहिए | पदार्थ की 
अवस्था का परिबतन पदार्थ का ही परिवर्तन है। जहाँ तक भाषा का सम्बन्ध है, यही कहना 


चाहिए कि, उसमें एक दशा के बोधक शब्द नहीं हैं और उसके लिए. हम दूसरी दशा के 


बौधक शब्द का प्रयोग करते हैं| अवस्था का भेद इतना सूक्ष्म हैं कि यत्किश्वित्‌ अन्तर के 


आधार पर शब्द-प्रयोग को अशुद्ध नहीं कह सकते--यदि प्रवाह चल पड़ा है। यह अवश्य हे 
कि भाषा की व्यज्ञकता अल्प हो गई | ; | 
जिस प्रकार 'मनुष्य” का पर्याय “आदमी” को मानते समय हम मनुबंशज! ओर 
आदम-बंशज श्रथों के भेद की उपेक्षा कर देते हैं यत्रपि यह श्रन्तर जाति भेद्‌ का कारण है 
और निर्महत्व नहीं, ठीक उसी प्रकार नपुंसक के स्थान पर पुलिड्ल प्रयोग करते समय सं 
भेद भुला दिया जाता है--भाषा की चाल ही ऐसी है--शब्द-शक्ति के स्वाभाव ही की ऐसी 
महिमा है | | 
इन अवध्याश्रों की कल्पना व्याकरण में शब्द रूपों के आ्राधार पर करके लिड्ड नाम 
दे दिया गया है। भारोपीय परिवार की तथा अन्य कुछ भाषाओं में लिझ्डीं का द्वविंध्य या 
बैविध्य देखकर यह भी न समर लेना चाहिए, कि श्रन्य प्रकार से अ्रवस्था-भेद्‌ की कहंपनी 
नहीं हो सकती | संसार की कुछ भाषाओं में छः तक अवस्था-मेद हैं। उनमें छः लिश्षों की 
व्यवस्था लोकाचार से सव्वथा बाहर है, क्योंकि लोक में लिड्ड-भेद्‌ तीन संख्या को पार नहीं 
करता। अनेक भाषाएँ ऐसी भी मिलेंगी जिनमें एक ही शब्द द्वारा अर्थ और उसकी अवत्या 
(लिड्रो) का बोध नहीं होता प्रत्युत उसके लिए अलग से दूसरा शब्द जोड़ना पड़ता है। कुछ 
अवसरों पर तो सभी मधाएँ श्रन्य शब्द जोड़ कर ही लिड-मेद सूचित करती पाई जाती हैं ! 
संस्कृत के उदाहरण ऊपर आ चुके हैं। फारसी में 'बीरः> बुद्ध (१०) है तो 'पीरेज़न! नतडेढ 
(ज्जी० ) है। श्रेंग्रेजी में लेडीडाब्टर, लेडीटीचर, शीगोट इत्यादि ऐसे ही प्रयोग हैं। 
मुण्डा भाषाओं भें अपचयावस्था में ही साम्य दशा का समावेश प्राय: मिलता ९, 
अतः वहाँ निर्जीब पदार्थों के लिए प्रायः स््री-लिड् शब्दों का व्यवहार है। ऐसी भी भाषाएँ 
जिनमें अवस्थाश्रों का विभाजन सजीवता निर्जवता के आधार पर है--शब्द-शक्ति की स्वर्भी- 
विक गति ही ऐसी है। वहाँ लिंग-विभाजन उन्हीं दशाओं के आधार पर होता है तो भी की 
हानि नहीं, परन्तु यह कोई सावेभौम नियम नहीं है । 


(3.५ का थे 
न्यूटर' का अर्थ भी तटस्‍्य या उदासीन है। जिसमें उपचय अपचय दशाओं की 
फेस न पढे गई उसे दो “बूडर' वह गया हे। मूलतः यह शब्द नि 


नर बता का बोधक है भी 
फिर उसके श्राधार पर भ्रान्ति दयनीय भी है और आश्वयंजनक भी | | 
पा 


लोक साहित्य और संस्कृति ;--- 


_कन्नढ़ में यक्षगान और उसका स्वरूप 
हिरएमय एम० ए०, पीएच० डी०, मैसूर विश्व-विद्यालय, बँगलूर 


वत्तुत्त भारतीय आत्मा निरीह लोक-जीवन में घड़कती है श्रोर इस लोक-जीवन के 
सौन्दर्य की पूरी भाँकी नाना भारतीय भाषाश्रों तथा बोलियों के माध्यम से प्रकट होनेवाली 
लोक-कलाश्रों में ही मिल सकती है| श्रतः भारतीय जीपन-दशन का श्रध्ययन तब तक अधूरा 
ही समझता जायेगा जब तक भारत की नाना भाषाश्रों को बोलियों के माध्यम से प्रकट होने वाली 
समस्त लोक-कलाओं का सम्यक-ज्ञान प्राप्त नहीं होगा | जिस प्रकार केरल की कथव्कली और 
हिन्दी-प्रदेश की रामलीला तथा क्ृष्णुलीला अपनी अपनी विशिष्ट लोक-कलाएँ हैं उसी 
प्रकार कनांटक की एक श्रनूठी लोक-कला है 'यक्षगान! | 'यक्षुगान! को अध्यवन रोचक ही 
नहीं अपितु अत्यन्त महत्तपूर्ण भी- है | 
वक्षगान” शब्द की व्यत्पत्ति के बारे में यक्षगान कला के विशेषज्ञों में मतभेद है। श्री 
शिवराप्त कारंत जी यों श्रनुमान करते हैं--'संभवतः जनता में “गंधवब-गान! नामक एक 
मोहक गायन-संप्रदाय प्रचलित था। इसी समय कर्नाटक में इससे भिन्न दूसरा एक गायन- 
संप्रदाय भी रहा होगा। आगे चलकर “ंधर्व-गान! के अनुकरण में दूमरे संप्रदाय का नाम॑ 
यच्षगात! पड़ा होगा ।! (जनश्रुति के अनुसार) यक्ष॒ुगान! की व्युप्तत्ति इस प्रकार है--यह्षुराजं 
कुबेर शिवजी के अन्य भक्त थे। शिवजी गान और दत्य के बढ़े प्रेमी थे, इसलिए कुबेर 
अपने आराध्य की पूजा करते समय अन्य यद्ञों के साथ गाते हुए नाचा करते थे। पहले कुबेर 
लंका में अपने भाई रावश के साथ रहा करते थे, बाद में वे श्रपनी शिव-भक्ति के फल-स्वरूप 
इंद्र आदि दिकपालकों में स्थान पाकर अलकापुरी चलने गए । जो यक्ष कुबेर कें साथ अलकापुरी 
नहीं जा सके वे लंका में दानव-संस्कृति के उदय के उपरांत दक्षिण भारत चले आए. श्र 
कर्नाटक में बस गए.। इन्हीं यक्षों के द्वारा जो गान-परम्परा चल पढ़ी उसी का माम 'यज्ञगान! 
पड़ा |? कन्नड़ के कुछ प्राचीन काव्यों सें 'बच्षगान? का प्रयोग 'एक्कलगाण? के रूप में पाया 
जाता है। कन्नड़ में 'एुक्कलगाण! का अर्थ अकेला गाया जाने वालो गान! हो सकता है] 
यक्ुगान? में एक ही व्यक्ति शुरू से अंत तक गाता है, इसलिए यह कहा जा सकता है कि 
इसका नाम यक्षुगान पड़ा। इसके अतिरिक्त इसकी व्युत्पत्ति के सम्बन्ध में कोई ऐतिहासिक 
आधार नहीं मिलता | 


यक्षगाव का आरम्प 


यह कहना कठिन है कि कर्नाटक में यक्षगान-कला का प्रारंभ कब से हुआ | भी 
शिवराम कारंत जी मानते हैं कि कि यक्षगान अ्रति आरचीन लोग-गीत-शैली का :ही विकसित 
द्व्‌ १ 


डरे हिन्दी-अनुशीलंन 
- अथवा उससे प्रभावित रूप है। संभवतः कर्माटक-संगीत-पद्धति के आरम्भ हे पहले ह्दी पा 
पढ़ति प्रचलित थी और इसी यक्षुगान की प्राचीन फन्नढ़ के कवियों ने कगार ; कह 
था। भरी धरायकृत चंद्रप्रभापुणए! तथा नागचन्द्र अथवा शभिनवर्पप कत मल्लिनाथ हे 
में 'एक्कलगाए” का उल्लेख मिलता है । ये दोनों ग्रन्थ बारहवीं शताब्दी के हैं। व्दल॑तुर 
सोलहवीं शतती के कवि र्नाकरबर्णी के 'भरतेश वैभव” नामक काव्य मे नाटक का जो रे 
किया गया है वह यक्षगान के लक्षणों से मिलता-जुलता है | इसके अतिरिक्त उस का 
मह॒क्वें? का उल्लेख भी मिलता है। ताक्रमइक्े? यक्षणान का एक प्रमेद है। कन्नढ़े का सेव 
प्रथम नाटक सिंगर कृत 'मित्र-विंदा गं।विन्द है जिसका रचना-काल लगभग ३७०० डर 
माना जाता है। शिवराम कारंत जी का यह विचार है कि यक्षमान ही कतरड के नाटकत्ताहिंय 
का भी आरंभिक रूप है जो श्रति प्राचीन काल से अविकसित रूप में चला श्रा रहा था। उनका 
यह भी अनुभान है कि इसी यक्षुगान से प्रेरण। पाकर महाराष्ट्र में श्राधुनिक नाटक-साहित्य की 
विकास हुआ है। उन्होंने अपने इस अनुमान का समर्थन करने के लिए ऐसे कुछ रागों के 
नाम दिए, हैं जिनका मराठी नाटकों तथा य्धगान! दोनों में प्रयोग हुआ है। इसे प्रकार 
यद्यपि कड़े के प्राचीन काव्यों में 'यक्षगान! का वर्णन मिलता है तो भी उसका विशेष प्रचार 
सोलहवीं शताब्दी के उपरान्त ही हुआ है, क्योंकि इसके पहले लिखा हुआ कोई वेंगा'ः 
काव्य उपलब्ध नहीं है। समहवीं शताब्दी से उन्‍्नीसवीं शताब्दी के श्रंतिम दशक तक यचगार 
कला की विशेष वृद्धि हुई है, क्योंकि इस श्रवधि में रचे गए. सैकड़ों यक्ञ-गान-काव्य-नाटक 
प्रात्त-हुए हैं जिनमें बहुत से प्रकाशित भी हुए हैं। ३ 

यद्यपि यक्षुगान एक आकर्षक कला है तो भी इसका “विशेष प्रचार कनर्टिक के कुछ 
ही जिलों में: हुआ है। उनके नाम हैं--दच्तिण कन्नढ़, उत्तर कन्नढ़ और शिमोगा | हर्ष) 
मैसूर तथा कोलार जिलों के कुछ भागों में भी यक्षगान के कुछ प्रभेदों की मंडलियाँ पाई 
जाती हैं। 


यरशंगान के प्रभेद 


.यज्ञगान एक मिश्रित कला है जिसमें संगीत, दृत्य, नाव्य, चित्र ईन चारों की 
समावेश है । यक्तुगान- के मुख्य चार भेद्‌ हैं जो इस प्रकार हैं -( क ) यदंगान प्रसंग अगवा 
का १ (ख ) यक्षगान बयलाठ, (ग) यक्षुगान बोबेयाट श्रौर (घ ) यक्षगान ,तोगेर 

याढ। 


(क ) यत्षगान प्रसंग श्रथवा ताकूप इक” के स्वरूप का परिचय यों है। यक्षगान-कीे 
एक ऐसा काव्य है जिसमें भारत, रामायण या भागवत्त की किसी न किसी घटना का गौतों मे 
वर्णन किया गया दो | इस सारे काव्य को कृंठस्थ करके जो राग के साथ गाते हैं वे ध्मागवर्तो 
कहलाते हैं । काव्य में वर्णित कहानी के पात्रों का अभिनय करने वालों को 'श्रर्थधारी' 
हैं) रात के समय भोजनानंतर भागवत, बाजे बजानेबाले तथा अर्थवारी किसी घर में थीं 
किसी मन्दिर में इक होते हैं। भागवत यक्षगान काव्य के गीत मजीरा बजाते हुए गा 
जाते हैं और घंटी तथा मृदंग बजाने वाले उनका साथ देते हैं। अर्थघारी, जो. भागवत 
दोनों पाशवों में बैठे रहते हः जैसे-जैसे भागवत एक या दो पद गाते जाते हैं भैसे ही वैसे उन 
| पात्रों का, जिनका गीतों में वर्णन होता है, पक्ष लेकर बारतालाप इस तरह करते हैं. मानो 


कन्नढ़ में यक्षगान श्रौर उसका स्वरूप ड्ड३ 


पात्र स्वयं परस्पर संभाषण करते हो । भागवत जो गीत गाते हैं उनमें पात्रों का- थोड़ा-बहुत 
परिचय दिया जाता है । किन्तु पात्रचारी उस कथानक से संचरन्ध रखने वाले श्रन्य विषयों की 
प्रसंग के अनुसार स्वयं कल्पना करके इस तरह सजीव संभाषण करते है मानों किसी नाटक 
का ही अभिनय किया जाता हो। यद्यपि पात्रधारी ब्रिना नाटकीय वेशभूषा पहने ही बैठे 
रहते हैं तो भी वे अपने विषय-शान तथा वाकचातुय से श्रोताश्रों पर वेता ही प्रभाव 'डालते 
हैं जेसा नाटक देखने से पड़ता है | भागवत के संगीत-ज्ञान, मृदंग बजाने वाले के कर-कौशल 
तथा अ्रथधारियों के वाकचातुर्य पर ही यक्षुगान-प्रसंग की ख़बी तथा सफलता निर्भर रहती है | 
यह यक्षुगान-प्रसंग साधारणतया रात भर चलता है और एक ही कथानक का विस्तार होता 
है | इस गोष्ठी का आयोजन वर्षाकाल में ही हुआ करता है, क्योंकि इस ऋतठ में खुली 
जगहों में खेले जानेवाले यक्षगान के अन्य रूपों का आयोजन नहीं किया जा सकता। 


(ख ) यक्षगान बॉंबेयाट--इसका अ्रथ है यक्षगान-कठपुतली का खेल अथवा 
नाटक । यह नाटक किसी खुली जगह में होता है और यक्षगान-प्रसंग की भाँति रात भर 
चलता है| इसमें मी भागवत, ब्राजा बजाने वाले विद्यमान रहते हैं और अ्र्थधारियों का काम 
नाटकीय वेशभूषा से सजी हुईं कठपुतलियों द्वारा कराया जाता है। मशालों के प्रकाश में 
एक परदे के सामने ये कठपुतलियाँ कथा के प्रसंग के अनुसार नचाई जाती हैं। कठपुत- 
लियों को नचानेवाले परदे के पीछे खड़े रहते हैं जिनके हाथों में तीन पतली लकड़ियाँ रहती 
हं जिनके दूसरे सिरे कठपुतली के दोनों हाथों तथा शरीर से बंधे रहते हैं। जो लोग पर्दे के 
अन्दर से भागवत द्वारा गाए. जाने वाले गीतों के प्रसंग के अनुसार कठपुतलियों को नचाते 
रहते हैं वे स्वयं श्रपने पैरों में घुंघुरू पहने रहते हैं और कठपुतलियों के साथ .स्वयम्‌ नाचते 
भी रहते हैं। यद्यपि उनका नाचना परदे के पीछे से दिखाई नहीं देता तो भी उनके गाने 
श्रौर घुंधुरू का नाद कठपुतलियों के नाच में जान भर देते हैं । कठपुतलियों का नाच, 
लास्य, श्रभिनय, परस्पर लड़ाई-मंगढ़े, प्रेम-विरह को लीलाएँ श्रादि का दृश्य बढ़ा ही चित्ता- 
कक हुआ करता है। 

(ग ) यक्षगान-तोगल-बोवेयाट का अर्थ है 'यक्षगान-छाया-नाटक” | इसका भी 
आयोजन रात के समय मशालों के प्रकाश में हुआ करता है। उपयक्त यक्षगान के दो प्रभेद्‌ 
ओऔर इसमें इतना ही अ्रन्तर है कि कठपुतलियों के स्थान पर यहाँ चिन्न होते हैं .जिनकी 
छाया पर्दे पर दिखाई देती है | भागवत संत्वर मजीरा बजाते हुए गाते जाते. हैं और ताथ ६री 
मृदंग भी चजता जाता है| प्रसंग में वर्णित घटनाश्रों के अनुसार चित्र सूत्रों से नचाए! जाते 
हैं जिनकी छाया पर्द पर पढ़ती है। खेद का विषय है कि यह छाया-नाटक आजकल लोप- 
सा हो गया है। 

( घ ) यक्षगान वयलाट अथवा क्षगान दशावतार ञआट? श्रर्थात्‌ खेल ही 
यक्षगान-नाटक-कला का समृद्ध तथा महत्त्वपूर्ण स्वरूप है, क्‍योंकि इसमें यक्षुगान के सभी 
प्रभेदों के सभी तत्तों का समावेश होता है | ग्रवः इस त्रयलाट का कुछ विस्तार के साथ परिचय 
प्रात्त करना आवश्यक है ! | 

यक्षुगान-नाटक के रंगमंच का निरूपण करने वाला एक अन्य संस्कृत में पाया जाता 
हे जो संभवतः भ्रतनास्य-शासत्र का अनुकरण करके लिखा गया हो। इस अन्य का 


श्े 
| है 
है| 

ब्न्‍्फे 
श१ 
(3 


+. 


ख्रीर टगके बाद रंग नमस्कार ऊगता हे | ऊुछु देर तक परदे के पीब्े नाचता गहता 


चर का 
2 | जब यह नाचता दे तद परदा इस प्रकार घीरें-चीरे सरझाया कि पहले उसके बेहरे 


पा 


की एक भाग, उसके बाद गरीर का एक अंग, उसके बाद शरीर का सामनेवाला भाग ग्रे 
कोठम से दिखाई पढ़े | इसी क्रम से नकुल, अन्न, मीम तया दुधिष्टर एक ए करे 
शाम॑त्र में प्रथेश करने हैं। श्रत्र पाँचों पाएडव एक ऋतार में खड़े होकर अपने अपने शरीर 
के एकएक भाग को दिखाते हुए नाचते है जो बढ़ा ही कुतुहलवर्धक हुआ करता है। फेक 
पात्र श्रयन नाच द्वारा श्रानेन्‍श्रपने बल-यराक्रम का प्रद्शन करता है | इस प्रकार यक्ञगान के 
पाप धलर्क की श्रारम में द्वी अपनी और आकर्षित कर लेते हैं । 

यदि पागट्वों का दश्वार पहले लगता दो तो भागवत हनुमनायक्र को बुलाकर उतरे 
॥गी (० मट्टत की घ्ौपणा करो |? तब दनुमनावक पाणडवों में से क्रमशः एक-एक की 
विंययावली का यर्गन करता है। पाणडवों में मीम श्रीर अजन की जो प्रशंसा की जाती है वर 
जद ही की जाएगी । ऐसे दरबारों में इनुमनायक कुछ हास्य-विनोद को बातें मी करता है 
दी पाती की सिझदायली का गान कोई नहीं करता, किंतु उनसे भागवत खर्य दो-एक प्ररन 
॥७॥ी ई--गरगी शुस्दारे श्राने का उद्देश्य क्या है! कहाँ के रहने वाले हो !! जब एन 
पी का हक्षर प्रात्त ऐो जाता है. तब प्रेज्ञक पात्र का पर्याप्त परिचय पा जाते हैं। यदंगान 
॥ स्वागत तथा श्राफाशभाषित की आ्रावश्यकता नहीं रहती । क्योंकि इसके पात्र अपने सछ- 
(| है भर्ति भागवत को सुनाते हूँ श्रीर उनसे संदर्भानुसार सहानुभूति प्राप्त करते हैं। 

धधगान में राक्षस पात्रों की भूमिका बड़ी ही प्रभावोत्यादक हुझ्ला करती है। राइव 
भाभी थी गेधगूपा, रंगर्मच में प्रवेश करने का दंग, रात्तुस-राजाशं का दस्बार आदि प्रेदर 
॥ पकाचॉध सशक्त परते हैँ। जन्र रात्स रंगमंच में प्रवेश करते हैं तत्र एक अद्भुत 
बागाण गो पैदा ठीता है। राक्षसों के प्रयोग फी सूचना नेपध्य से ही उनके चीत्कार, शी 
0 दिलाई आती £ | रंगमंच में मशालों फे प्रकाश फो तीत्र कराया जाता हैं जिससे राइश 
भी की गेशन्भूपा फी छुटा पृणुरुष से दिखाई पड़े | एक विचित्र भात यह है कि जब परदे 
3े पीहि से शक्ष। भगेश फरते है तत्र थे भर्यकर गर्जना फरते हुए, दँतून करते हुए, मद धर 
(५ जाते है लो? तदनंताः शिषशी फी पूजा फरते है। राबण, कर्ण, श्रजन, भीम जैसे वीर 
भूकी का जित शव प्रयेड ऐता है. उस समय उन पात्रों को बीरता को प्रदर्शित करने है 
िए आदत थी गत में चाशुत घमत्यार दियाया जाता है। कर्ण जैसे बीर पुरुषों के आगमन 
तर ॥[तुओ थी गति इस धकार सुनाई देसी ऐए थ 

पेत पैत घिशा फहुतक धिन्ना थें | घित्ता कड़तक दिन। 
पल ते पिक्ता कहुतक पिन्ना थें। थें थें कड़तक!।!! 
4१७ के जाने पा>- 


कन्नढ़ में यक्षगान और उसका स्वरूप छप्‌ 


* “ गणपति-पूजा के उपरांत हनुमनायक श्रीर उसके साथी भागवत के साथ हस्य- 
विनोद करते हुए इसलिए समय बिताते हैं कि पात्रधारियों को वेशभूषा करने के लिए, पर्याप्त 
समय मिल सके और प्रेज्ञकों को भो आकर जमने का मौका मिल जाय | हनुमनायक तथा 
उसके साथी विशेष रूप से वेशभूषा से अलंकृत नहीं रहते | वे पैरों में घुघुरू पहने तथा 
बदन में कुछ पत्तियाँ लगाए रहते हैं | हनुमनायक भागवत तथा पात्रधारियों से बड़ी स्वतंत्रता 
के साथ बातें करता है | प्रारंभ में हनुमनायक तथा उसके साथी भागवत के साथ हँसी-मजाऋ 
की बातें करते हैं, उसका एक नमूना यों है :-- | 


पहला कोडंगि ; अरे, गिर पड़ा रे गिर पड़ा ! 

भागवत: : ..॒ श्रे, क्या गिर पढ़ा रे १ 

: दूसरा: | रामभट्ट के बगीचे: में कटहल गिर पड़ा | 

. पहला : : अरे, चला गया रे चला गया [.. 
भागव॑त : . . अरे, कया चला गया रे ? 
दूसरा:  गड़रिये का कुत्ता चला गया | 
तीसरा : घुस गया रे घुस गया ! 
भागवत : अरे क्‍या घुस गया रे ! 
पहला ; याव का काला कुत्ता रामराव की भोजन-शाला 

में घुस गया | 


इसी प्रकार कुछ देर तक बात-चीत होती रहती है। बीच-बीच में भागवत कोडंगियों 
को नचाते भी रहते हैं | नाच का ताल इस प्रकार होता है :-- 
किड्तक थे तित्ति थे। किड्तक तत्तरि, तत्तरि तत्तरि। 
ता हंग्रित्ता त्तरितत्तो किडत्क ता हंगित्ता हंगित्ता। 

.. इतने में लगभग दो धण्टे का समय बीत जाता है और पात्रधारी समधज कर खेल के 
लिए तैयार रहते हैं, किन्तु इन पात्रधारियों के पहले दो छोटे बालक रंगमंच में प्रवेश करते हैं 
जो बालगोपाल के नाम से प्रसिद्ध हैं। ये बालगोपाल कौन हैं १ रंगमंच में क्यों आते हैं इसका 
कुछ पता नहीं. चला है ।-ऐसा कहा जाता है कि ये बालक गोऊुल के बलराम और ऋष्ण ही 
हैं| इन बालकों के उपरांत दो स्त्री पात्र प्रविष्ट हो नाच, लास्य आदि करती हैं। ये त््ी-पात्र 
जो गाने गाते हैं उनसे यही जान पढ़ता है कि इनका कार्य रंगमंच की पूजा करना है और थे 
ख्तरियाँ गोपवालिकाएँ ही हैं। तदुपरांत यक्षगान नाटक प्रारंभ होता है। कथा का सम्बन्ध रामायण 
से है, या भारत से या भागवत से इसकी सूचना देनैवाले कुछ गीत गाए जाते हैँ | यदि कथा . 
का सम्बन्ध रामायण से हो तो राम श्रीर लक्ष्मण पहले पहल प्रवेश करते हैं और यदि भारत 
का कथानक हो तो पाण्डवों का दरबार लगता है और यदि भागवत का सम्बन्ध हो तो क्षष्णु 
का प्रवेश कराया जाता है। इस श्रकार रंगमंच में सबसे पहले प्रवेश करनेवाले पात्रों का 
परिचय कराने का दंग बड़ा ही रोचक होता है | दो लोग एक लाल परदा द्वथों में लिए खड़े 
रहते हैं और परदे के पीछे से पात्र एक-एक करके प्रवेश करते हैं। श्रगर श्राने वाले पाएडव ह्दो 
तो परदे के पीछे सभा की ओर पीठ करके सब्रसे पहले सहदेव श्राकर खड़ा होता है| उस 
समय उसका किरीट मात्र सभासदों को दिखाई देता है। प्रथमतः वद्द ज़मीन छूकर भृ्नान- 


पु दिन्दी-अनुशीलन 


गया है-- 


नाम है 'समालक्षण' जिसमें रंगमंच की चौड़ाई, लंबाई, ऊँचाई आदि का यों परिचय दिया 


पंच हस्तेन विस्तीण दश हस्तेन उन्नतं । 
अधेचंद्र प्रमाणेन तिष्ठते रंगमस्डपं॥ ु 
यक्षगान नाठक का रंगमंच किसी खुली जगह में बनाया जाता है जो लगभग १६ 
हाथों का चौकोना होता है । चारों कोनों में चार खंभे गाढ़े जाते हैं और कभी-कभी इन खेमे 
पर साधारण-सी चप्पर लगती है और वह तोरण आदि-से सजाई भी जाती है। सामने 
वाले खंभों के पास दो आ्रादमी दो मशालें लिए खड़े होते हैं | आजकल इन मशालों के बदतर 
पेट्रोमाक्स बत्तियाँ लगाई जाती हैं जो पात्र-धारियों को शोभा उतनी नहीं बढ़ा पाती मिनी 
मशालें बढ़ाती हैं। इस रंगमंच के पीछे या तो कोई धर्मशाला रहती है या कोई अस्थायी 
तम्बू लगा रहता है जो सामान्यतया रंगशाला के नेपथ्य ( 0॥667 १००॥ ) का की 
देता है | रंगमंच के पीछे एक साधारण चौकी लगी रहती हे जिसे भागवत खड़े-खड़े धरे 
जाने पर बैठने के लिए इस्तेमाल करते हैं. और वही, जब राजाश्रों का दरबार लगता है तब 
सिंहातन भी वन जाती है | इस रंगमंच के सामने वाले विशाल प्रदेश में संध्या होते ही गाँ। 
भर के लोग थ्रा आकर अ्रपना-श्रपना श्रासन जमाने लगते हैं । यहाँ तो सारी रात बितानी 
पढ़ती है, इसलिए वे बैठने के लिए चटाइयाँ, ओढने के लिए कंबल, दुपट्टा लिए श्राते हैं। 
सबसे पहले, भागवत, बाजा बजाने वाले, पात्रधारी नाटक में उपयोग में लाई जाने बाली 
अपनी-अपनी वस्तुएं लिए नेपत्थ में इकट्ठे होते हैं और अपनी वस्तुएँ गणपति के सम्मुख रस 
_ह उनकी पूजा करते हैं। इस यक्षगान-नाटक में विदूषक के स्थान पर हलुमनायक नर्स 
व्यक्ति रहता है जो विदृषक ही नहीं नाटक के सूत्रधार का भी कुछ काम करता है। ई 
इउमनायक के कुछ साथी भी रहते हैं जो कोडंगि कहलाते हैं। कोडंगि का श्रथ है वन्दर | 
28३ गणपति की पूजा करता हे और भागवत, बाजा बनानेवालों तथा पात्रधारियों 
आए वर या व गो 
हे नेवाज्ते स्तृदि पाठ करते हुए श्ंगमंच में प्रवेश करते हैं [ रंगमंच में प्रविष्ट हीने 
कड श्रमनेता के शी करते हैं कि सभासदों के लद्धण क्या हैं ! उत्तम गायक ३ है! | 
शिव, पार्वत्ती की जग 0. हम ३.) म दर मिल मे कर गा 
दिया जाता है होती है। गणपति की स्तुति का एक पद्म नीचे नमूने 


सुददिदं निन्न कोण्डाइवेलु अनवरत्त | 
भदवूर विन्नेश देव जगदीश | 
परन्नह् रूप वेदांत सार प्रिय। 
हफ्ते नमित दिव्योप्र कमल !। 
3350 यरणुग आदित्य कोटि प्रकाश । 
मे ताग्दतक छ॑ जाट ससुर. भवहिद्र। ू 
तया पंटा बमते है।.... कड तक दिला ये थे याधें--गाते समय मजीरा) रद 


कन्नढ़ में यक्षगान और उसका स्वरूप छप्‌ 


: : गणपतिनपूजा के उपरांत हनुमनायक श्रीर उसके साथी भागवत- के साथ हास्य- 
विनोद करत हुए, इसलिए, समय बिताते हैं कि पात्रधारियों को वेशभूषा करने के लिए, पर्यात 
समय मिल सके ओर प्रेक्षकों को भा आकर जमने का मौका मिल जाय | हनुमनायक तथा 
उसके साथी विशेष रूप से वेशभूषा से अलंकृत नहीं रहते | वे पैरों में घुंघुरू पहने तथा 
बदन में कुछ पत्तियाँ लगाए, रहते हैं | इनुमनायक भागवत तथा पाजत्रधारियों से बड़ी स्वतंत्रता 
के साथ बातें करता है । प्रारंभ में हनुमनायक तथा उसके साथी भागवत के साथ हँसी-मजाक 
की बातें करते है, उसका एक नमूना यों है :-- 


पहला कोडंगि :. अरे, गिर पड़ा रे गिर पड़ा ! 
“भागवत: ... शकरे,क्यागिर पड़ारे! ' 
दूसरा : रामभट्ट के बगीचे में कटहल गिर पड़ा । 
. पहला : :.. अरे, चला गया रे चला गया ! 
भागवत :' अरे, क्या चला गया रे ? 
दूसरा ; । गड़रिये का कुत्ता चला गया | 
तीसरा ; ह घुस गया रे घुस गया ! 
भागवत : अरे कयां घुस गया रे ! 
पहला : द्याव का काला कुत्ता रामराव की भोजन-शाला 
ह में घुस गया । | 


इसी प्रकार कुछ देर तक बात-चीत होती रहती है। बीच-बीच में भागवत कोडंगियों 
को नचाते भी रहते हैं | नाच का ताल इस प्रकार होता है :-- 


किडतक थे तित्ति थे।किडतक तत्तरि, तत्तरि तत्तरि। 
ता हंगित्ता तरितत्तो किडतक ता हंगित्ता हंगित्ता। 


: इतने में लगभग दो घण्टे का समय बीत जाता है और पात्रधारी सनधज कर खेल के 
लिए तैयार रहते हैं, किन्तु इन पात्रधारियों के पहले दो छोटे घालक रंगमंच में प्रवेश करते हैं 
जो बालगोपाल के नाम से प्रसिद्ध हैं। ये बालगोपाल कौन हैँ ! रंगमंच में क्‍यों आते हैं इसका 
कुछ पता नहीं चला है ।-ऐसा कहा जाता है कि ये बालक योकुल के बलराम और कृष्ण ही 
हैँ | इन बालकों के उपरांत दो ज््री पात्र प्रविष्ट हो नाच, लास्य आदि करती हैं। ये स्त्री-पात्र 
जो गाने गाते हैं उनसे यही जान पड़ता दै कि इनका कार्य रंगमंच की पूजा करना है और ये 
स्त्रियाँ गोपवालिकाएँ ही हैं। तदुपरांत यक्षगान नाठक प्रारंभ होता है। कथा का सम्बन्ध रामायण 
से है, या भारत से या भागवत से इसकी सूचना देनेवाले कुछ गीत गाए जाते हैं | यदि कथा 
का सम्बन्ध रामायण से हो तो राम श्रोर लद््मण पहले पहल प्रवेश करते हैं और यदि भारत 
का कथानक हो तो पाएडवों का दरबार लगता है श्लोर यदि भागवत का सम्बन्ध हो तो कृष्ण 
का प्रवेश कराया जाता है | इस प्रकार रंगमंच में सबसे पहले प्रवेश करनेवाले पात्रों का 
परिचय कराने का ढंग बड़ा ही रोचक होता है | दो लोग एक लाल परदा हाथों में लिए खड़े 
रहते हैं और परदे के पीछे से पात्र एक-एक करके प्रवेश करते हैं | श्रगर थाने वाले पाएडव हों 
तो परदे के पीछे सभा की ओर पीठ करके सबसे पहले सहृददेव श्राकर खड़ा होता है | उस 
समय उसका किरीट मात्र सभासदों को दिखाई देता है। प्रथमतः वह ज़मीन छूकर भागवत 
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को और उसके बाद रंगमंच को नमस्कार करता है। कुछ देर तक परदे के पीछे हर बे 
है । जब वह नाचता है तब परदा इस प्रकार धीरे-धीरे सरकाया जाता है कि पहले है प्रे्वको 
का एक भाग, उसके बाद शरीर का एक अंग, उसके बाद शरीर का सामनेवाला भा के 
को क्रम से दिखाई पढ़े । इसी क्रम से नकुल, अजुन, भीम तथा युचिष्ठर एक कप शरीर 
रंगमंच में प्रवेश करते हैं। श्रव पाँचों पाएडव एक कतार में खढ़े होकर श्रपने पक 
के एक-एक साग को दिखाते हुए नाचते हैं जो बड़ा ही कुदुदलवधंक हुआ करता गान के 
पात्र श्रपने नाच द्वारा अपने-अपने बल-पराक्रम का प्रदर्शन. करता है | इस प्रकार यहेंगा 
पात्र प्रेत्ञकों को आरंभ में ही अपनी और आकर्षित कर लेते हैं | 


यदि पाएडवों का दश्वार पहले लगता हो तो भागवत्त हनुमनायक को बुलाकर 2 
कहते हैँ---मुहूर्त की घोषणा करो |? तब्र हनुमवायक पाएडवों में से क्रमशः एक-एक 
विर्दावली का वर्शुन करता है । पाएडवों में भीम और अजुन की जो प्रशंसा की जाती है के 
वैजोड़ ही कही जाएगी । ऐसे दरवारों में हनुमनायक कुछ हास्य-विनोद की बातें भी करता है| 
छोटे पात्रों की विददावली का गान कोई नहीं करता, किंतु उनसे भागवत्त खय॑ दो-एक परत 
पूछते हं--जैसे “तुम्हारे आने का उद्देश्य क्या है! कहाँ के रहने वाले हो ! जब इन 
प्रश्नों का उत्तर प्राप्त हो जाता है तब ग्रेज्ञक पात्र का पर्याप्त परिचय पा जाते हैं। यछगार 
में स्वागत तथा आकाशभाषित की आवश्यकता नहीं रहती | क्योंकि इसके पात्र अपने छः 
$:ख की बातें भागवत को सुनाते हैं और उनसे संदर्भानुसार सहानुभूति पाप्त करते हैं । 


यक्षुगान में राक्षस पात्रों की भूमिका बढ़ी ही प्रभावोत्यादक हुआ करती है। रादत- 
पात्रों की वेपभूपा, रंगमंच में प्रवेश करने का ढंग, राज्षस-राजाओं का दस्बार श्रादि प्रेको 
में चकाचौंध उसन्न करते हैं। जब राहस रंगमंच में प्रवेश करते हैं. तब एक श्र 
वातावरण पैदा होता है। राह्सों के प्रयोग की सूचना नेपध्य से ही उनके चीत्कार, हरी 
द्वारा दिलाई जाती है। रंगमंच में मशालों के प्रकाश को तीत्र कराया जाता हैं. जिससे रापस- 
पात्रों की वेश-भूषा की छटा पूर्ण॑रुप से दिखाई पढ़े । एक विचित्र बात यह है कि जत्र परदे 
के पीछे से रास प्रवेश करते हैं तत्र वे भयंकर गजना करते हुए, दैँतून करते हुए मुंह धो 
हुए आते हैं श्र तदनंतर शिवजी की पूजा करते हैं । रावण, कर्ण, अ्रजन, भीम जैसे वीर 
इदपों का जिस समय प्रवेश होता है उस समय उन पात्रों की बीरता को प्रदर्शित करने के 
लिए मुटंग को गत में अद्भुत चमत्कार दिखाया जाता है । करण जैसे वीर पुरुषों के श्रागमन 
पर मूंग की गति इस प्रकार सुनाई देती है। प 


(३ थित्ता कप ः 

रा तैत थित्ता कड़तक पिम्ना थें। घित्ता कड़्तक दिन | 
त्त_ तेव घित्ता कड़तक घिन्ना थें। घें थें कड़तक !! 
शवण के श्ाने पर-- हर 
घेत्तां थिकडतक तक तक 
यहुगान नाटक में, जै 

जा । भागवतः शब्द का प्रचलन क्यों हुआ है, बताना कठिन है | ये भागवत 
अति करते हैं. और सारा काव्य कंठस्थ किए रहते हैं । ऐसे बहुत से | 

ते हैं जिन्हें पी काव्य कृंठस्थ रहते हैं। मजीरा बजाते हुए, मुदुंग तथा घड़े 


घीकड़ घीकड़ थें। 
सा कि ऊपर बताया जा चुका है, यक्षुगान-काव्य गानेवाले की 


केत्नड़े में यक्षेगान और उसका स्वरूप॑ ७७ 


के बांदन के साथ भागवत रंगमंच के पीछे के भाग में खड़े-खड़े यक्ञगान-काव्य गाते जाते हैं । 
जन्र वे दो-एक पद गा देते हैं तन्न पात्रधारी अभिनय करते हुए परस्पर वार्ताल'प करते हैं| इस 
वार्तालाप की यह विशेषता है कि भागवत द्वारा गाए; गए, गीत में जिन बातों का वर्णन होता है 
उसके आधार पर पात्रधारी अपने अपने पात्र से सम्बन्ध रखनेवाली सारी बातों की कल्पना कर 
लेते हैँ । प्रत्येक पात्रधारी की सफलता उसकी प्रतिभा, वाकचातुर्य, कथा-ज्ञान पर निर्भर रहती 
है| इसलिए, पात्रों के बीच के वार्तालाप के लिए कोई श्रवि निश्चित नहीं रहती है । पात्र- 
घारी जब श्रपना संभाषण समाप्त करते हैं तभी भागवत अपना गाना आगे बढ़ाते हैं । जिस 
समय भागवत गाते रहते हैं उस समय पात्रधारी अ्रपनी-अ्रपनी जगह पर बढ़ी शान के साथ 
खड़े रहते हैं और श्रपने दाव-भाव द्वारा सभासदों में कुतूहल बनाए. रखते हैं। दृश्य-परिंवर्तन 
के लिए कुछ समय लगता हो तो इनुमनायक तथा उसके साथी तुरन्त प्रस्तुत हो जाते हैं और 
अपने नाच, हाव-भाव तथा हास्य-विनोद की बातों से श्रोताओं का मन बहलाते हैं | इस प्रकार 
रात भर चलनेवाले यक्षगान-चयलाट में वे सब्र साधन विद्यमान रहते हैं जिनसे प्रेज्ञक यक्षगान- 
काव्य में वर्शित कथा का पूरा-पूरा रसास्वादन कर सकें तथा उनका मन कभी ऊबर न उठे । 


यक्षगान में संगीत 


यक्षगान? शब्द से ही यह स्पष्ट है कि इस लोक-कला में संगीत का विशिष्ट स्थान 
है। यक्षगान के विशेषज्ञों का मत हैं कि यक्षगान का संगीत न कर्नाटक-संगीत पद्धति पर 
अवलम्बित है न उत्तरी-तंगीत पद्धति पर ही। उनका कहना है कि यह एक प्राचीन 
मौलिक लोक-गीत-परम्परा का विकसित रूप है जिसका जन्म और प्रचार कर्नाटक-संगीत- 
पद्धति के आरम्भ के पहले ही हो गया था । इसका मतलब यह नहीं है यह गान-कला दूसरी 
संगीत-पद्धतियों से प्रभावित नहीं है | इसमें सेकड़ों राग-रागिनियों का प्रयोग होता है जिनमें 
चहुत से कर्नाटक और उत्तरी भारत के राग भी हैं । यक्षगान-पद्धति का निरूपण करने वाला 
कोई ग्रंथ नहीं मिलता । गुरु-मुख से ही यह गान बड़े परिश्रम से सीखा जाता है। यक्ञगान में 
सभी रसों की अ्रभिव्यक्ति के लिए. अनुकूल रागराग्रिनियाँ विद्यमान हैं | विशेषरूप से इसमें 
बीर रस का परिपाक हुआ है | दूसरी एक विशेषता यह है कि इसमें आलाप और भाव का 
सुन्दर समन्वय पाया जाता है। भाव संगीत का ओ्रौर संगीत भाव का सहारा पाकर चलते हैं । 
यह गान-पद्धति संगीत प्रेमियों के लिए एक अ्रध्ययन का विषय है, इसमें संदेह नहीं है | इस 
संगीत के सहायक वाद्य प्रघानतंया चार हैं--मजीरा, मदृछ्छे अर्थात्‌ मुदंग, चंडमद्त्ठे श्रथवा 
चंडम्दंग और जागठे अर्थात्‌ घएटी । यक्षगान नाटक में इन चारों की आवश्यकता पड़ती है । 
मजीरा तो भागवत के हाथ में सदा रहता है जो उनके संगीत को गति देता है। चंडमदत्ठे 
वीर तथा रौद्र रस की व्यंजना में विशेष सहायक है ] 

यक्षगान में नृत्य :--यक्षगान-नाटक में उत्य को भी उतना ही महत्त्व दिया 
गया है जितना संगीत तथा साहित्य को दिया गया है। यक्षुगान-नाटक का दजृत्य अपने ही 
ढंग का नृत्य है, भरतनादय श्रथवा दूसरे किसी हत्य-संप्रदाय के आधार पर इसका जन्म नहीं 
हुआ है । इस रत्य के उद्गम का मूल खोत दक्षिण कन्नड ज़िले में प्रचलित मूल-निवासियों 
की नाग-पूजा तथा भूत-पूजा में मिलता है| नागर-खण्ड नामक प्रदेश की नाग-पूजा श्रथात्‌ 
सप-पूजा विधि के अ्रन्तगत 'नायमण्डल? नांमक एक विशेष विधान है | श्राजकल भी उड्डपि, 


श्घ ... हिन्दी-अनुशीलंन 

गोकर्ण, इक्केरी नामक स्थानों में इस नाग-ह्ृत्य को जाननेवाले श्राठ-दस परिवार बचे:हुए हैं| 
इस परिवार के लोग ब्राह्मण हैं जो वैध भी कहलाते हैं। इस नागननृत्य में नाचने वाले के 
अ्रतिस्कि दूभरे एक व्यक्ति रहते हैं. जिनमें नाग का आवाहन किया जाता है ।. यह दुधरा 
व्यक्ति नागन-पात्री? अर्थात्‌ नाग का पात्र करनेवाला कहलाता है । नाग चूस- करनेवाले नाग. 
पात्र धारी के सम्मुख हाथ में डमरू लिए नख से शिख तक विशेष प्रकार के अँगविग्याएं के 
साथ माचा करते हैं जो अत्यन्त आकर्षक होता है। दूसरी नुत्य-यद्धति आदि निवासियों की 
भूत पिशाचों की पूजा पद्धति से सम्बन्ध रखती है | दक्षिण कन्नर्ड जिले में मूलनिवासियों दवा 
पूजित होनेवाले पचासों भूत हैं जिनमें से कुछ, भूतों के नाम यों हैं--जहुग, उंबह्ति, बोल, 
कीढु, मलेराब, कलकुड, पंजुलि, दुग्गलायें, घूमावती, लक्केसरि, .कोटि) चेवयं दरद्यादि । भूतः 
पूजायद्भति के श्रनुसार यह समभा जाता है कि नाचनेवाले के शरीर में भूत स्वयं प्रकट होता 
है। इसका कारण यही है कि इस दृत्य में विशेष भाववेश पाया जाता है। इसमें संदेह नं 
है कि यक्षगान-नत्य इन्हीं उपयुक्त नाग-रत्य तथा गूत-रत्य-यद्धतियों से विकर्सित हूंगा है) 
यक्ञगान रुत्य में वीर-रस की अधिक पुष्टि हुई है। बच्चगान-नाटक के पान्र-धारी, विशेष से 
से कर्ण, अजन, जैसे बीर-पात्रों के अभिनेता जब रंगमंच पर खड़े होते हे तब एक ही पैर पे 
छड़े होते है| इस रड़े होने की मंगी में पुरुषल्व का भाव प्रकट होता है जो यक्चगान-दहय की 


एक दूसरी विशेषता है। इस खत्म में विशेष प्रकार की सादगी है जो आमीण जोन की 
सरलता का परिचायक है | ॥ ३५ ५ है: छह 


यक्षगान नाटक का साहित्य-स्वरूप--यक्षगान-नाटक-साहित्य के दो रूप हैं-०० 
है कवियों द्वारा रचा हुआ 'य्चगान-प्रसंग? अर्थात्‌ यक्ञगान कहानी का पद्चात्मक बन; बूसर 
वह है जिसका निर्माण रंगमंच में स्वयं-स्फूर्ति से पात्रचारियों द्वारा होता है | दूसरे भाग का 
साहित्य मौखिक तथा गद्यरुप में चला श्राता है। यद्यपि यह लिखित रूप में नहीं है तो भी 
इसमें साहित्य का पूरा सोष्ठव एवं सौंदर्य विद्यमान है । लिखित बक्षगान-प्रसंग-काव्य देशी पे 
संध्कृत के छन्दों में निर्मित है । देशी छन्दों में भामिनिषरदूषदि, वाथिक पठपदि, सांग द्विपदि 
कंद श्रादि उल्लेखनीय हैँ | ये काव्य एक प्रकार से गीत. नाटक ही कहे जा सकते हैं; क्योंकि 
ये अभिनय के लिए ही लिखे गए हैं। काध्य-शासत्र को कसौटी पर कस कर देखने से भ हद 
ये काव्य उच्चकोटि के सात्रित न हों, फिर भी आमीण जीवन की सहज कलाह्मक-अमिव्यत्ति 
की छवि श्रवश्य इन में दिखाई देती है। यक्षगान-काव्यों के कथानक . प्रधानतया रामायण, 
भद्याभारत तथा भागवत से लिए गए हैं। इन कथानकों में चित्रित व्यक्ति देव, गंधव, किन्नर; 
दानव आदि अतिमानव वर्म के ही हे, क्योंकि साधारण जनता के लिए राम, लक्ष्मण, पॉएडरव 


शादि निरे मानव नहीं हैं | इस कारण से पात्र साधारण जनता के लिए, विशेष प्रभावीलादक 
सिद्ध हुए है| वस्तुतः नाटक देखने पर 


5 ऐसा लगता है कि ये अ्तिमानव ज़मीन पर उत्तर करें 
लोक-मीबन के चिर-साथी बने हू । 22000 22822 


पि रा तो यज्ञगान नाइक में सभी रसों की व्यंजना हुई है | फिर भी बीर-रस की-विशेष 
पर के आर है अधिकांश कथानक लड़ाई-माड़े के प्रसंगों से लिए गए. ह्ं। 
कक सम ए का स्थान ६, पर इस शंगार में अश्लीलता की गंध तक नहीं है। 
' सझदी छ५ हुए पत्तगान-काव्य मिलते | जिनमें से कुछ कास्यों के माम इस प्रकार 


कन्नड़ में यंक्षंगानं और-उसका स्वरूप रहे 
'दै--मीष्म, प्रताप, सुभद्रा-कल्याण ( विवाह ), ऋष्णाजुन-युद्ध, समुद्र-मंथन, हिरया्॑-व्धे; 
(रेवतीकल्याण इत्यादि | | $ ० न कक 
वेशभूषा:--यक्षगान-कला की सौन्‍्दर्य-बृद्धि में पात्रों की वेशभूषा का बढ़ाः हाथ है । 
'यक्षगान का रंगमंच बिलकुल श्राडंचर-रहित है, इसलिए. रस-परिपाक के लिए वेश भूषा को 
“एक प्रधान साधन बनाया गया है | प्रत्येक पात्र की वेश-भूषा उसके स्थान, स्वभाव, श्रेणी 
: आदि के अनुकूल होती है । कौरव, पाण्डव, राम, लक्ष्मण आदि पात्र मानव-रूपधारी हैं| उनके 
चेहरे पर कोई कृत्रिम आवरण नहीं रहता और वे रंग लगाकर सुन्दर ढंग से अलंकृत हो रंग- 
मंच पर प्रकट होते हैं। इन वीर पुरुषों के शिरोभूषण विशेष आकर्षक होते हैँ | राजा अपने 
सिर पर किरीट और कानों में कुरडल पहनते हैं। श्रजुन, नकुल, सहदेव जैसे पात्र, जो राजा नहीं 
हैं, सिर पर खास तरह की पगड़ी पहनते हैं और ये पगाड़ियाँ भी विविध प्रकार की हुआ करती 
हैं। वस्तुतः यक्षगान नाटक-पात्रों की सोन्दयबृद्धि में इन पगड़ियों का ऊँचा स्थान है। साधारण- 
तया सभी पुरुष-पात्र काछ पहनते हैं ओर अकसर उस पर सामने और बगल में ऐसी कुछ 
जालियाँ लटकती रहती हूँ जिनसे नाचते समय अद्भुत रेखार्नचत्र खिंच जाते हैं। राक्तुस- 
पात्रों की सजावट में यक्षुगान-कला ने अपूर्व सिद्धि पाई है। चेहरे पर बिना किसी प्रकार का 
आवरण 'लगाए, ही रंगों से ऐसा चमत्कार दिखाया जाता है कि पात्र का राक्षुसत्व पूर्ण आभा 
लिए निखर उठता है | नरसिंह, चए्डी आदि कराल-पात्नो की वेश-भूषा और भी श्रनृठी है। 
यद्यपि यक्ष, गंधर्व, किरातों की पोशाक म वीरत्व की भलक रहती है तो भी उनकी पगाड़याँ 
अन्य वीरों की पगड़ियों से कुछ भिन्‍न द्वोती हैं । ये पर्गाड़यां इस तरह टेढ़ी लगाई जाती हैँ कि 
एक कान पगड़ी के श्रन्द्र छिप जाता है | यह सूचित करने के लिए कि ये किरात जंगली हैँ 
उनके वक्ष पर चादर की तरह पत्तियों को सुन्दर मालाएँ पहनाई जाती हैं | यक्षगान-नाठक के 
पात्रों में किरातों की छुटा कुछ कम आकपक नहीं है | इस नाटक के पात्रों की एक विशेषता यह भी 
है कि आकृति, रंग तथा विन्यास में अद्भुत रस के पोषक तत््वों की ओर अधिक ध्यान 
दिया गया है | आश्चर्य का विषय यह है क यक्षुगान नाटक की वेश-भूषा पर देश की किसी 
शिल्पकला या चित्र-कला का प्रभाव दृष्टिगोचर नहीं होता | इसमें जितने गहनों का उपयोग 
होता है उनके निर्माण में भी अपनापन दिखाई देता है| यक्षुगान-नाठक के पात्रों के लिए 
आवश्यक आभूषण बनानेवालों की एक जाति, जिसे 'शुडियारः कहते हैं, झ्राजकल भी बनवसे, 
सोरब, सागर, दक्षिण कन्नड़ के कतिपय स्थानों में पाई जाती है | 


यक्षगान-नाठक की संस्थाएँ 


नाटक कंपनियों की तरह यक्षुगान-नाटक-मण्डलियों का संगठन पाया जाता है। 
साधारणतया इन मण्डलियों का सम्बन्ध गाँव के किसी न किसी मन्दिर के साथ रहता है श्रौर 
कुछ मण्डलियों के नाम भी मन्दिर के देवता के ही रखे गए हैँ | अकसर यक्षुगान-नाटक 
किसी मन्दिर के सामनेवाले मैदान में खेले जाते हैँ जो इस बात की सूचना देते हैं कि यक्षगान- 
कला का पौषण मन्दिरों की ओर से होता है। इन मण्डलियों के ख़र्च का भार या तो गाँव 
के मुखिया अपने ऊपर लिया करते हैं या कोई न कोई आमवासी श्रपनी किसी मनौती की 
पूत्ति के हेतु अपने ऊपर लेते हैं | अ्रकसर मनौतियों की पूर्ति के लिए मह्दीनों तक यक्षुगान 
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नाटक किसी एक ही गाँव में खेला जाता है;। दक्षिण कन्नड़ जिले की- कुछ यक्षगान-मरेडतियो 
के नाम इस प्रकार हैं: मंदर्ति मेक्क, भारण कहेमेछ, कोट्मे&, पेरड्र-मेल, सौकूर-मेह्ल, कटी 
चलुभेक्क, मूल्किमेछ, ईस्मेछ, कुडाउग्रेछल, धर्मस्थल्व-्मेछ, शाघ्तार-मेक्त | 


. इन यत्तंगान-मण्डलियों में काम ,करने वालों में अधिकांश लोग खेतिहर हुश्ना करते 
और अन्य श्रेणी के भी कुछ लोग इसमें शामिल होते हैं | यह कहा जा सकता है. कि 
कला के सेवकों में जात-बाँत, उच्च-नीच का भेद-भाव नहीं है| वस्तुतः उत्तर कनोटक में ३९ 
कला का पोषण और रक्षा करने वाली जातियों में ब्राह्मण ही मुख्य हैं) दिए कम की 
मएडलियों में श्रधिकांश भागवत ब्राह्मण हैं और जिन महीनों में यद्चगान-नाटक खेले नहीं गे 
उन दिलों में ये भागवत दूसरों को यक्षगान संगीत सिखाने का काम करते हैं | 


उपसहार 

ऊपर की पंक्तियों में कर्नाटक की एंक प्राचीन-लोक-कला यक्षुगान-नांटरक हीं 
साधारण परिचय देने का प्रयत्न किया गया है। वर्त्तमान मैसूर राज्य के पश्चिमी सीमा4देश 
के कुछ स्थानों में आज-कल भी यक्षगान-कला हासोन्‍्मुखी अवस्था में टिमांडमाते हुए दीप 
की भाँति अपना आलोक पैलाए हुए है। इस प्रदेश में जाकर देखने पर यह माह ॥ 
जाएगा कि यक्षुगान-कला में लोकजीवन को सजीव, रसमय तथा सुन्दर बनाए, रखने 
कितनी शक्ति निहित है | गाँव की विभिन्‍न श्रेणियों के लोग परस्पर भेद-भाव भूलकर कुर्ता 
के संमव य्तंगान कला के विविध अंगों के श्रम्यास में तत्लीन रहते हैं।- कुछ लोग यंग 
काव्य गाना सीखते हैं तो कुछ लोग बाजा बजाने की शिक्षा पांतें; नाच की गतविधियों की 
जानकारी प्राप्त करते तथा श्र्थधारी बनने की उमंगें लिए. उसकी बारीक बातों पंर चची के 
॥ए जाते हैं। सबसे महत्तपूर्ण वात यह है कि इंस बहुमुखी यक्ञगान-कला -के माध्यम 7 
धमायण, महाभारत, भागवत जैसे इमारे महाकाव्यों में निरूपित भारतीय-जीवन-दशन के 
>दिश इस निरीह लोक-जीवन में प्रतिविधित पाएं जाते हैं | यह कहने , की ओरोवश्यकर्ती ने 
है कि इस महान्‌ कला की रत्ता और संवर्धन का कार्य कितना ज़रूरी है | 





सांस्कृतिक श्रध्ययन 


सध्यदेशीय संस्कृति का सूत्र 
वासुदेवशरण श्रग्रवाल, एम० ०.०, डी० लिट, काशी हिन्दू विश्वविद्यालय, वाराणसी 


मध्य देश हृद्देश है। हृद्देश गुहा की संज्ञा दै--ईरवरः सर्वभूतानां हद्देशेअर्जन 
तिप्ठति | हृद्देश में ईश्वर तत्व का निवास है | मध्य देश की संस्कृति का मूल-सूत्र ब्रह्म 
तत्व है | ब्रह्म ही चिति तत्व है। वही निगण और सगुण रूपों में श्रभिव्यक्त हुश्रा है | 
उसकी श्रभिव्यक्ति कोई श्रतीत की विजड़ित घटना नहीं | वह नित्य लीला है। देश और 
काल में जो श्रक्षय श्रौर सनातन है वही लीला तत्त्व दै। मध्यदेश या हृद्देश भागवती 
लीला की नित्य भूमि है | इसी को ऋषि प्रज्ञा नित्य वेदों के रूप में परिण्हीत करती है। जो 
वेद की दृष्टि है, वही भारतीय वाड्मय का मूल आधार है | 'रामायण” और “मद्दाभारत' 
रामचरितमानस” श्रौर 'सूरसागरः, 'रघुवंश! और 'क्ुमारसंभव” ये इतिहास की घटनाश्रों को 
फटकने-पछोरने वाले ग्रन्थ नहीं, ये तो लीला तत्त्व के प्रतीकों की व्याख्या करने वाले 
वाडसय निर्र ई। हरिवंश! ओर “भागवत? के कृष्ण को इतिहास के साँचे में जकड़ना संभव 
नहीं । बह्मे ति परमात्मेति भगवानिति शब्चते--यही कृष्ण तत्व है। 'रामाख्यमीशं हरिस! 
की उपासना के लिए रामचरितमानस की प्रद्नत्ति हुई | वसिष्ठ, विश्वामित्र, वाल्मीकि, व्यास, 
कालिदास, तुलसीदास, सूरदास यहाँ के वाह्मय की कंडली लिख गए है | उसके अ्रनुसार 
नारायण नरशचेव तत्वमेक द्विघाकृतस! यही जन्म-पत्री का फल है | कोई कैसे भी कहे, 
गुणातीत तत्त नारायण का ही सगुण मूर्तरूप नर है। नर के लिए. ही सब लीला की साथकता 
है। नर वही है जिसका सखा नारायण दहै--नारायणं नरसखं शररा ग्रप्ये ( भागवत ); जैसे 
व्यास ने कहा यही मध्यदेश के ज्ञान की कुंजी है कि इस भिलोकी में मनुष्य से बढ़कर और 
कुछ नहीं है-- 
गुहय॑ वह्म तदिदं बवीमि नहि मानुषाचछुष्ठतरं हि किंचित्‌ 
( महाभारत ) 
नारयण और नर दोनों की त्पश्चर्या सृष्टि या जीवन के लिए आवश्यक है | देव तत्त्व 
'विराटू अधिदेव सृष्टि है। वदी अधिभूत मानव सृष्टि में सर्वत्र अभिव्यक्त हो रहा है। मध्यदेश 
की गंगा के तठ पर प्रशाशील मानव- ने देवतत्व को श्रद्धापूर्वक प्रणाम किया और यहाँ की 
विश्व बरणीय प्रथम संस्कृति का शिलान्यास कर दिया । उस आधार पर जो भव्य भवन बना 
वही भारतवर्ष है। यहाँ जड़ स्थूल के प्रति मोह नहीं देवतात्मा हिमालय के प्रति, देव नदी 
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५० . . हिन्दी-प्रनुशीलन 


नांटफ किसी एक ही गाँव में खेला जाता है.। दक्षिण कन्नढ़ जिले की कुछ यक्षुगान-मण्डलियों 
के नाम इस प्रकार हैं: मंदर्ति मेक, मारण कहेमेल्ल, कोटमेत, पेरड्टर मेक, सौकूर-सेल्। कड़ी 
बलुमेक्त, मूल्किमेछ्ठ, ईसमेछ, कुडाउमेक्ठ, धमस्थक्-मेक्, शात्तार-मेक्ठ । 


इन यक्षगान-मण्डलियों में काम करने वालों में अधिकांश लोग खेतिहर हुआ करते है 
और भ्रन्य श्रेणी के भी कुछ लोग इसमें शामिल होते हैं| यह कद जा सकता है कि इस 
कला के सेवकों में जात-पाँत, उच्च-नीच का भेद-भाव नहीं है | वस्तुतः उत्तर कर्नाटक में इस 
कला का पोषण और रक्षा करने वाली जातियों में ब्राह्मण ही मुख्य हैं। दक्षिण कन्नढ़ की 
मण्डलियो में श्रधिकांश भागवत ब्राह्मण हैं और जिन महीनो में यक्षुगान नाटक खेले नहीं जाते 
उन दिनों में ये भागवत दूसरो को यक्षुगान संगीत सिखाने का काम करते हैं । 


उपसहार 


ऊपर की पंक्तियों में कर्नाटक की एक प्राचीन-लोक-कफला यक्षगान-नादक का 
साधारण परिचय देने का प्रयत्त किया गया है। वत्तमान मैसूर राज्य के पश्चिमी-सीमा-प्रदेश 
के कुछ स्थानों में आज-कल भी यक्तंगान-कला हासोन्मुखी अबस्था में विमांठमाते हुए दीपक 
की भाँति अपना आलोक मैलाए हुए है। इस प्रदेश में जाकर देखने पर यह मालूम हो 
जाएगा कि यक्षगान-कला में लोक-जीवन को सजीव, रसभय तथा सुन्दर बनाए, रखने में 
कितनी शक्ति निहित है | गाँव की विभिन्‍न श्रेणियों के लोग परस्पर भेद-भाव भूलकर फुरसत 
के समय यक्तंगान कला के विविध अंगों के श्रभ्यास में तल्‍लीन रहते हैं । कुछ लोग यक्ष॑गान- 
व्य गाना सीखते हैँ तो कुछ लोग बाजा बजाने की शिक्षा पातें, नाच की गतविधियों की 
जानकारी प्राप्त करते तथा श्रथघारी बनने की उमंगे लिए. उसकी बारीक बातो पंर चर्चा करते 
पाए जाते हैं | सबसे महत्त्वपूण बात यह है कि इस बहुमुखी यक्षुगान-कला के माध्यम से 
रामायण, महाभारत, भागवत जैसे हमारे महाकाध्यों में निरूपित भारतीय-जीवन-दशन के ऊँचे 
आरदश इस निरीह लोक-जीवन में प्रतिविबित पाए जाते हैं| यह कहने की श्रावश्यकता नहीं 
है कि इस महन्‌ कला की रक्षा और संबर्धन का कार्य कितना ज़रूरी है। 





सांस्क्रतिक अध्ययन 


मध्यदेशीय संस्कृति का सूत्र 
वातुदेवशरण श्रग्रवाल, एम० ए.०, डी० लिद्‌, काशी हिन्दू विश्वविद्यालय; वाराणसी 


मध्य देश हृद्देश है। हृद्देश गुहा की संज्ञा है--हशवरः सर्वेभूतानां हढेशेउर्जुन 
तिष्ठति । दृद्देश में ईश्वर तत्व का निवास है | मध्य देश की संस्कृति का मूल-पूज्न ब्रह्म 
तत्व है | ब्रह्म ही चिति तत्व है। वही निगेण और सग्रुण रूपों में अ्रभिव्यक्त हुआ्रा है | 
उसकी अभिव्यक्ति कोई श्रतीत की विजड़ित घटना नहीं । वह नित्य लीला हैं। देश श्रीर 
काल में जो श्रज्यय और सनातन है वही लीला तत्व हैं। मध्यदेश या दृददेश भागवती 
लीला की नित्य भूमि है। इसी को ऋषि प्रज्ञा नित्य वेदों के रूप में परिणहीत करती है । जो 
वेद की दृष्टि है, वही भारतीय वाढुमय का मूल आधार है। “रामायण? ओर “महाभारत, 
'रामचरितमानस? और सूरसागर?, 'रघुवंश” और 'कुमारसंभव” ये इतिहास की घटनाश्रों को 
फटकने-पछोरने वाल्ते ग्रन्थ नहीं, ये तो लीला तत्व के प्रतीकों की व्याज्या करने वाले 
वाडमय निमर हैँ। हरिवंश” और “भागवत? के कृष्ण को इतिहास के साँचे में जकड़ना संभव 
नहीं | बह्मोति परमात्मेति भगवानिति शब्धते--यही कृष्ण तत्व है। 'रामाख्यमीशं हृरिस! 
की उपासना के लिए रामचरितमानस की प्रद्त्ति हुई | वसिष्ठ, विश्वामित्र, वाल्मीकि, व्यास, 
कालिदास, तुलसीदास, सूरदास यहाँ के वाहमय की कंडली लिख गए है | उसके श्रनुसार 
नारायणो नरश्चेव तलमेक॑ द्विघाकृतस! यही जन्म-पत्नी का फल है| कोई कैसे भी कहे, 
गुणातीत तत्त्व नारायण का ही सगुण मूर्तरूप नर है | नर के लिए ह्वी सच लीला की साथकता 
है | नर वही है जिसका सखा नारायण है--नारायखरुं नरसख॑ शररां ग्रथधे ( भागवत ); जैसे 
व्यास ने कहा यही मध्यदेश के ज्ञान की कुंजी है कि इस त्रिलोको में मनुष्य से बढुकर और 
कुछ नहीं है-- 
गुहय॑ वह्म तदिदं ववीमि नहि सानुवाच्छूप्ठतरं हि किंचित्‌ 
( महाभारत ) 
नारयण और नर दोनों की तपश्चर्या सृष्टि या जीवन के लिए आवश्यक है । देव तत्त्व 
विराट श्रधिदेव सृष्टि है | वही अधिभूत मानव सृष्टि में सर्वत्र अ्रभिव्यक्त हो रहा है। मध्यदेश 
की गंगा के तट पर प्रशाशील मानव-ने देवतत्व को श्रद्धापूवक प्रयाम किया और यहाँ की 
विश्व बरणीय प्रथम संस्कृति का शिलान्यास कर दिया | उस आधार पर जो भव्य भवन बना 
वही भारतवर्ष है | यहाँ जड़ स्थूल के प्रति मोह नहीं देवतात्मा हिमालय के प्रति, देव नदी 
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प्र हिन्दी-अनुशीलन 
गंगा के प्रति, एवं कण-कण में पविन्न देवभूमि भारत के प्रति निष्ठा है, जिसका यही सरल 
अर्थ है कि देव तत्व ही प्रण॒म्य है, वही श्रमृत है, अ्रक्ञर है, नित्य है, वही शाश्वत आनन्द 
का निधान है। इदं सर्वे या विश्वजगत्‌ ईशवास्य है, यही भारतीय विचारों का मंगल घट है 
जिसकी स्थापना से प्रत्येक यश्ञ की वेदी धन्य हुई है श्रोर भविष्य के नव यज्ञन्मंडप भी 
ग्द्वारों पर इसी पूर्णकुंभ को शोभा से अलंकृत होते रहेंगे। मध्यदेश भौगोलिक संज्ञा से 
ऊपर संस्कृति के हृद्देश में जन्मे हुए विचारों का प्रतीक है । मध्यदेश को सांस्कृतिक मंगल- 
कलश ही मानना उसका यथाथ दशन है | विश्वकर्मा ने जिस हवि से इसका निर्माण किया 


उसमें यूय॑ वर्य के भेद न डालकर सबभूतान्तरात्मा देव तस्र का ही अत्तित्व रक्खा | जो इस 
प्रकार जानता है उसी का मध्यदेशीय सांस्कृतिक दर्शन सच्चा है | 


प्राचीन पाटलिपुत्र--एक ऐतिहासिक परिचय : 
अमयनारायंण राय ए.म० ए,०, डी० फिल्०, प्रयाग विश्वविद्यालय न 


पाटलिपुत्र भारतवर्ष का एक प्रधान नगर था | पाँचवीं शताब्दी ईसा पूर्व से लेकर 
छुठी शताब्दी ईसवी के पूर्वाद्ध तक यह नगर विविध राजनीतिक तथा सांस्कृतिक कार्यकलापों 
से अ्विच्छिन्त रूप से सम्बन्धित था। 'दीघनिकाय? के अनुसार इस नगर का आदि रूप एक 
दुर्ग था, जिसका निर्माण अजातशन्रु ने लिच्छुवियों के विनाश के निमित्त अपने कृटठनीतिश 
सुनीच तथा वस्सकर मामक महामंत्रियों के प्वेज्षण में संपन्‍न कराया था ।* कालान्तर में 
इसकी भौगोलिक सुस्थिति से प्रभावित होने के कारण उसके पुत्र उदायी ने अपनी राजधानी 
रशजगह से यहाँ स्थानांतरित को थीं 4 तदपरांव चिरकाल तक यह मगघ-साम्राज्य की राजधानी 
के रूप में विद्यमान था| इस नरेश ने नगर के लिए अपेक्षित उद्यान एवं सरोवर के सन्निवेश 
तथा श्रन्य निर्माणों के द्वारा इसे पुर का वास्तविक स्वरूप प्रदान किया | यही कारण है कि 
युग पुराण? में अजातशज्नु के स्थान पर उदायी को ही इस नगर की स्थापना का श्रेय प्रद्गान 
किया गया है ।* कक 


इस नगर के अधिरोहण की क्रिया स्थापना के काल से ही विभिन्‍न दिशाश्रों में प्रारंभ 
हुई । दीव्रनिकाय में कहा गया है कि इसकी समृद्धि को देखकर गौतम बुद्ध ने अपेने शिष्य 
आनन्द से कह्य था कि यह शीघ्र ही भारत का प्रधान नगर होगा ।* इस ग्रन्थ के अ्रनुसार 
पाठलिपुत्र से होकर कई -व्यापरिक माग जाते ये तथा यह वाणिज्य का एक विख्यात केन्द्र था.। 
यहाँ पर देश के सुदूर भागों से थोक विक्रेता मुहरचन्द माल की गांठ लाते थे । वे फुटकर 
विक्रेताश्रों के सामने मुहर को तोड़कर उन्हीं के हाथ माल बेंच देते थे | मुहरों के इस प्रकार 
तोड़ी जाने के कारण यह व्यापारिक नगरापुट्भेदन कहलाने लगा।” क्षीरस्वामी ने अमरकोप! की 
टीका में 'पुटभेदन! शब्द को व्याख्या लगभग इसी प्रकार की है |उनका कहना है कि पुटमेदन 
में पुट का भेदन किया जाता था अर्थात्‌ मुहरें तोड़ी जाती थीं ।* 


१--सुनीष-बंस्सकारा मगधंमहामत्ता पार्टलिगामैनगरे सापेन्ति वज्जोनम पंटिवाहाय 
दीपनिकाय-- २, १६, २, २६ 

२--उदायो नाम धर्मात्मा एथिव्यां एथितों गुणेः । 

गंगातीर स राजरधिं: दक्षिण स महानदे ॥ 

स्थापयेन्नगरं र॒म्यं पुरयारामननाकुलम्‌ ॥--युगपुराण, एष्ठ ३१ 
३--हदं अग्गनगरं भविस्सति--दोधनिकाय, २. १६, १, २६ 
४--पावलिपुत्त पुट्भेदसम्‌---वही, २, १९५ १५ २६ 
५--पुठ...मिधन्तेपस्मिन्पुटमेदनम---अमरकोप ( हर्दत्तरार्मा )| एष्ड ७४ 

फर 


पर ' हिन्दी-अ्नुशीलन 

गंगा के प्रति, एवं कण-कण में पवित्र देवभूमि भारत के प्रति निष्ठा है, जिसका यही सरल 
अर है कि देव तत्व ही प्रणम्य है, वही श्रमृत है, अक्षर है, नित्य है, वही शाश्वत आनन्द 
का निधान है। इदं सर्वे या विश्वजगत्‌ ईशवास्य है, यही भारतीय विचारों का मंगल घट है 
जिसको स्थापना से प्रत्येक यज्ञ की वेदी धन्य हुई है श्रौर भविष्य के नव यशे-मंडप भी 
प्राग्दयारों पर इसी पूर्णकुंभ की शोभा से अलंकृत होते रहेँगे। मध्यदेश भौगोलिक संज्ञा से 
ऊपर संस्कृति के हृद्देश में जन्मे हुए. विचारों का प्रतीक है। मध्यदेश को सांस्‍्कृतिक मंगल- 
कलश ही मानना उसका यथाथ दशन है | विश्वकर्मा ने जिस हृवि से इसका निर्माण किया 


उसमें यूय॑ वर्य के भेद न डालकर सब॑भूतान्तरात्मा देव तत्व का ही अस्तित्व रक्खा | जो इस 
. प्रकार जानता है उसी का मध्यदेशीय सांस्कृतिक दर्शन सच्चा है | 


प्रांचीन पाटलिपुत्र--एक ऐतिहासिक परिचय | 
अभयनारायण राय एम० ए.०, डी० फिल०, प्रयाग विश्वविद्यालय * 


पाठलिपुत्र भारतवर्ष का एक प्रधान नगर था | पाँचवीं शताब्दी ईसा पूर्व से लेकर 
छुठी शताब्दी ईसवी के पूर्वाद्ध तक यह नगर विविध राजनीतिक तथा सांस्कृतिक कार्यकरलापों 
से अ्रविज्छिन्न रूप से सम्बन्धित था। 'दीघनिकाय” के अनुसार इस नगर का आदि रूप एक 
दुर्ग था, जिसका निर्माण अजातशत्रु ने लिच्छुवियों के विनाश के निमित्त अपने कृटनीतिश 
सुनीच तथा वस्सकर नामक महामंत्रियों के परयवेक्षण में संपन्‍न कराया था ।* काल्ान्तर में 
इसकी भौगोलिक सुस्थिति से प्रभावित होने के कारण उसके पुत्र उदायी ने अपनी राजधानी 
राजणह से यहाँ स्थानांतरित को थीं 4 तटपरांत चिरकाल तक यह मगध-साम्राज्य की राजधानी 
के रूप में विद्यमान था। इस नरेश ने नगर के लिए अपेक्षित उद्यान एवं सरोबर के सन्निवेश 
तथा श्रन्य निर्माणों के द्वारा इसे पुर का वास्तविक स्वरूप प्रदान किया । यही कारण है कि 
युग पुराण? में अजातशञ्नु के स्थान पर उदायी को ही इस नगर की स्थापना का श्रेय प्रदान 
किया गया है ।* “हे 


इस नगर के अधिरोहण की क्रिया स्थापना के काल से ही विभिन्‍न दिशाश्रों में प्रारंभ 
हुई | दीवनिकाय में कहा गया है कि इसकी समृद्धि को देखकर गौतम बुद्ध ने अपने शिष्य 
आनन्द से कहा था कि यह शीघ्र ही भारत का प्रधान नगर होगा |* इस ग्रन्थ के अ्रनुसाई 
पाटलिपुत्र से होकर कई व्यापरिक मार्ग जाते थे तथा यद्द वाणिज्य का एक विख्यात केन्द्र था.। 
यहाँ पर देश के सुदूर भागों से थोक विक्रेता मुहरत्नन्द माल की गांठें लाते थे | वे फुटकर 
विक्रेताश्रों के सामने मुहर को तोड़कर उन्हीं के हाथ माल बेंच देते थे | मुहरों के इस प्रकार 
तोड़ी जाने के कारण यह व्यापारिक नगरापुटभेदन कहलाने लगा।” क्षीरस्वामी ने 'अमरकोष? की 
टीका में 'पुटभेदन! शब्द को व्याज्या लगभग इसी प्रकार की है |उनका कहना है कि पुटमेदन 
में पुट का भेदन किया जाता था अर्थात्‌ मुहरें तोड़ी जाती थीं ।* 


१--सुनीष-वस्सकारा मगधमहामत्ता पाटलियामैनगरे सापेन्ति वज्जोनमू पंटिवाह्यय 
दीघनिकाय-- २, १६, २, २६ 

२--उदायी नाम धर्मात्मा पथिव्यां पथितों गुण: । 

गंगातीरे स राजपिं: दक्षिणि स महानदे ॥ 

स्थापयेन्नगरं र॒म्यं पुण्यारामजनाकुलम्‌ ॥--युगपुराण, पृष्ठ ३२ 
३--ह्दं अग्गनगरं भविस्तति--दोघनिकाय, २. १६, १, २६ 
४--पाटलिपुत्त पुटमेदनम--वही, २, १६, १, २६ 
४--पुटा,.,भिषन्तेपस्मिन्पुटमेदनस--अमरकोप ( हरदत्तरार्मा ), एष्ठ ७४ 

फै३े 


पृ हिन्दी-अ्नुशीलन 


मौयों के काल में इस नगर की समृद्धि अपने अम्युद्य की पराकाष्ठा पर पहुँचे चुकी 
थी | इसका ज्वलंत रूप हमें यूनानी लेखक मेगल्थनीज की पंक्तियों में उपलब्ध होता है | 
इसके वैभव पर प्रक्राश डालता हुआ वह लिखता है कि पाटलिपुत्र भारत का प्रधान नगर 

| उसने गेंगा एवं सोन के संगम पर इसके सन्निवेश को स्वीकार फिया है तथा इसे साढ़े नो 
मील लग्बा एवं पौने दो मील चौड़ा बताया है | उसके श्रनुसार नगर के चतुर्दिक ६०० फीट 
चौड़ी तथा ४५ फीट गहरी खाई” तथा एक ऊँची दीवार थी, जिसमें ६४ द्वारों एवं ४७० 
शिखरों का निर्माण किया-गया था । दीवार में छिद्र बने हुए थे, जिनके द्वारा किले के भीतर 
ही बाहर की शनत्रुसेना पर वाण छोड़े जाते थे- | पुर के मध्य में.-राजप्रासाद की स्थिति का 

निर्देश करते हुए, यवनयात्री ने लिखा है कि यह भवन सूसा तथा एकबतना में निर्मित पारसीक 
सम्राटों के राजप्रासादों से भी अधिक सुन्दर था।' इसके स्तंभ स्वर्-जटित थे तथा इसके 
भीतर बहुमूल्य घातुओ्नों से निर्मित पर्यक तथा भाण्ड बहुसंख्या में सुसज्जित किए, गए ये। प्रासाद 
के चारों ओर देशीय वृज्त से युक्त श्रनेक उद्यान थे, जिनका दृश्य नितांत अनुपम या | प्रांगण 
में श्रनेक सुन्दर मछलियों से युक्त रमणीय सरोवर बने हुए थे ९ 

मेगस्थनीज के अनुसार पाटलिपुत्र के शासन के लिये एक नगंर-सभा थी, जिसमें छुए 
समितियाँ थीं तथा प्रत्येक सीमत्ति में पाँच सदस्य ये। पहली समिति औद्यो।गंक कला के विकास 
के लिये यत्न करती थी तथां दूसरी विदेशियों की सुविधा की देखरेख करती थी | तीसरी प्रेंजा 
के जन्म एवं मरण का विवरण रखती तंथा चौथी व्यापार एवं वाणिज्य का संचालन करंती 
थी। पाँचवी व्यावसायिक उन्नति का पर्यवेज्षण केंरती थी तथा छुंठीं बाजार में नापतोल की 
जाँच करती थी ।” श्रथशाज्र में नगर-शासन से सम्बन्धित एक परिच्छेद मिलता है । इसके 
स्वयिता कौटिल्य पायलिपुत्र में चंद्रगुप्त मौय के दरबार में रहते थे ग्तएवं उनेकां नगरंशांसन 
सम्बन्धी विशेंद्‌ विवरण पाटलिपुन्न में प्राप्त उनके श्रनुभवों पर आधारित ज्ञात होता- है । जिन 
नगर पदाधिकारियों का उल्लेख उन्होंने इस परिच्छेद में किया हे, उनसे उन पदाधिकारियों का 
बौघ होता है जिन्हें मौयों ने श्रपनी राजघानी पाटलिपुत्र के शासन के लिए, नियुक्त किया था | 
इन पदाधिकारियों में (१ ) नांगरक, ( २ ) पश्याध्यक्ष, ( ३:) सुराध्यक्ष; ( ४ ) गंणिकाध्यक्ष 
(५ ) चुताध्यक्षु, ( ६ ) गोप, ( ७ ) स्थानिक तथा ( ८) शुल्काध्यज्ञ आदि उल्लेखनीय हैं | 

नागरक नगर का प्रधान अ्रधिकारी था| इसका काय नगर में होने वाले कार्यों का 
पर्यवेज्षण था।” उसे सरोवरों, राजमार्गों, गुप्तरास्तों, वप्र, प्राकार तथा परिखा आदि का प्रति- 
दिन निरीक्षण करना पड़ता था।" पण्याध्यक्ष का प्रधान कत्तेब्य “ नगर में चेंची जाने वाली 
वस्तुओं का मूल्यनिर्धारण था| वह देखता था कि कहीं नगर के व्यापारी अनुचित प्रकार से 
अधिक लाभ उठाकर ग्राहक को ठग तो नहीं रहे हूँ १९ उसकी शत की स्केल्न नतानी कमी से 





६--शरयन, इडिका, १० ' 

७--मैक्रिएडल, मेगस्थनोज ऐंड एरियन, खंड २६, ५० ६८ 

८+-नागरको नगर चिन्तयेत--अर्थशास्र, प्रकरण ५६ दी 
£--नित्यमुदकस्थानमार्गभूमिच्छश्षपथवप्रप्राकाररघोवचणन्‌ू 7 


अल ह : *« यही; प्रकरण शहद 
4०-- ध्यूलमपि च लाम॑ प्रजानामोपपातिक वारयेते-  -:. -- 


* बही, प्रकरण ५६ ': 


हु 


प्रांचीन पाटलिपुश्र--एक-ऐतिदासिक परिचय प्प्‌ 


जो वस्तु वेची जाय, वह शुद्ध - दो तथा उसमे किसी प्रकार की मिलावट-न दो ।* + सुराध्यक्ष 
का प्रधान-करत्तंव्य राजकीय नियमों के अनुसार मदिरों के क्रयविक्रय/ तथा प्रयोग का संचालन 
था। वह देखता था कि सुरालय ( पानागार ) में किसी प्रकार का झगड़ा तथा बेईमानी न होने 
पाए ।* * गशिकाध्यक्षु का फत्तव्य गणिकाश्रों की श्राय का निधारण करना तथा उस पर कर 
लगाना था ।** अनुचित व्यवदार के दोषी पाने पर वह गणिका तथा उसके साथ सम्बन्ध 
रखने वाले को दण्ड देता था | गणिका की इच्छा के विरुद्ध उम्रके साथ. व्यवहार की इच्छा 
रखने वाले कामुक व्यक्ति को गणिकाध्यक्ष कठिन दण्ड देता था।** गोप तथा स्थानिक 
जनसंख्या की गणना करते ये | गोप नगर के दस, बीस अ्रथवा चालीस कुलों के सदस्या की 
गणना करता था| वह उनकी जाति, गोत्र तथा नाम का पूरा ब्यौरा तैयार करता था।** 
स्थानिक गोप से बड़ा था | उसके खाने में नगर के चारों भागों के निवातियों के नाम दर्ज 
रहते थे ।*९ चद्ताध्यक्ष ब्ृतसम्बन्धी राजकीय नियमों का संचालन करता था | शुल्काध्यक्ष 
बाहर से श्राने वाले व्यापारियों से चुंगी वसूल करता था | इसका कार्यालय नगर के प्रवेश-द्वार 
पर स्थित होता था। वह सोदागरों से नाम, पता, बेचने वाली वस्तुश्ों की संख्या तथा तौल 
आदि पूछ लेने के उपरांत ही उन्हें नगर के अन्दर आने की श्राज्ञा प्रदान करता था | ४ 


मौयों के अ्रधःपतन के उपरान्त शुंगों ने पाटलिपुत्र में अपनी राजधानी की स्थापना 

की थी । शुंगकाल के सुप्रमिद्ध महाभाष्य लेखक पतंजलि ने पाटलिपुत्र के प्रासादों एबं प्राकारों 

का उल्लेख किया है ।*" पुष्यमित्र शुंगः के शासनकाल में यह नगर यवन आक्रमणों का शिकार 

बना*$ पर ऐसा प्रतीत होता है कि इसे किसी प्रकार की ज्ञति नहीं उठानी पड़ी; क्योंकि घोर 
एवं परमदारुण एहयुद्ध के कारण आक्रमणकारियों को शीघ्र ही स्वदेश लौट जाना पड़ा ।९ 

शुंगों के पतन के उपरान्त गुप्तनरेशों के आ्रावि्भाव-काल तक इसे राजधानी बनने का श्रेय 

नहीं प्राप्त हुआ। यवनों के शासनकाल में शाकल, शकों के शासनकाल में तक्षशिला, मथुरा, 


११--अध्थ शास्त, प्रकरण ३४ 
१२--तरही, प्रकरण ४२ 
. £३--मभोगं दायम्रायव्ययमायतिं च गणिकायाः वही, प्रकरण ४४ 
१४--अकामायाः कुमार्या: वा साहसो उत्तमो दंड: वही, प्रकरण ४४ 
१५--दशकुलीं गोपो विशर्तिकुली चत्वारिंशत्कुलीं वा। स तसयां स्रीपुरपाणं जातिंगोन्ननामकर्ममिः 
जंघाम्ममोयव्ययो विद्यात्‌ वही, प्रकरण ५६ 
६“-एवं दुर्गचतुर्भाग स्थानिकश्चिन्तयेत्‌ बही, प्रकरण ५६ 
*१७--४वंही, प्रकररं 
: “#८-+पांटलिपुत्रकाः प्रासादा: । पाठलिपुत्रका; प्राकाराः । 
॥ं +महाभाप्य, भाग २, ५० ३२१ ( कोलहाने ) 
१६--ततः पुण्यपुरे प्राप्ते कर्दमे प्रथिते हि ते । 
आकुलाः विषया: सर्वे सविष्यंति न संशय: ॥ 
-आुगपुराण, पृष्ठ ३३ 
२०--तैवामन्योन्यसंभावदमविष्पन्ति न संशवः । 
आत्मचक्रोत्यित घोर युद्ध परमदारुणम्‌ 
+-वहोी, पृ० रे५ 


प्राचौन पाठलिपुत्र--एक ऐतिहासिक परिचय ५७ 


श्नुसार इस नगर में काव्यकारों की एक मंडली थी, जो लेखकों की कृतियों की परीक्षा लेती 
थी | जब्च यह विहवन्मेडली किसी कृति को प्रामाणिक मान लेती थी, तो लोग उसे एक विशिष्ट 
- अन्य स्वीकार कर लेते थे | इस मंडली ने पाणिनि, पतंजलि, वररुचि, पिंगल, व्याडि, वर्ष तथा 
उपवर्ष की कृतियों की परीक्षा ली थी ।* 


गुप्तों के काल में पाटलिपुत्न वाणिज्य का भी एक प्रतिष्ठित केन्द्र था। इसका कारण 
सुप्रतिद्ध व्यापार-मार्ग 'उत्तर्प्रथ' पर इसकी स्थिति मानी जाती ६, जो पूर्व में ताम्रलिप्ति के 
बन्द्रगाह से पश्चिम में पुप्कलाबती तक पैला हुआ था| इस नगर के व्यापारियों ने देश के 
सुदूर भागों के साथ वाणिज्य-संत्रंध स्थापित किया था। 'वोधिसत्वावदान कल्पलता? का लेखक 
इस नगर के श्रतीत का वर्णन करता हुआ लिखता है कि यहाँ के व्यापारी जलमार्ग के द्वारा 
विविध द्वीपों में भारतीय वस्तुओं के विक्रय के निमित्त निकल जाया करते थे |” इसी प्रकार 
दशकुमास्वरित! में भी दण्डी ने मगर के पूर्वकालीन व्यापारिक वातावरण एवं गौरव पर 
प्रकाश डालते हुए लिखा है कि पाटलिपुत्र की बाजारों में बहुमूल्य वस्त॒ुर्५ँ विक्रय के निमित्त 
संग्रहित रहती थीं तथा वह भारत का एक प्रधान एवं झ्राद्श नगर था।" 

गुप्तों के ग्रधःपतन के उपरान्त श्रर्थात्‌ छठीं शताब्दी के उत्तरार्द्ध से पाटलिपुत्र का 
अधःपतन बड़ी शीघ्रता के साथ प्रारंभ हुश्रा था। ऐसा प्रतीत होता हैं कि सातवीं शादी में ही 
यह नगर पर्याप्त श्रंशों में श्रीविहीन हो चुका था | यही कारण है कि इस काल के चीनी यात्री 
व्वान-च्वांग ने अपने यात्राविवरण में इसका वर्णन एक पतनोन्‍्मुख नगर के रूप में किया 
है १५ इस नगर की महता के विलय का एक प्रधान कारण यह दै कि गुप्तों के उपरांत अनेक 
आनुक्रमिक राजवंशों--उदाहरणार्थ वर्ड्नों, प्रतिह्दोरों तथा गहड़वाड़ों ने अपनी राजधानी 
पाटलिपुत्र के स्थान पर कान्यकुब्ज में स्थापित की थी। इसके फलस्वरूप पाटलिपुत्र की 
राजनीतिक महत्ता सर्वदा के लिये समाप्त दो गई । इस नगर के विनाश की किया में द्वैवी 
एवं आकस्मिक कारणों ने भी योग दिया। चीनी साधनों से स्पष्ट है कि इसके विनाश का 
सबसे महान्‌ कारण जलप्लावन था। इस स्थान पर उल्लेखनीय है कि 'महा-परिनिव्वान-सुत् में 
भी पाटलिपुत्र के विनाश के देवी कारणों में जलप्लावन को भी एक कारण माना गया है ।१६ 
सुप्रसिद्ध पुरातत्ववेत्ता कर्निंधम महोदय ने इसे वास्तविक मानते हुए. कहा है कि गंगा के तट 
पर स्थित नगर का भाग आधे मील की गहराई तक इसकी बाढ़ के द्वारा काठकर बहा दिया 
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२६--श्रृयत्ते च पाटलिपुन्रे काव्यकारपरीक्षा । 

अ्न्नोपवर्षवर्षों छद पाणिनिपिंगलाविहन्याडि: ॥। 

चररुचि पत्तजलि इद परीक्षिता: ख्यातिमुपजम्मु: ॥ 

काव्य मीमांसा, ए० ५४ | 

२७--अस्ति समस्तनगरीनिकपायमाणा शखदगण्यपण्यविस्तारितमणिमणादिववस्तुजातव्यास्यार- 

र्माकरमाहात्या मगधदेशशेखरी भूता पुष्पपुरी नाम नगरी--दशकुमारचरित, ४० ६ 
२८--चवाटसे, २, ८७ । 
२६--पाटलिपुत्तस...तमो अंतराया मविश्संति, भ्रग्गितो वा उदकतो वा मिथुमेदा वा 

; +-दीघनिकाय, १६, १, *ैर 

३०--ज० बिं० ओ० रि०् शो ०, १६२०५ ४० रेट. 


ष्् 


५६ हिन्दी-अंनुशीलन 

उज्जयिनी' एंवं गिरिगर तथा कुषाणकाल में पुरुषपुर एवं कनिष्कपुर - प्रसिद्ध राजनीतिक 
केन्द्र ये | इस परिवर्तन के कारण पाटलिपुत्र की महत्ता पर श्रवश्य कुठारात्रात हुझ पर 
प्रतिभाशाली गुप्तनरेशों के चिरस्मरणीय राज्यकाल में इस नगर के उत्कष का घुनरुत्थान हुआ ! 
इस समय भी अ्रशोक-का राजप्रासाद पूर्ववत्त विद्यमान था। उस भवन को देखकर चीनी 
यात्री फ़ादियान आश्चर्यचकित हो गया । उसे ऐसा प्रतीत हुआ कि उस विशाल भवन का 
निर्माण देवों ने किया था, मानव ने नहीं | उसके अनुसार- सभा-भवन के द्वार तथा भीतों में 
पत्थर चुन कर लगाए गए । उसने पाटलिपुत्र को- मध्यदेश का संत्रसे बढ़ा. नगर बताया हे 
चीनी यात्री के साक्ष्य से यह भी स्पष्ट है कि अ्रधिवासी घनधान्य से संपन्न तथा समूद्धिशाली 
थे | मगर में श्रमणों के निवास के लिए, बिहारों का निर्माण किया गया था। सार्वजनिक 
लाभ के लिए. औषधालय बने हुए ये ।** वैश्यों ने पुर के विभिन्न भागों में दानालयों का 
निर्माण किया था, जिनमें दरिद्र, असहाय, विधवा, निस्संतान, लूंले, लेंगड़े तथा रोगी 
व्यक्तियों को भोजन एवं वच्न दान में मिलता था।* 


फ़ाहियान के वर्णन से ज्ञात होता है कि पाटलिपुत्र के नागरिक उत्सों. के श्रत्यंत 
प्रेमी थे । वैशाख की अ्रष्टमी को ये लोग देवताओं के सम्मान में नगर के भीतर बड़े समारोह 
के साथ रथयात्रा निकालते थे | इस समय चार पहिये वाले सुन्द्र तथा भड़कीले रथ, जिनकी 
ऊँचाई २० हाथ के लगभग होती थी तथा जिनमें भाँति-भाँति की रँगाई की जाती थी, 
निकलते थे | रथ के ऊपर देवताश्रों की भव्य मूर्तियाँ रखी रहती थी। रथों के साथ ही एक 
लम्बा जलूस भी होता था, जिनमें श्रायः सभी वर्गों के लोग सम्मिलित होते थे। वे लोग 
विभिन्न प्रकार के आनन्द मनाते हुए नगर के नाना भागों में भ्रमण करते थे ।*९ उस उत्सव 
को हम पाटलिपुत्र के नागरिकों के सामूहिक जीवन का परिचायक मान सकते हैं। 


गुप्तों के काल में यह नगर एक विशिष्ट शिक्षा-केन्द्र भी था। इस राजबंश के नरेशों 
ने नगर के भीतर एक बौद्धिक वातावरण उत्पन्त कर रखा था। गुप्तनरेश समुद्रगुत्त काव्य- 
प्रेमी था तथा इस कारण उसने काव्यकारों का संरक्षण किया था। यही. कारण है कि उसे 
कविराज की उपाधि मिली थी ।** उसके परम स्नेहमाजन कुमारामात्य तथा संधिविम्रहिक 
हरिपेण का आविर्भाव पाटलिपुत्र में ही हुआ था, जिसकी काव्यकुशलता का गुणगान करने 
वाली पंक्तियाँ श्राज भी प्रयाग की प्रशस्ति में. देखने को मिलती हैं । चंद्रगुप्त विक्रमादित्य के 
संघिविग्नहिक वीरसेन का आविर्भाव पाटलिपुञ्न में ही हुआ था, जो कि व्याकरण, ज्योतिष, 
मीमांसा एवं राजनीति का विशारद तथा एक प्रवीण कवि था ।९* ज्योतिषशात््र के सुप्रसिद्ध 
मर्मश आर्यभट इसी नगरी की विभूति थे | उन्होंने यहीं पर शिक्षा प्राप्त की थी-( आर्यभट्टस्त्विह 
निगद्ति कुसुमपुरेथ्म्यचितं ज्ञानम )। राजशेखर की काव्यमीमांसा से ज्ञात होता है कि बौद्धिक- 
क्षेत्र में नगर की ख्याति गुप्तकाल के बहुत पहले से ही चली आ रही थी |, इस लेखक के 
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२१-नाइसस, फाहियान, पृ० श्ल-+५६ | 

२२-वही, ए० ५६-६० । 

२३०-बही, पृ० ६० । 

२४--विद्ज्जनो पी व्यानेक-काव्य-क्रिया सिः 
इंसक्रिप्टेंस, ए० २४५६ | 

२५-शब्दार्थन्यायलोकछ कवि: पाटलिपुश्नकः ; वही, पएृ० २५७ 
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प्रतिष्ठित-कविराज॑न्शब्दस्य--सरकांर,. सेलेक्ट 


प्राचीन पाटलिपुत्र--एक ऐतिहासिक परिचय ५७ 


अनुसार इस नगर में काव्यकारों की एक मंडली थी, जो लेखकों की कृतियों की परीक्षा लेती 
थी | जन्न यह विह्वन्मेडलो किसी इृति को प्रामाशिक मान लेती थी, तो लोग उसे एक विशिष्ट 
- अन्‍य स्वीकार कर लेते थे। इस मंडली ने पाणिनि, पतंजलि, वररुचि, पिंगल, व्याडि, वर्ष तथा 
उपवर्ष की कृतियों की परीक्षा ली थी |* * 


गुप्तों के काल में पाटलिपुत्न वाणिज्य का भी एक प्रतिष्ठित केन्द्र था। इसका कारण 
सप्रसिद्ध व्यापार-मार्ग उत्तर-पथ” पर इसकी स्थिति मानी जाती है, जो पूर्व में ताम्रलिपति के 
बन्दरगाह से पश्चिम में पुष्कलावती तक फैला हुआ था। इस नगर के व्यापारियों ने देश के 
सुदूर भागों के साथ वाणिज्य-संत्रंध स्थापित किया था.। 'बोधिसत्वावदान कल्पलता? का लेखक 
इस नगर के श्रतीत का वर्णन करता हुआ लिखता है कि यहाँ के व्यापारी जलमार्ग के द्वारा 
विविध द्वीपों में भारतीय वस्तुओं के विक्रय के निमित्त निकल जाया करते थे |" इसी प्रकार 
दशकुमारचरित' में भी दण्डी ने नगर के पूर्वकालीन व्यापारिक वातावरण एवं गौरव पर 
प्रकाश डालते हुए. लिखा है कि पारलिपुत्र की बाजारों में बहुमूल्य वस्तुएँ विक्रय के निमित्त 
संग्रहित रहती थीं तथा वह भारत का एक प्रधान एवं श्राद्श नगर था।*० 

गुप्तों के अध/पतन के उपराब्त श्रर्थात्‌ छुठीं शताब्दी के उत्तराद्ध से पाटलिपुत्र का 
श्रधःपतन बड़ी शोघ्रता के साथ प्रारंभ हुआ था। ऐसा प्रतीत होता है कि सातवीं शताब्दी में ही 
यह नगर पर्याप्त अंशों में श्रीविहीन हो चुका था | यही कारण है कि इस काल के चीनी यात्री 
व्वानू-च्चांग ने अपने यात्राविवरण में इसका वर्णंय एक पतनोन्‍्पुख नगर के रूप में किया 
है ।९+ इस नगर की महत्ता के विलय का. एक प्रधान कारण यह है कि गुप्तों के उपरांत श्रनेक 
आनुक्रमिक राजवेशों--उदाहरणाथ बर्ड्धनों, प्रतिद्ारों तथा गहड़वाड़ों ने अपनी राजधानी 
पाठलिपुत्र के स्थान पर कान्यकुब्ज में स्थापित की थी । इसके फलस्वरूप पाटलिपृत्र की 
राजनीतिक महत्ता स्बदा के लिये समाप्त हो गई। इस नगर के विनाश की किया में दैवी 
एवं आकस्मिक कारणों ने भी योग दिया । चीनी साधनों से स्पष्ट है कि इसके विनाश का 
सबसे महान्‌ कारण जलप्लावन था । इस स्थान पर उल्लेखनीय है कि महा-परिनिव्बान-सुच 
भी पाटलिपुत्र के विनाश के दैवी कारणों में जलप्लावन को भी एक कारण माना गया है। 
सुपरिद्ध पुरातसवबेत्ता कनिंघम महोदय ने इसे वास्तविक मानते हुए. कहा है कि गंगा के तेरे 


पर स्थित नगर का भाग आधे मील की गहराई तक इसकी बाढ़ के द्वारा काटकर बहा दिया 
गया |२" 








२६--अयते च पाटलिपुत्रे काव्यकारपरीक्षा । 
अन्रोषवर्षवर्षों छह पाणिनिपिंगलाविहव्याडि: ॥| 
वररुचि पतंजलि शहद परीक्षिता: ख्यातिमुपजम्मुः ।। | 
- काव्य मी्मांसा, ४० ४५ ! (धमशादिववस्त॒नात 
च् रामणादिवर्व॑र्ठ 
२७--अस्ति समस्तनगरीनिकपायमाया रशा्बद्गण्थपसथविस्तारि6रचरित, ध्‌० 
रत्नाकरमाहाल्या मगषदेशरोखरी भूता पुष्पपुरी नाम नगरी“ 
८“बाट्स, २, ८७ । ४ 
२६--पाटलिपुत्तस,..तमो अंतराया भविद्सति, 


व्याख्या: 


वी वा मिथमे मैंदा वा 
श्रग्गितों वा उदकीते वा मिंथगंद 


“अं शू “न 
_-दीपघनिंकाय+ १६, *5 


दर्द 


३०--ज० बि० शऔ० रि० सो०, १६१०० ४० 5 
पट 


कवि परिचय ;--- 


गोविन्द गिलाभाई 
जयेन्द्र जिवेदी एम० ए.०, भावनगर 


आचाये शुक्ल जी के इतिहास के आठवें संस्करण में श्रधुनिक काल के 'पुगनी धारा? 
विज्ञाग में पु० धरद्ध० पर गोविन्द गिल्लाभाई के बारे में इम प्रकार छुपा हैः-- 

“कोई समय था जब गुजरात में ब्रजभाषा की कविता का बहुत प्रसार था। अत्र भी 
इसका चलन वैष्णवों में बहुत कुछ है | गोविन्द गिल्लाभाई का जन्म संवत्त्‌ १६०४ में हक 
रियासत के अन्तर्गत सिहोर नामक स्थान में हुआ था। इनके पास ब्रजभाषा के काब्यों का 
बड़ा अच्छी संग्रह था। भूपणु! का एक बहुत शुद्ध संस्करण इन्होंने निकाला | की है 
कविता इनकी बहुत ही सुन्दर और पुराने कवियों के उक्कर की होती थी। इन्होंने बहुत सी: 
काव्य की पुस्तकें लिखी हैं जिनमें से कुछ के नाम ये हैं--/नीति-विनोद?, “४गार-सरोजिनी?, 
'पद्कतु, पावस-पयोनिधि? समस्या पूर्ति-प्रदीष), 'वक्रोक्तित-विनोद”, श्लेषचंद्रिकाश, 'प्रारब्ध 
पचासा?, 'प्रवीन सागर! [९ ह है 

गुजरात में ब्रजभापा का महत्त्यु पहले से रह है। पुराने जमाने के गुजराती 
कवियों ने ब्रजभाषा में बहुत-सी रचनाएं. लिखी भी हैं। उस विषय में संशोधन-कार्य ह 
भी कुछ हो चुका है। ( प्रयाग के ड[० जगदीश गुप्त ने इसी सम्बन्ध में अपनसा' 
शोध-अबन्ध लिखा है। ) अब भी इस ज्षेत्र में. कुछ श्रौर कार्य हो सकता है। ब्रजमाषा 
का ही नहीं, खड़ी बोली हिन्दी का प्रचार भी गुजरात में सविशेष है | गुजराती के कई नए. 
कवि कभी-कभी हिन्दी में भी लिखते हैँ | लेकिन गुजरात के राष्ट्रभाषा-प्रचार. का 
इतिहास जब शुरू नहीं हुआ था, एक महान देश की महत्तर राष्ट्रमाषा के रूप में उसे जब 
मान्यता नहीं मिली थी तब भेरे अपने नगर से पंन्द्रह मील दूर के गाँव में एक राजपूत जाति 
के गरीब किशोर को ब्रजभाषा से ममत्व कैसे हुआ, इसका इतिहास जानने की मुझे प्रबल 
जिज्ञासा हुई | इस व्यक्ति के पहले भी ब्रजभाषा में सुन्दर रचनाएँ करनेवाले कई कवि गुजरात 
में हुए है परन्तु उन्होंने साथ में गुजराती में भी चहुत लिखा है और वे अपनी गुजराती 
रचनाश्रों के कारण अपने प्रदेश में बहुत विख्यात भी हैं, कवि गोविन्द गिल्लाभाई ने शुजरादी 

में विशेष नहीं लिखा है । उस समय गुजराती की साहित्यिक प्रतिष्ठा हो चुकी थी और कई 

सुन्दर अन्‍्थ निकल भी चुके थे | कवियश-प्रार्थी व्यक्ति के लिए. वातावरण बहुत अनुकूल था, 

फिर भी यह व्यक्ति गुजराती में न लिखकर ब्रजमाषा में क्यों लिखने लगा १ और वह सी तत्न 

; कं कि खड़ीबोली ने ब्रजभाषा की प्रतिदन्द्तिता करना शुरू कर दिया था। भारतेन्दुजी की 
रे पद 


मोविन्द्‌ गिलाभाई प्ूह्‌ 


रचनाएँ विख्यात होने लगी थीं। कवि गोविन्द के बसे हुए, संग्रह में से शिंवनन्दन सहाय 
विरचित “भारतेन्दु का जीवनचरित? मुझे मिला भी है। श्र्थात्‌ कवि गोविन्द उस युग के 
हिन्दी-साहित्यिकों से परिचित रहते ये | आज यातायात के साधन इतने सुलभ हैं, पुस्तकों के 
प्रकाशनों में इतनी क्रांति हो गई है. कि घर बैठे-बैठे भी दुनिया भर से परिचित रहा जा सकता 
है; ऐसे युग में भी हिन्दी-संसार की प्रत्येक गतिविधि से जानकारी प्राप्त करने के लिए हमें 
खास श्रम करना पड़ता है, ती उस समय इस व्यक्ति ने किस आंतरिक प्रेरणा के वशीभृत 
होकर कविताएँ लिखी होंगी । 


उनका जीवनप्रवाद्द सरल गति से बहा है । व्यक्ति के जीवन में कभी ऐंसी परिस्थितियाँ 
आ जाती हैं कि वह अपने युग और अपने प्रदेश के वातावरण से कटकर दूसरे युग और 
दूसरे प्रदेश के वातावरण से सम्बद्ध हो जाता है| कवि गोविन्द गिलाभाई भी सौराष्ट्र के 
एक छोटे-से कस्बे में रहकर भी ब्रजभापा के और रीति युग के संस्कार वाले हो गए! | बालक 
गोविन्द को रकूली शिक्षा ज्यादा नहीं मिल पाईं। नवें वर्ष में उनका ब्याह हुआ और एक 
शादी शुद्वा व्यक्ति पढ़ने लिखने ऐसे तुच्छु काम में लगा रहे यह कैसे ठीक माना जायगा ! 
स्कूल छूटा पर भाट-चारणों का संग न छूटा । गोविन्द के पूर्वज जोघपुर के पीपलाद गाँव के 
थे | कलह के कारण कुठम्ब में से दो भाई काठियावाड़ की ओर श्राएं। काठियावाड़ 
वीर-भूमि है और वीरों को वहाँ सदा आ्ाश्रय मिलता रहता है। जूनागढ़ के एक ठाकुर 
के यहाँ उनको आश्रय मिल गया। दो भाइयों में से एक की बीर-गति हुई और दूसरे 
रजपुत हिराजी की शादी कारडिया राजपूत को कन्या के साथ हुई उसकी वंशपरम्परा में गोविन्द 

. कवि आते हैं । 


बचपन से ही भाट-चारणों के सत्संग के कारण गोविन्द में वीररस और शंगार 
रस की कविताओं के संध्कार पड़े | इन सब भाट-चारणों की भाषा में ब्रजभाषा का प्रमाण 
भी डिंगल की तरह प्रचुर मात्रा में था ही | इतिहास, पुराण, उपन्यास, नाटक, चरित्र कथा 
. की ओर भी इन दिनों रुचि हुई, ऐसा श्री गोविन्द कवि लिखते हैं | मित्रों को पत्र लिखते 
समय काम झाये उस दृष्टि से फुटकर द्रष्टान्तिक और गूहु कूट तथा समस्या पहेली आदि 
कविताओं का संग्रह करना शुरू किया | देवयोग से उसी समय जैन साधु पानार्चद्‌ जी से 
परिचय हुआ | प्राचीन गुजराती और हिन्दी साहित्यों पर इन जैन साधुश्रों का कैसा बड़ा 
उपकार है, यह स्वंविद्त हैं। पानाचंद जी से पिंगल शास्त्र का ज्ञान प्राप्त किया | स्वयं कविता 
करने की दृत्ति हुई | गुजराती में “विश्वदर्पणः 'कुधारा पर सुधारा की चढ़ाई? श्रीर “कविसार 
निषेध बावनी? ऐसे तीन ग्रन्थों की रचना की | मित्रों ने काव्यशासत्र के लक्षुणग्रन्थ पढ़ने की 
सलाह दी | गुजराती भाषा के इस प्रकार के ग्रन्थों से संतोष नहीं होने से बम्बई, बनारस, 
'लखनऊ, बांकीपुर, कलकत्ता आदि नगरों से ग्रन्थ मेंगाना शुरू किया। ज्यों ज्यों ब्रजभाषा में 
प्रवेश होता गया त्यों स्थों रस बढ़ता गया | और कुछ काम धाम तो था ही नहीं, बस विद्या की 
यह एक प्रद्नत्ति हाथ लग गई थी । चारों ओर से विख्यात अन्य, छुपे हुए और दृस्तलिखित, 
मंगाने शुरू किए | ग्रन्थों को प्राप्त करने में उनको जो कठिनाइयाँ .डठानी पड़ी होंगी इसकी 
' ऋलपना हम कर सकते हैं। फिर मी उन्होंने द्रिद्रावस्था में भी ब्रजसाषा के काव्यों का इतना 
त्रद्धा संग्रद किया कि शुक्ल जी ने भी अपने इतिहास में इसका उल्लेख किया है । 


9. 


६० हिन्दी-अनुशीलन 


उनके इस संग्रह का क्‍या हुआ ? म॒के यह कबूल करते हुए लज्जा आती है पर मुझे 
भी शुक्ल जी के इतिहास को पढ़ने के पूर्व इस कवि का पता न था। मैंने सिहोर जाकर इस 
कवि के बारे में पूछताछ करनी शुरू को | कुछ बूढ़े मिले जिन्होंने कद्दा कि एक पागल 
गोविन्द! यहाँ रहता था, श्रीर कुछ कविता करता था। मुझे संतोष हुआ। कम से कम 


पागल कह कर भी जनता इन्हें याद तो रखती है। दो चार बार इस तरह पिहोर श्राने जाने 
से उनके मकान का भी पता चला। 


पता चला कि उनके वंशज बग्बई रहते हैं, कमी कभी भावनगर आते हैँ, सिद्दोर तो 
शायद ही आते हैं। खोजते खोजते यद भी पता चला कि कवि गोविन्द का एक प्रपीत्र 
मेरे ही कालेज में अर्थशास्त्र का विषय लेकर बी० ए.० कर रहा है। फिर तो उस लड़के के 
पिता जब बम्बई से आए तब उनके साथ फिर सिहोर गया। उन्होंने बताया कि “दादाजी के 
पास बहुत ग्रन्थ थे, हम तो कविता सविता में कुछ समभते नहीं हैं, धन्चे में आज खुली हैँ पर 
दादा ने गरीब होते हुए भी इतने जो ग्रन्थ बनाये उनमें से कोई हमें ज़रूरी नहीं लगता था 
और धीरे धीरे अन्थ दीमकों के द्वारा खाए जाने लगे | म॒झे इतना मालूम है कि दादाजी का 
काशी नागरी सभा के साथ पत्र-व्यवहार होता रहता था इसलिए, मैंने इन प्न्थों के सम्बन्ध में 
एक कार्ड उस सभा को लिखा परन्ठु जवाब नहीं आया | कुछ वर्ष यों ही चले गए.। हर दो- 
तीन वर्ष पर हम सिद्देर आकर मकान को साफ़ करते ये श्रौर खाए. गए. ग्रन्थों को फेंक देते 
थे | इतने में सोनगढ़ ( सिद्दोर से पाँच मील दूर का एक गाँव ) के कल्याणचंद्र जी मुनि 
को इन ग्रन्थों का पता चला, वे लेने श्राए; और मैंने दो मोटरें भर के ग्रन्थ इन्हें दे दिये |? 


मैं सुनता रहता था और दुःख का अनुभव कर रहा था कि मैं कुछ देरी से इस काम में 
पड़ा । दूसरे ही सप्ताह मैं इन सज्जन को साथ लेकर सोनगढ़ के उस जैन मुनि के पास गया ) 
जैनियों के साहित्य-प्रेम के बारे में मैं ऊपर उल्लेख कर घुका हूँ। भारत जैसा देश छोड़ 
देने वाले अंग्रेज विद्या की संस्था पर से अपना अधिकार छोड़ने जेसी उदारता नहीं 
बरत सकते ह। ये जैन मुनि भो बिल्कुल मुकर गए। कहने लगे --'हाँ, कुछ ग्रन्थ मिले 
अवश्य थे, पर वे बहुत काम के नहीं थे, कुछ को तो दीमक खा गए और कुछ ये 
पड़े हैं। कभी फ़ूरतत लेकर आइए और यहाँ चैठे-बैठे देख लीजिए. !? उस अपूल्य 
प्रन्थागार की यह दशा हुई है| अन्र तक तो मैं इन ग्रन्थों के दर्शन करने में असमर्थ रहा हूँ 
पर कोशिश जारी है। कदाचित्‌ कुछ दिनों में यह प्रयत्न सफल हो जाय | 


पके यहाँ से जो किताबें मिलीं उनमें गोविन्द ग्रन्थमाला? (भाग १), तथा शिवराज 

' शतक! छुपी हुई हैं। उनकी दो एक डायरियाँ तथा एक “धोरठा-संग्रह” हस्तलिखित हैं । 
भारतेन्दु बाबू के जीवनचरित वात्ते ग्रन्थ का उल्लेख ऊपर कर चुका हूँ। मुन्शी देचीप्रसाद 
जी कृत “जहाँगीरनामाः की एक पुरानी प्रति भी छुपी हुई मिली। ये तो कदाचित्‌ 
सर्वेठुज्ञभ हैं ] “शिवराज शतक? का उल्लेख या उपयोग काशी के विश्वनाथप्रसाद जी 
भिश्न ने अपने भूषण? नामक ग्रन्थ में किया है। भूषण कवि गोविंद गिल्लाभाई के प्रिय 


कवि थे। उन्होंने भूषण के ८ 
+ चरित के बारे मे भी |] 9 ४5 पु 
काशी नागरी प्रचारिणी ग्रन्थमा हे शिवराज शतक' में लिखा हे। 


ला में मिश्रवन्धुश्रों द्वारा (भूषण मन्थावलीः पपाद 
है। उसके संपादन में मिश्रबत भूषण अन्थावली? का संपादन हुश्रा 
६ अब़ )॥ न्पि जि कि ही 
मश्नचत्थुश्रों ने भयंकर गलतियाँ की है, ऐसा गोविंद गिल्लाभाई 


गोविन्द गिलाभाई ६१ 


लिखते हैं | कहाँ मिश्रबन्धु जैसे विद्वद्वर्य श्रौर कहाँ हिन्दी प्रदेश से दूर एक छोटे 
गाँव में रहने वाला एक सामान्य कवि ? परन्तु उसने बहुत स्ष्टतः से ग़लतियों 
का निर्णय किया है। विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने अपने भूषण? अन्य के आरंभन्‍्वचन 
में लिखा है कि हिन्दी के ऐतिहासिकों को 'शिवसिंह सरोज” से बहुत धोखा हुआ है। 
यहाँ इतना ही कह देना पर्यात्त है कि उसमें कविग्ों का कविताकाल दिया गया है, जन्मकाल 
नहीं | स्वयं शिवसिंह जी ने अपनी भूमिका में स्पष्ट लिखा है, “फिर कवियों का एक 
सूचीपत्र बनाकर उनके अन्थ, उनके विद्यमान होने के सन-संवत्‌ ओर उनके जीवन-चरित 
जहाँ तक प्रकट हुए लिखे |?” इस बात की श्रोर कवि गोविन्द ग्रिलाभाई ने अपने 'शिवराज 
शतकः में ध्यान आकर्षित किया है। जो वाक्य यहाँ मिश्र जी ने दिया है वही वाक्य गोविन्द कवि 
ने अपने (शिवराज शतक? की गुजराती भूमिका में दिया है। ( शिवराज शतक २ जून १६१६ 
में प्रकाशित हुआ |) श्रर्थात्‌ मिश्र जी 'भूषण? के बारे में जिन निर्णयों पर पहुँचे हैं, उन पर 
पहुँचने में कवि गोविन्द ने उनकी बहुत मदद की है यह मिश्र जी को भी मान्य हैं। शिवराज 
भूषण? की जो प्रति कवि गोविन्द के पास थी उसका सदुपयोग पूने के पंडिदों ने भी छिया 
है । मिश्र जी ने काशी के वैद स्वर्गीय मुन्नीलाल जी के संग्रह की एक प्रति का उल्लेख करके 
कहा है कि इसके द्वारा भूषण के सम्बन्ध में कुछ नई बातें ज्ञात हुईं हैं। आगे वे कहते हैं, 
“पर जब तक श्री गोविंद गिल्‍लाभाई वाली प्रति सामने न हो तब तक हृढतापूर्वक कुछ नहीं 
कहा जा सकता |!” शुक्ल जी ने भूषण के तीन प्राप्य ्रन्थों का उल्लेख किया है और तीन 
अपग्राप्य ग्रन्थों का भी उल्लेख किया है | उनके अतिरिक्त 'छन्दकौत्तुस पिंगल? नाम से एक 
ग्रन्थ भूषण का था ऐसी कवि गोविन्द गिल्लाभाई की मान्यता है । इस मान्यता की पुष्टि 
उनके द्वारा भी नहीं हुईं है । 


उनके प्राप्य अ्नन्‍्थों में से भी 'शिवाबाबनी! और 'छत्रसाल दशक? बहुत्त आधुनिक हैं 
यह कवि गोविन्द ग्रिल्लाभाई ने अपने शिवराज शतकः में सिद्ध किया है| सं० १६४६ ( सन्‌ 
१८६० ई० ) से पहले 'शिवाब्रावनी? का अस्तित्व ही नहीं था। अपनी “भूषण ग्रन्थावली! में 
(शिवाबावनी? को परिवर्तित स्वरूप में शामिल करने की घृष्टता मिश्रत्रन्धुओं ने की है ऐसा स्पष्ट 
आक्षेप कविगोविन्द ने किया है श्रोर इसके लिए जो प्रमाण दिए है उन्हें विश्वनाथ प्रसाद 
मिश्र ने माना है | संक्षेप में इस निर्णय पर हम पहुँचे हेँ कि भूषण के कुछ सरस और 
सर्वोत्तम कवितों का वह बाद में हुआ संग्रह मात्र है। बम्बई के गुजराती प्रकाशक भाटिया 
गोवर्धनदास की अनभिजश्ञता के परिणामस्वरूप इस ग्रन्थ के बारे में गढ़चड़ हुई है । 


ऐसा ही उक्त प्रकाशक ने 'छुत्नरालब्शकः के बारे में किया हैं । उसे भी पहले पद्ल 
उसने ही छापा ओर फिर मिश्रबन्धुश्रों का आधार पाकर यह ग्रन्थ भी हिन्दी-संसार में 
चलता रहा। कवि गोविन्द ने बम्बई जाकर प्रकाशक को समक्राया कि उसके द्वारा 
संपादित अन्ध में बंदी के महाराज छुत्नसाल और पन्‍ना नरेश छुत्रसाल दोनों के कवित्त 
शामिल हो गए हैं| हिन्दी-संसार में मिश्रतनन्धुश्रों के कारण बहुत वर्ष तक यद्द मान्यता रही 
कि ये सभी कवित्त पन्‍ना नरेश के मान में दी हैं। तदपरांत उक्त प्रकाशक ने लाल? कि 
कृत बेंदी-नरेश छुत्रपाल की तलवार की प्रशंसा का कवित्त भी अपने 'छन्नराल दशक! में 
भूषण के नाम पर चढ़ा दिया है| यहाँ के इस छठवें नंत्र के कवित्त को अपनी आदत के 


६२ हिन्दी-अनुशीलन 


अनुसार, ग्न्‍न्यावली में तीसरा स्थान देकर मिश्रबन्धुश्रों ने 'लाल” शब्द को छनत्रपाल का 
विशेषण मानने की भी ग़लती की है | कवि गोविन्द उस सम्बन्ध में लिखते हैं कि गुजराती-भाषा 
के प्रकाशक गोवर्धनदास हिन्दी कविता को जितना समझते हैं उतना ही हिन्दी भाषा के प्रवीण 
पंडित भी अगर समंभते हों तो उसमें दोष किसको दिया जाय १ कवि गोविन्द ने यह भी 
बताया है कि यह लालकवि उस लालकवि से भिन्न है जिसने बुन्देल छुत्रसाल की प्रशंसा में 
'छन्नसाल प्रकाश! नामक ग्रन्थ लिखा है श्नौर जिसे काशी ना० प्रं० सभा ने छुपाया है। 
( 'छत्रताल दशक' के छः कवित्त ही भूषण के बनाए, हुए हैं ) इस संबंध में भी मिश्र जी ने 
गोविन्द कवि का मत मान्य रखा है कि हिन्दी के इतिहासनप्रन्थों में से भूषण के साथ अर 
(शिवाबावनी” ओर 'छुत्रसाल दशक? का उल्लेख नहीं होना चाहिए | । 


गोविन्द कबि वाली प्रति नष्ट हो गई या जैन मुनि के पास रह गई इसे कौन जाने | 
पर अभी कुछ दिन पहले ही एक महाशय से मुलाकात हुईं। गोविंद कवि के अंतिम 
वर्षों में ये महाशय सिहोर में थानेदार थे। उन्होंने कवि के कुछ रोचक संस्मरणों को 
बताया | उनके पास कवि के संग्रहालय की कुछ पुस्तकें हैं जो उन्होंने अपने गाँव गढ़हे 
में संदूकों में बंद रखा है। मेरी जिज्ञासा का उन्होंने संतोष-प्रद जवाब्र दिया है और पुस्तकें 
लाकर दिखाने का वचन दिया है| संभवतः वह प्रति उसमें मिल जाय | 


गोविंद गिल्लाभाई के २४ छोटे-छोटे ग्रन्थ हैं। उनमें से चौदह गोविंद-पन्थमाला 
भाग १ में छुपे हैं और बाकी दस योविंद-ग्रन्थ-माला भाग २ में छपंगे, ऐसी सूचना भाग १ 
में छुपी है। शुक्ल जी ने जिन दस नामों का उल्लेख किया है वे भाग २ के नाम हैं। भाग 
१ में ये ग्रन्थ हैं: विष्णु विनय पचीशी, परब्रह्म पचीशी, विवेक विल्लास, लक्षन बत्तीशी, 
शिखनख चंद्रिका, राधारूप मंजरी, भूषण मंजरी, सिंगार षोड़शी, राधामुख पोड़शी, 
पयोधर पचीशी, मैन मंजरी, छुबि सरोजिनी, प्रेम पचीशी, प्रच्ोध पचीशी । 'प्रधान-सागर? 


की गुजराती टीका भी उन्होंने की थी | दलपतराम कवि की ठीका की उन्होंने 
ग़लतियाँ बताई थीं | 


शुक्ल जी ने जिन दस ग्रन्थों का उल्लेख किया हैं उनमें श्रतिम 'प्रवीन सागर? है । 
यह अन्य अपने छंगार रस के कारण काठियावाड़ में विशेष प्रख्यात रहा है। उसके रचयिता 
राजकोट के ठाकुर साहब श्री महिरामन जी थे, ऐसी बात प्रचलित है । कुछ चारण कहते 
हैं कि इसकी, रचना एक जैन मुनि ने की है पर वे साधु होने से शंगार रस की रचना अ्रपने 
नाम से नहीं करना चाहते थे । मुख्य बात यही है कि यह ग्रन्थ सामूहिक श्रम का परिणाम 
है। मद्रामन जी और उनके मित्रों ने मिलकर यह ग्रन्थ बनाया था | संवत्‌ १८३८ में 
यह ग्रन्थ बनना शुरू हुआ श्रौर ७२ लहरी बनाने के बाद महिरामन जी की मृत्यु के कारण 
अपूर्ण रह गया। उस ग्रन्थ को संवत्‌: १६४५ में अंत की बारह लहंरी जोड़कर गोविन्द 
गिल्लाभाई ने पूरा किया। इसलिए ८४ लहरी में से केवल बारह गोविन्द कबि की हैं 
( और यह उन्होने स्वयं गोविन्द ग्रन्थ मालां भा० १ में लिखा ) इसलिए शुक्ल जी. के 
इतिहास में पूरा “प्रवीन सागर! अन्य गोविन्द कंबि के नाम.पर मढ़ा है, यह ग़लत है | 

गोविन्द कवि ने श्रपनी पुस्तकों में और अन्य जगह अपनी तमाम पुस्तकों के विशापन 
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दिए हैं और क्लीमत भी दी है इसलिए शायद ये छपी भी होंगी। मैंने पुस्तकें देखी नहीं 
हैं। इन विज्ञापनों में गोविन्द ग्रन्थमाला भा० १, २ के उपरान्त साहित्य-चिन्तामणि, गोविन्द 
हजारा, नवरस हजारा, प्रेम प्रभाकर, किशन बावली, गोविन्द ज्ञान बावली, शिवराज शतक, और 
अमृतधारा वगैरह का उल्लेख है | उनमें से पहली चार में ब्रजभाषा की उत्तम कविताओं का 
संग्रह है, बाद की तीन रचनों-में गुजराती टीका भी है और अंतिम 'अम्तघारा' भगवानदास 
निरंजनीकृत है जिनका उन्होंने संपादन मात्र किया है | कहा जाता है कि 'साहित्य चिन्तामणि/ 
ग्रन्थ उनके द्वारा तैयार कराके राजकोट के एक प्रकाशक ने उनका नाम बिना बताए ही छाप 
दिया था और मुनाफ़ा स्वयं खा गया था। इस बात में कितना सत्य है उसका पत्ता मैं श्रव तक 
नहीं लगा का हूँ। हाँ, उस प्रकाशक के सन्‌ २५, २६ के कुछ पन्न कवि गोविन्द के 
नाम मिले हैं बिनमें उसने पुस्तक तैयार कर देने की प्रार्थना की है। भावनगर वाले 
प्रकाशक के पास न छुपवा कर अपने पास क्‍यों छुपवानी चाहिए यह भी उसने लिखा है। 
उसका अ्रंतिम पत्र १-७-२६ का है जिसमें उसने कुछ अ्न्थ छापने की तैयारी बताई है और 
साथ में स्वास्थ्य का ध्यान रखने की लिखा हैं। और उनकी डायरी मे उनके पौन्र ने लिखा 
है 'जुलाई २६ को कवि की मौत हुई है! । 
उनकी मृत्यु तक उनके पौत्रों की श्रार्थिक स्थिति बहुत श्रच्छी नहीं थी इसलिए कवि 
ने तो अपनी ज़िन्दगी ग़रीबी में ही बिताई | उनकी ग़रीत्री के कुछ करुण संस्मरण पिछले सप्ताह 
ही थानेदार तोगुला ने बताए, जिनको यहाँ लिखना अनावश्यक है | 
>८ | ओर 
कवि की कविता के सम्बन्ध में तो शुक्ल जी लिख गए हैं कि इनको कविता बहुत 

सुन्दर और पुराने कवियों के टक्कर की होती थी। अलबता ये कवि आधुनिक काल में 

भी प्राचीन ही बने रहे पर इतने दूर बैठे बैठे एक दूर की भाषा में प्रतिकूल परिश्थितियों में 

भी काव्य रचना जैसे उत्तम कार्य ये करते रहे, इसलिए हमारे धन्यवाद के और साथ ही 

प्रेरणा के पात्र हैं । 


शोध सूचना (१६५४६-१६५७) 


[कप [4 ० 
आगरा विश्वापधदालय स 
डी० ल्िंदू० के लिए स्वीकृत प्रबन्ध 
१--वैदिक भक्ति तथा हिन्दी भक्तिकालीन काव्य में उसकी अभिव्यक्ति--श्री मुंशीलाल 
( १६५६ ) 
२--प्रध्ययुगीन हिन्दी साहित्य के भक्ति-काव्य और प्रेम-गाथाश्रों में लोकगीत--श्री गौरीशंकर 
पत्येन्द्रः ( १९४७ ) 
३--हिन्दी की निरगंण काव्यधारा और उसकी दार्शनिक पृष्ठभूमि--श्री जी० एस० त्रिगुणायत 
( १६४७ ) ह 
४--म्मानित डी० लिट० की उपाधि से विभूषित--बावू गुलाबराय ( १६५७ ) 
पी० एच० डी० के लिए स्वीकृत प्रबन्ध 
१६४५ 
१--रामानन्द सम्प्रदाय तथा उसका हिन्दी साहित्य पर प्रभाव--बद्रीनारायण श्रीवाप्तव 
२--रामचरित मानस” के साहित्यिक खोत ; एक अध्ययन--सीताराम कपूर 
२३--१६ वीं शती का रामभक्ति साहित्य; विशेषतः महात्मा बनदास का अ्रध्ययरननण 
भगवती प्रसाद सिंह - 
१६५६ 
४--हिन्दी काव्य में करुणु रस ( १४००-१७०० ई० )-बी० बी० एल० शभरीवाध्तव 
उ--आदि श्री गुरु ग्रंथ साहिब जी के धामिक और दाशनिक सिद्धान्त--जयराम मिश्र 
६--हिन्दी के आरम्भिक स्छुन्दतावादी काव्य और विशेषतः पं० श्रीधर पाठक की कृतियों 
का अनुशीलन ( १८७४-१६२५ ६० )--भी रामचन्द्र 
७--मध्यकालीन हिन्दी साहित्य में चित्रित सामाजिक जीवन--श्री गणेशदत्त 
८+-संत सुन्द्रदास-महेशचन्द्र सिंहल 
२६४७ 
बालमुकुंद गुत : उनके जीवन और साहित्य का अध्यन--नत्थन सिंह 
पं० बालकृष्ण भट्ट : उनका जीवन और साहित््य--राजेन्द्र प्रसाद शर्मा 


इस प्रकार की सूचनाईँ खोज काये के नियोजन तथा निर्देशन के लिये अत्यन्त आवश्यक हैं, इस 
विषय में सम्भवत्त: किसी का विरोध नहीं हो सकता | परन्तु सभी विश्वविद्यालयों का सहयोग न मिल 
सकते के कारण हम इस प्रकार की सूचियाँ समय पर प्रकाशित नहीं कर पाते हैं। हमारा निवेदन है कि इस 
विषय में सभी विश्वविद्यालय अपना सहयोग दे कर हमारी सहायता करें ।--संपादक 


६४ 


शोध सूर्चरना द्वप, 
११--भारतेन्द कालीन नाठक साहित्य - गोपीनाथ तिवारी 
१५--अपम्रंश सादहित्य--डी० के० जैन 
१३--मालव लोक साहित्य--एक श्रध्ययन - बद्री प्रसाद प्रमार 
४--आधुनिक हिन्दी साहित्य में आलोचना का विकास ( १८६८ ई०---१६४ ३ ई० )-- 
आर० के० कक्‍्कड़ 
१५--शिवसिंह सरोज की जीवनी और साहित्य सम्बन्धी सामग्री की विवेचनात्मक परीक्षा-- 
किशोरी लाल गुप्त 


१६---करामयनी में काव्य संस्कृति और दशन - द्वारका प्रसाद 


२ भी /५ शो ८:20 
डी० ल्विट० के लिए स्वीकृत विपय 
रू 
१६४६ 
१०--पुन्देली का निकास और विकास--डॉ० श्यामसुन्द्रलाल दीक्षित 
२--जयशंकर प्रसाद के विचार और कला--डॉ० रामेश्वरलाल खण्डेलवाल 
३--हिन्दी रामकाव्य में श्रृंगारिक परम्परा : विशेष रूप से भुशुरडी रामायण का अध्ययन-- 
डॉ० भगवतीप्रसाद सिंह 
४--हिन्दी गद्य विधाशों का शाज्रीय और मसमोवैज्ञानिक मिरूपण--डॉ० पद्मतसिंह शर्मा 
२१६४७ 
५--मेरठ ज़िले की बोलियों का वैज्ञानिक अध्ययन--डॉ ० ब्रह्मद शर्मा 
0 जन 
६--रामचरित मानस तथा भावाथ रामायण--डॉ ० “आनन्द प्रकाश 


७--अपम्रंश काव्य शैली की परम्पराओं का मध्यकालीन काव्य पर प्रभाव: आदिकाल से 
रीतिकाल तक--डॉ० विजयेन्द्र 


जा [ 
पी-एच० डी० के लिए स्वीकृत विषय 
- १६४४ 

१--रामचरित मानस और रामचन्द्रिका : तुलनात्मक अध्ययन--जगदीशनारायण 
२--हिन्दी में राम विषयक जेन साहित्य--कल्याणु चन्द्र जेन 
२-भमचन्द के पूर्व के दिन्दी उपन्यासों का वस्तुगत एवं रूपगत विवेचन--क्रष्णा नाग . 
४--संत वैष्णव काव्य पर तांत्रिक प्रसाव : १७०० ई० से पूब--विश्वंभरनाथ 

“हिन्दी साहित्य में ऐतिहासिक नाटक--बालगोविंद मिश्र 
६--चचा हित इन्दावनदाव् श्रीर उनका साहित्य--गोपाल व्यास 
७--झत्तिवशी रामायण ( बंगला ) और रामचरितमानस का तुलनात्मक अ्रध्ययन-- 

रामनाथ त्रिपाठी 
5-जोनवरी भापा श्रौर हिन्दी--विजवकुमार शर्मा 


६-शिवसिंद सरोज की जीवनी और साहित्य सम्बन्धी सामग्री को विवेचनमात्मक परीक्षा-- 
किशोरीलाल गप्त 


६ 


६ हिन्दी-अनुशीलंन 


१०--हिन्दी का उपदेशात्मक काव्य : भारतेन्दु तक--देवीशरण रस्तोगी 
११--रीतिकाण्य में रूप चित्रण--राजेन्द्रप्रसाद मीतल॑ 
१२--रीतिकाव्य पर विद्यापति का प्रभाव--वीरेन्द्रकुमार 
१६४६ 
१३--भोजपुरी संत कवि--शिवनाथ चौबे 
१४--शुक्लोत्तर हिन्दी आलोचना--ऋृष्णवल्लभ जोशी पथ 
१४--तुलसी का काव्य शास्त्र : कृतियों के श्रध्ययन के आधार पर अगमनात्मक निरूपण-- 
; हट कह महेन्द्र प्रताप 
१६--द्विजदेव और उनका काब्य--अम्बिका प्रसाद बाजपेयी ५ 
१७--श्रयोध्या-द्रबार के कवि ( १८००-१६४० )--भुवनेश्वर प्रसाद पाएडेय . 
१८--आधुनिक हिन्दी काल में यथार्थवाद--परशुराम शुक्ल 'बिरही! 
१६--हिन्दी काव्य में शंगार रस का विकास ,( १४००-१६०० )--रमाशंकर तिवारी 
२०--बाबा धरनीदास और उनके सम्प्रदाय का अध्ययन--बविश्वनाथ तिवारी 
२१--हिन्दी मध्ययुगीन साहित्य पर बौद्धधर्म का प्रभाव--सरला देवी ._ 
२२--हिन्दी साहित्य में आत्मकथात्मक संकेत--गनपतप्रसाद वर्मा 
२३६---हिन्दी महाकाब्यों के नाव्यतत्व--शंकरलाल मेहरोज्रा ह 
२४--हिन्दी के रीतिकालीन श्रलंकार ग्रैथों पर संस्कृत का प्रभाव ( वि० सं० १७००-१६०० ) 
्यि ह --कुन्दनलाल जैन 
२५--हिन्दी में अन्योक्ति काव्य--माताप्रसाद मिश्र 
२६--हिन्दी उपन्यास में कथानक-तत्व--कीर्तिबाला सिनहा 
२७--वरत्तमान हिन्दी काव्य में मानवताबाद--कृष्णा अग्रवाल _ 
२८--हिन्दी जैन साहित्य में ऋष्ण वार्ता--अमरनाथ जैन 
२६--रौतिकाव्य पर अपष्टछाप का प्रभाव--विजयलता 
३०--गुरु गोविंदर्सिह और उनका काव्य--मलिकसिंह 
३१--आधुनिक हिन्दी काव्य में प्रतीक विधान ( १८७५- १६३५)--नित्यानन्द शर्मा 
३२--मेरठ जनपद्‌ के लोकगीत--क्षष्णचंन्द्र शर्मा... | 
ई३--राजस्थानी चीरकाव्य--चन्द्रदान ह 
३४--महाकवि स्वयंभू--शंकठाप्रसाद उपाध्याय ;$ 
' ३--हिन्दी कष्णकाव्य में माधुयोपासना--श्यामनारायण पाण्डेय 
३६--हिन्दी में प्रयुक्त संस्कृत मूलक गशतीय॑ शब्दावली का एक अध्ययन--बांकेलाल उपाध्याय 
कक 453 के नैप हल नह 484 क्षेत्र)--जत्रिलोचन पाएडेय 
रामचरितमानस के कस: त्रौर गोस्वामी अं 2 अ कलर 
उलनात्मक अश्रध्ययन---कमलमाया सांकृत्यायन 
३६--बुंदेलखएड के नरेश कबि--पुशीला देवी है 
भक्ति-का& भाव--शरणनिहारी गोस्वामी 


शोध सूचना ६७ 


. ४२--हिन्दी तथा मराठी उपन्यासों का तुलनात्मक अध्ययन ( १६००-१६५० ) 
--शांतिस्वरूप गुप्त 

४३--बन्देलखणडी पद साहित्य--श्री गनेशीलाल बुधौलिया 5 ०2 
४४--हिन्दी और उदू काव्य की प्रवृत्तियों फा तुलनात्मक अध्ययन 

(सं० १७००-१६०० रीतिकाल )--मायाशंकरलाल श्रीवास्तव 
४५--संत कवि पलटदास और निगंण सम्प्रदाय--अ्रयागदत्त तिवारी, . 
४६--कन्नौजी बोली का अ्रनुशीलन और ठेठ ब्रज से उसकी तुलना--शंकरलाल शर्मों 

७--आधुनिक काल में ब्रजमाषा काव्य का विकास (सं० १६००-२०००)-- 
जगदीशप्रसाद बाजपेयी 
१६४७ 


४८--आधुनिक हिन्दी साहित्य की सामाजिक पृष्ठभूमि ( १८३७-१६२० ) रामबाबू शर्मा 
४६--हिन्दी में रंगमंच का विकास--महावीरसिंह 
४०--हिंन्दी काव्य में राधा--राजाराम पासडेय 
१--हिंन्दी निगंण भक्ति-काव्य में उपनिषदिक विचारधारा ( भारतेन्दु पर्यन्त )--जी० 
पी० शर्मा 
२--ध्यनि-सिद्धान्त तथा हिन्दी के प्रमुख रीतिकालीन आचाय--गयाप्रसाद उपाध्याय 
५३--सूर साहित्य का सामाजिक और सांस्कृतिक अध्ययन--स्नेह कपूर * 
४४--स्वतंत्र भारत में हिन्दी की गतिविधि और उसका इतिहास--रामगोपालसिंह चौहान 
५५--सूर-काव्य में प्रतीक-विधान--ताराचन्द शर्मा 
६--मानस के क्षेपक--स्वामीनाथ शमों | 
५७--कूट-काव्य : प्रति और हिन्दी साहित्य में उसका विकास--रामेश्वरदास शर्मा 
८--श्राधुनिक हिन्दी साहित्य की सामाजिक पृष्ठभूमि (१६२०-१६४७)--देवेन्द्र शर्मा इन्द्र” 
५६---छायावाद की दार्शनिक पृष्ठभूमि--भ्रीपालसिंह 'क्षेम! 
६०--बअ्रजभाषा काव्य ( १६००-१६४० )--कमला भटठनागर 
६१--क्रिशोरीलाल गोस्वामी ( श्य४५-१६३२ ) और उनका साहित्य--संतोषक्रमार श्रीवास्तव 
६२--प्रवपद और हिन्दी साहित्य--कै० सी० डी० यज॒व॑दी 
६३--शआधुनिक खड़ी चोली काव्य में घार्मिक चेतना--निशानाथ दीक्षित 
४--श्राधुनिक हिन्दी काव्य पर रवीन्द्रनाथ का प्रभाव--श्रा२० डी० मिश्र 
६५--तुर्स कलंगी सम्प्रदाय द्वारा हिन्दी साहित्य-सेवा--लीलाधरतिंह यादव 
६--हिन्दी फाव्य में कृष्ण का चारित्रिक विकात--दयाशंकर मिश्र 


इंस्टीट्यूट आफ हिन्दी स्टडीज़ के अन्तगंत पी-एच० डी० 
के लिए स्त्रीकृत विषय 


१६५४ । ४ 
- १-२७ वीं और १८ वीं शतार्दियों के मध्यकालीन हिन्दी साहित्य में काव्यात्मक विधाएँ--- 
आर० बी० शर्मा 
२---बनारसी दास जैन की जीवनी और कृतियाँ--श्रार० के० जन 


६६ हिन्दी-अनुशीलंन 


१०--हिन्दी का उपदेशात्मक काव्य : भारतेन्दु तक--देवीशरण रस्तोगी 
११--रीतिकाब्य में रूप चित्रण--राजेन्द्रप्रसाद मीतल 
१२--रीतिफाब्य पर विद्यापति का प्रभाव--बीरेन्द्रकुमार 


१६४५६ 
१३--भोजपुरी संत कबि--शिवनाथ चौबे 
१४--शुक्लोत्तर हिन्दी आलोचना--क्ृष्णवल्लभ जोशी ह 


१४--तुलसी का काव्य शाल् : कृतियों के अध्ययन के श्राधार पर अ्रगमनात्मक निरुपण-- 


महेन्द्र प्रताप 


१६--द्विजदेव और उनका काव्य--अग्बिका प्रसाद बाजपेयी न 

१७--अश्रयोध्या-दरबार के कवि ( १८७००-१६५० )--शवनेश्वर प्रसाद पारडेय 

१८--आ्राधुनिक हिन्दी काल में यथार्थवाद-परशुराम शुक्ल बिरही' 

१६--हिन्दी काव्य में शुंगार रस का विकास,( १४००-१६०० )--रमाशंकर तिवारी 

२०--बात्रा धरनीदास और उनके सम्प्रदाय का श्रध्ययन--विश्वनाथ तिवारी 

२१--हिन्दी मध्ययुगीन साहित्य पर बौद्धधर्म का प्रभाव--सरला देवी 

२२--हिन्दी साहित्य में आत्मकथात्मक संकेत--गनपत्तप्रसाद वर्मा 

२३--हिन्दी महाकाब्यों के नाव्यतत्व--शंकरलाल मेहरोत्रा 

२४--हिन्दी के रीतिकालीन अलंकार ग्रंथों पर संस्कृत का प्रभाव ( बि० सं० १७००-१६०० ) 

* --कुन्दनलाल जैन 

२५--हिंन्दी में अन्योक्ति काव्य--माताप्रसाद मिश्र 

२६--हिन्दी उपन्यास में कथानक-तल्व--कीर्तिबाला सिनहा 

२७--बर्ततमान हिन्दी काव्य में मानवताबाद--कृष्णा श्रग्रवाल 

र८--हिन्दी जैन साहित्य में कृष्ण वार्ता--अमरनाय जैन 

२६--रीतिकाव्य पर अ्ष्टंछाप कां प्रभाव--विजयलेता -.. 

३०--गुरु गोविंद्सिह श्रीर उनका काव्य--मलिकसिंह . 

३१--आधुनिक हिन्दी काव्य में प्रतीक विधान ( १८७१-१६३५)--नित्यानन्द शम 

३२--मेरठ जनपद के लोकगीत--कृष्णचंन्ध शर्मा... ह 

र३---राजध्थानो वीरकाव्य--चन्द्रदान 

३४--महाकवि स्वयंभू--शंकठाप्रसाद उपाध्याय ॥ 
३२४--हिन्दी कष्शकाब्य में माधुयोपासना--श्यामनारायण पाण्डेय | ः 

३६--हिन्दी में प्रयुक्त संस्कृत मूलक गणतीय शब्दावली का एक अध्ययन---बंकेला 

२७--कुमाबुनी जन साहित्य का अध्ययन-नैनीताल-अल्मोड़ा क्षेत्र१--त्रिलोचन प 

रेप--महाकवि भानुभक्त की नैपाली रामायण और गोस्वामी तुलसीदास के... 

रामचरितमानस का तुलनात्म 


ु स्मक अध्ययन--कमलप्राया सांकृत्यायन 
३६--बुंदेलखएड के नरेश कबि--सुशीला देवी ह 
४०--हँदावन की हिन्दी साहित्य को देन--गोविन्द्प्रसाद शर्मा 

४१--हिन्दी कृष्ण-भक्ति-काव्य में सखी भाव--शरणबिहारी गोस्वामी 


शोध सूचना न 


४२--हिन्दी तथा मराठी उपन्‍्यासों का तुलनात्मक अध्ययन ( १६००-१६४० ) 
“शांतिस्वरूप गुप्त 
४२--चुन्देलखएडी पद साहित्य--भी गनेशीलाल बधौलिया 
४--हिन्दी और उदू काव्य की प्रव्नत्तियों का तुलनात्मक अध्ययन 
( सं० १७००-१६ ०० रीतिकाल )--मायाशंकरलाल श्रीवास्तव 
४४---संत कवि पलटदास और निर्गण सम्प्रदाय--प्रयागदत्त तिबारी._. 
४६--कम्नौजी बोली का अनुशीलन और ठेठ ब्रज से उसकी तुलना--शंकरलाल शर्मा 
४७--आछुनिक काल में ब्रजमाषा काव्य का विकास (सं० १६००-२०००)-- 
जगदीशप्रसाद बाजपेयी 


१६४७ 


४८--आधुनिक हिन्दी साहित्य की सामाजिक पृष्ठभूमि ( १८५७-१६२० ) रामबाब शर्मा 

४६--हिन्दी में रंगमंच का विकास--महावीरर्सिहद 

५०--हिन्दी काव्य भें राधा--राजाराम पाण्डेय 

५१--हिन्दी निगण भक्ति-काव्य में उपनिषदिक विचारघारा ( भारतेन्दु पर्यन्त )--जी० 
पी० शर्मा . | ह 

१२--ध्यनि-सिद्धान्त तथा हिन्दी के प्रमुख रीतिकालीन श्राचार्य--गयाप्रसाद उपाध्याय : 

५३--सूर साहित्य का सामाजिक और सांस्कृतिक अ्रध्ययन--स्नेह् कपूर 

४४--स्वतंत्र भारत में हिन्दी की गतिविधि और उसका इतिहास--रामगोपालसिंह चौहान 

५--सूर-काव्य में प्रतीक-विधान--ताराचन्द शर्मा 

५६--मानस के ज्ञेपक-स्वामीनाथ शर्मा 

५७--कूठ-काब्य : प्रवृत्ति और हिन्दी साहित्य में उसका विकास---रामेश्वरदास शर्मा 

५८---श्राधुनिक हिन्दी साहित्य की सामाजिक पृष्ठभूमि (१६२०-१६४७)--देवेन्द्र शर्मा इन्द्र! 

६--छायावाद की दार्शनिक पृष्ठभूमि--श्रीपालसिंह 'क्षेम? 

६०--अजभाषा काव्य ( १६००-१६४० )--कमला भटनागर 

६१--किशोरीलाल गोस्वामी ( १८४५-१६१२ ) और उनका साहित्य--संतोषक्रुमार श्रीवास्तव 

६२--भ्रुवषद और हिन्दी साहित्य--क्रे० सी० डी० यजुर्वेंदी 

६३--आधुनिक खड़ी बोली काव्य में घामिक चेतना--निशानाथ दीक्षित् 

६४--शआधुनिक हिंन्दी काव्य पर रवीन्द्रनाथ का प्रभाव--श्रार० डी० मिश्र 

६५--नुर्स कलंगी सम्प्रदाय द्वारा हिन्दी साहित्य-सेवा--लीलाघधरविंह यादव 

६६---हिन्दी काव्य में कृष्ण का चारित्रिक विकात--दयाशंकर मिश्र 


इंस्टीट्यूट आफ हिन्दी स्टडीज़ के अन्तर्गत पी-एच० डी० 
के लिए स्वीकृत विषय 


श्ध्श्र्‌ 
: १--१७ वीं और श्८ वीं शताद्दियों के मध्यकालीन हिन्दी वाह्िित्य में काव्यात्मक विधाएँ-- 
आर० ची० शर्मा 
२--अनारसी दास जैन की जीवनी और इृतिया--आऔरर० के० जेने 


आन >-+ 


हे हिन्दी-अनुशीलन 


३--१० वीं शती से १४ वीं शत्ती इंसवी तक के हिन्दी साहित्य में साहित्यिक विधाएँ--- 
आर० पी० दीसित & कि 
४--अग्रेजी से हिंदी में लिए गए शब्दों का भाषा वैज्ञानिक अ्ध्ययन--केलाशचन्द्र भाटिया 
१६४६ | 
५--मीश के साहित्य के मूल खोतों का अ्रनुसन्धान--विमला गौड़ 
६-मथुरा ज़िले में बरज-भाषा की स्थानीय बोलियों का श्रध्ययन--सी ० बी० रावत 
७--हिन्दी का बारहमासा साहित्य ; इतिहास तथा अध्ययन--महेन्द्रसागर प्रचंडिया 
८-हिन्दी नाठकों का शाह्म--श्रादित्यस्वरूप कौशिक 
६--हिन्दी श्रीर मलयालम के ऐतिहासिक उपन्यास ; विशेषकर वृन्दावनलाल वर्मा और सी० 
बी० रमन पिल्लइ का तुलनात्मक अ्रध्ययन--के० सी० सुकुमारन्‌ नायर 
१६४७ ; 
१०-हअ्रज के १६ वीं शर्ती के हिन्दी कृष्णु-भक्त कवियों के 


काव्य में भारतीय संस्कृति का 
चित्रणु--शत्रुन्न भार्गव दि 


११--हिन्दी और गुजराती के ऐतिहासिक उपन्यासों का तुलनात्मक अ्रध्ययन--नारायणर्तिंह दवे 
१२--हिन्दी नाममाला साहित्य : १६ वीं से १८ दीं शताब्दी तक--3मापतिराज चंदेल 
१३--हिन्दी साहित्य में काध्यरूप ; १० वीं से १४ वीं शती तक--ओ्रोइमप्रकाश कुलश्रेष्ठ 
१४--अज के देवी देवताओं से सम्बद्ध लोक-साहित्य का अध्ययन--रामसिंह यादव 
दिल्‍ली विश्वविद्यालय 
कप पी-एच० डी० के लिए स्वीकृत प्रवन्ध 
ध्श्‌ 


१“ बेरदास की काव्य कला--मनमोहन गौतप 
३--रीतिकाल के प्रमुख आचाये--सत्पदेव चौधरी 
र-राघावल्‍्लभ सम्रदाय ( विशेष कर हितहरिबंश का अध्ययन)--विजयेन््ध स्नातक 
४--मेयिलीशरण गुप्त : कवि और भारतोय संस्कृति के आख्याता--उमाकान्त गोयल 
६० पा 2 [4] 
हर पी-एच० डी० के लिए स्वीकृत विपय 


१--कवि और आचार्य के रूप में मतिराम का अध्ययन 

श्ध्श्व७ 
*- हिन्दी काव्य में नलशिस वर्णन 
३--हिन्दी उपन्यास ; प्रेमचन्द के पूर्व 
४--हिन्दी के भक्तिका कृष्णभक्ति साहित्य मे सा 
५--हिन्दी काव्यशात्र आज के हा 
श्न्हिनदी और मराठी काब्यशाह्न का तुलनात्मक अध्ययन 
७--हिन्दी और अंहिन्दी भाषी पत्तों में हिन्दी का अध् 
८--रामचरितमानस पर पौराशि मम 


से 42383: के प्रभाव 
) “आधुनिक हिन्दी का्य में रूप बिधाएँ. 


हि 
/ 


शोघ यूचना 


१०--म्ुवदास और उनका काव्य 
११--आराधुनिक हिन्दी साहित्य में स्त्रियों का योगदान 


श्ध्ष्द 
१५--प्रेमचन्द-उत्तर हिन्दी उपस्यास 
१३---हिन्दी उपन्यास की शिल्प-विधि का विकास 
पंजाब विश्वविद्यालय 
पी-एच० डी० के लिए प्रस्तुत प्रबन्ध 
श्ध्श्ड 
१--हिन्दी उपन्यास में नायक का स्वरूप--भीषम साहनी 
२--प्रेमचन्द तथा उत्तर-प्रेमचन्द हिन्दी उपन्यास की प्रवृत्तियाँ तथा प्रभाव--सुषमा धवन 
३--आधुनिक हिन्दी साहित्य में महाकाब्य का स्वरूप--गोविन्दराम शर्मा 
४--पथ्वीराज रासो के लघुतम संध्करण-का विश्लेषणात्मक संपादन--वेनीप्रसाद शर्मा 
५--केशवदास तथा रीतिकाव्य---किरण चन्द्र शर्मा 
पी-एच० डी० के लिए स्वीकृत विषय 
१६४७ 
१--हिन्दी काव्य में विरह भावना--छविजराज 
२--मध्यकालीन हिन्दी खण्ड-काब्यं--शानवती चतुर्वेदी 
३--विद्यापति श्रीर उनका मध्यकालीन हिन्दी काव्य पर प्रभाव--जयनाथसिंहतोमर 
४--कृष्णुकाव्य में सौन्दर्य भावना--मद्नमोहन रांकेश' 
५--हिन्दी काव्य में रूप तथा शिल्प विधान--धर्मचन्द सन्त 
६---बाँगरू बोली के रूप विधान--जगदेवसिंह 
७--प्रेमचन्द तथा उत्तर प्रेमचन्द कालीन उपन्यास में नारी का स्वरूप--उपा शर्मा 
८--राजनीतिक आन्दोलनों का हिन्दी साहित्य पर प्रभाव--धर्मपाल सरीन 
६--रीतिकालीन <ंगार-मुक्त काव्य--विजयकुमार 
इलाहाबाद विश्वविद्यालय 
डी० फिल० के लिए स्वीकृत विपय 
श६र६-१६२७ 
१--हिन्दी तथा श्रसामी वैष्णव काव्य का तुलनात्मक श्रध्ययन : शंकरदेव तथा माघवदेव के 
विशेष घंदर्भ में--लालजी शुक्ल 
२--चरणुदास : जीवनी और रचनाएँ--योगेन्द्रसिंद सक्सेना 
३--काव्य-शिल्व की दृष्टि से तुलसीदास के शब्द-समूह का अध्ययन--निलिमारानी वर्मा 
४--सुन्दरदास का जीवन और उनके अंथ--श्रीहरि 
इ--श्रादिकाल का हिन्दी जेन सादहित्य--इृरिशिंकर शर्मा 
६--६िन्दी के आदिकाल के लौकिक काव्य का अ्रध्ययन--प्रेम श्रीवास्तव 
७--श्लाद्राब्ाद ज़िला की कृषि सम्बन्धी शब्दावली का अध्ययन--शालिगराम शर्मा 


७० : हिन्दी-अनुशीलन 


८-श्रवधी लोक साहित्य के श्राधार पर सांस्कृतिक तथा साप्ताज़िक अश्रध्ययन-न्योगेर्द्र 
नाथ तिवारी ध् । । 
६--हिन्दी भक्ति साहित्य में बात्सल्य तथा सख्य का विवेचन--करुणा वर्मा- - 
१०--अ्रबंधी साहित्य का अध्ययन ( तुलसी श्रौर जायती को छोड़कर )--रापे माधव शर्मा 
११---अबंधी और भोजुपुरी सीमांत की बोली का अध्ययन---अ्रमर बहादुरसिंह 
१२-श्रापुनिक काव्य का का्य-शिल्प--मोहनलाल श्रवस्थी _ 
१३--आधुनिक काव्य में व्यक्तिवादी दर्शनों का प्रभाव--कुमारी निर्मल तलवार 
१४--खड़ी बोली ( बोली ), परिनिष्ठित हिन्दी तथा पंजाबी का तुलनात्मक अ्रध्ययन-- 
सुरेद्रपाल सिंह ह 
१४--हिन्दी नाठक के शिक्षय का बिकास--स्वरूपरानी वर्मा 
' १६--हिन्दी भक्ति साहित्य के संद् में भक्ति श्रान्दोलन का अध्ययन--रतनभान सिंह 
१७--इलाहबाद तथा प्रतापगढ़ ज़िलों के लोक-साहित्य के आ्राधार पर सांस्कृतिक तथा भाषा- 
वैज्ञानिक अ्रध्ययन--श्री बेनीमाधव -ैश्य॑ 
१८--हिन्दी काव्य में प्रतीकवाद का विकास--चीरेन्द्रसिंह 
१६--नामदेव तथ। कबीरदास का तुलनात्मक अध्ययन--योगेस्द्र पाएडेय 
२०--अलीगढ़ तथा मथुरा जिलों के लोक-साहित्य के आधार पर सांस्कृतिक तथा भाषागत 
अध्ययन--श्री रामचन्द्र शर्मा हु 


र्‌ कर हर साहित्य में निहित काव्य-शास्रीय आदर्श और सिद्धान्त--विजयबद्दादुर 
ह राठौर ह 


२ *-स्युफ्ली तथा लोकिक प्रेमाउ्य|नक काब्य का तुलनात्मक श्रध्ययन--श्याम मनोहर पांडेय 
अब | वि ७ ७ 
ररे-अमचन्द के विशेष संदर्भ में हिन्दी उपन्‍्यासों में यथार्थवाद का विकास--अश्रोंकार 
नाथ कचूरे । 


अल उनन्यात तथा नाटक पर गाँधीवाद का प्रभाव--कृष्णनरायन लाल 
_मध्यदुग के काव्य में शांत रस का प्रयोग-- सावित्री शर्मा 


९ हिन्दी संत साहित्य की लौकिक पृष्ठभूमि--श्रोहमृप्रकाश शर्मा 


१६५७-१६४८ 
3 ४2 नाटक का तुलनात्मक अध्ययन--जग 
हैं समूह को 5 
३-मयय मे हि को अध्ययन--सुभाषिनी सक्सेना- 


दम्प्राप्रसाद मिश्र - 
में संगुण हर 6 2 
श्णु साहित्य का अ्रध्ययून १४००-१७०६ ई० तक-- 


तथा निग 
आशा गुप्त 
४--हिन्दी संत साहि 


त्थे के तत्क ह मर 2 
नो खरे. लत थ पहसाह तलो का दुहनाह कप 


शौध सूचनी : ७ 


-पूर्वी हिन्दी की बैसवाड़ी बोली का विवरणत्मक अध्ययन--प्यारेलाल वर्मा 
८--१८वीं तथा १६ वीं शती के निग॒ण काव्य का विवेचनात्मक श्रध्यवन--रामचन्द्र शुक्ल 
६--हिन्दी उपन्यासों में सामाजिक विषय-वस्तु--कुसुम जायसवाल 
०--हिन्दी भाषा सें पर्याय तथा अनेकार्थ बाचक शब्द--बद्रीनाथ कपूर 
११-प्रेमचन्द के विशेष संदर्भ म॑ आधुनिक हिन्दी उपन्यासों में यधाथवाद का विकास-- 
हरीशंकर शुक्ल 


१२--हिन्दी तथा गुजराती पुष्टिमार्गी साहित्य का ठुलनात्मक अंध्यवन--एरन्दु त्रिवेदी 
१३--श्रवध की जातियों के नामों का श्रध्ययन--उमाशंकर त्िपाठी 
१४--ऐतिहासिक उपन्यासों तथा नाटकों में इतिहास का उपयोग--गोविन्द जी प्रसाद 
१५--हिन्दी उपन्यासों के चरित्रों के प्रकार और उनका विकास--शान रंजन 
. १६--सूरदास पर वैष्णव भक्ति-सम्प्रदायों का प्रभाव--मीरा श्रीवास्तव 

१७-प्रेंमचन्द के कथा-साद्दित्य के खोत तथा उपकरण--सरोज श्रीवास्तव 
(८--निगुण काव्य का मूल तथा उत्का प्रारंभिक विक्रात--गरणेशप्रसाद गुप्त 
१६-१६ वीं शताब्दी के क्ृष्णकाव्य का परवर्ती हिन्दी काव्य पर प्रभाव--सरोज टएडन 
२०--हिन्दी नाटक के स्ोत ( भारतेन्दु से १६५० तक )--शशिप्रभा श्रीवास्तव 
२१--नागरीदास का जीवन तथा उनके अन्थों का विवेचनात्मक अ्रध्यवन-श्यामनारायण लाल 
२२---हिन्दी की मौलिक शब्दावली--आशारानी श्रग्रवगाल॒ : 
२३--हिन्दी पत्रकारिता श्रौर उसके शिल्प के विकास का अ्ध्ययन--श्रीप्रकाश 
२४--जुन्देली बोली का विकास---उमादत्त त्रिपाठी 


लखनऊ विश्वविद्यालय 


पी-एच० डी० के लिए स्वीकृत विषय 

१६४५६ आम 
१--खढ़ीबोली के खण्ड काव्य--अ्रविनाश चन्ध न्‍ 
२--हलसी की भक्ति-पद्धति--दाताराम वर्मा | | 
३--हिन्दी उपन्यासों का प्रारम्भिक युग--शानचन्द जैन 
४-+हिन्दी साहित्य में देशभक्ति--जगमोदईन सिंह 
५--आधुनिक हिन्दी काव्य (१६१० से) की शिल्प विधि का अ्रध्ययन--कैलाशचम्द्र चाजपैयी 
६--दिन्दी साहित्य में प्रथम महायुद्ध के बाद का मध्य वर्ग--मंजुलता सेनानी 
७--श्रष्टछाप-काव्य का सांस्‍्कृतिक अ्रध्ययन--मा य्यरानी 
८--छाबावाद और आधुनिक हिन्दी काव्य--लक्ष्मीनारायण तिवारी 
६--हिन्दी में गद्य काव्य का विकास--मैत्रेय गुप्ता 
१०--जायसी की मापा--प्रभाकरदेव शुक्ल 
११--हिन्दी रीति युगीन भक्तिकाव्य--राजकुमारी श्रीवास्तव 
१२३--हिन्दी उपन्यास के कथा-शिल्य का विकास--श्री प्रतापनारायण व्ण्डन 
१३--ुन्देली बोली का बर्णनातव्मछ विश्लेषय--रामेश्वस्पसाद अग्रवाल 


७२ हिन्दी-अनुशीलन 


१४--प्रतापसाही और उनकी कृतियाँ--रामनिवास शुक्ल 

१५---नेपाल के हिन्दी कबि और लेखक--रदेद्धनारायण शर्मा 

१६--हिन्दी के रीतिकालीन कवियों पर संस्कृत काव्य-शाज्र का प्रभाव--सन्तराम अनिल 

१७--आधुनिक ब्रजभाषा काव्य का अध्ययन--सत्यनारायण त्रिपाठी ु 

१८--हिन्दी काव्य के निगुश सम्प्रदाय का सांस्कृतिक और सामाजिक अध्ययंन-- - 
साबितन्री शुक्ल जा - 

१६--बिछुले १०० वर्षों में कहानी और उपन्यात्त के क्षेत्र में हिन्दी तथा मराठी की मुख्य 
प्रवत्तियाँ--शान्ति वर्मा 

२०--अआ्राधुनिक अ्रवधी काव्य : एक शअ्रध्ययन-- श्यामसुन्दर 

२१--१६ वीं तथा १७ वीं शताब्दी में अयोध्या के रामभक्त कवियों की कझृतियों में प्रतिविग्बित 
समाज और संस्कृति--सुशीला गोविल 

२२--पृथ्वीराज रासों में प्रयुक्त स्थानवाचो नामों की ऐतिहासिकता--सुवो चन्द्र 

१६४५७ 

२३--हिन्दी उपन्यास का प्रारम्भिक युग ( १८५०-१६०० )--ज्ञानचन्द्र जैन 

२४--राघाच रण गोस्वामी--गायत्री नागर. | 

२५---तुलसी साहेब का अध्ययन : कृति और संस्क्ृति--६रस्वरूप माधुर 

२६--हिन्दी रामकाव्यं की प्रवनत्तियाँ : तुलसी के पश्चात्‌--जगमोहनसिंह 

२७--हिन्दी उपन्यास में ग्राम्य जीवन--मन्रैयोदेवी गुप्ता 

२८--हिन्दी और काश्मीरी काव्य के राष्ट्रीय तथा प्रगतिशील तत्तों का अ्रध्ययन--गझ्रोकार 
नाथ कचरू 

२६--हरिऔरध श्रीर उनका काव्य--ओमप्रकाश त्िवेदी 

श्ध्श्प 


३०--हिन्दी काव्य में राजनीति--आननन्‍्दकुमार ओमा 
३१--गढ़वाली भाषा--अनूपचन्द चन्दोला 

३ २--आधुनिक हिन्दी नाटकों में राष्ट्रीय भावना--आशूराम द्विवेदी 
र३--हिन्दी में प्रशरित और संस्मरण साहित्य--चन्द्रा सक्सेना 


र४--खतंत्रता के पश्चात्‌ का हिन्दी उपन्यास साहित्य--हरीकृष्ण बाजपेयी 


२५-प्रेमचन्द के समवर्ती कथा-साहित्य में ्राम्यजीवन और लोक संस्कृति--प्रभा कह 

३६--जोधपुर के महाराज जसवन्तसिंद और उनके आश्रित कवियों की हिन्दी साहिए 
'सेबा--राजमणि पाठक री साहित्य- 

२१७--कबीर-दशन--रामजी सहायक 

रै८--अबध के ऋृष्णोपासक कवि--श्याममुरारी जायसग्रएना 

३६--गत दो दशकों का ( १६३७८ | 

४०--हिन्दी उपन्यासों ऐें. ८ 

४१--प्रेमचन्द की झा 


हिन्दी अनुशीलन 


भारतीय हिन्दी परिषद्‌ का त्रेमासिक मुख-पत्र 





११] . ओोल-जून, (९४८३०... [अंक र | औौल-जून, १९४८ई०__ [जंकर 











हे नों रु 
सनन्‍्तों की कम भावना 
त्रिलोकी नारायण दीक्षित, एम० ए.०, पी-एच० डी०, डी० लिद्‌०; . 
लखनऊ विश्वविद्यालय 


कर्म? शब्द 'झ! घातु (करना) से बना है। अतः स्पष्ट है कि इसका अर्थ होता है करनी, 
क्रिया, कार्य या व्यापार | कोश के अनुसार इस शब्द का अर्थ होता है क्रिया, भाग्य, 
प्रारुध आदि। दर्शन-शास्त्र केवल इन अर्थों या कर्म! शब्द द्वारा ग्रद्दीत इस अर्थ से ही नहीं 
सन्तुष्ट होता है। कर्म! मानव के साथ इसी नन्म से नहीं सम्बन्धित है, बरन्‌ अन्य पूव॑भूत 
जन्मों से भी उसका अपना निकट और अ्रविभाज््य सम्बन्ध है | पूर्वजन्म और पुनर्जन्म 
के सिद्धांत मानव के साथ अनादि काल से सम्बद्ध हैं | जन्मजन्मान्तर तक कर्म और संस्कार 
मानव के साथ संयुक्त रहते हैं । हिन्दू-दर्शन-शाज्र का मत है कि कर्म के साथ सत्‌-असत्‌ फल 
एवं कर्ता के साथ ही उसके कर्मों का भोग एवं बन्धन अनिवार्यतः संयुक्त रहता है। 
प्रत्येक कर्म करने के साथ ही उसके उपभोग की भावना भी लगी रहती है। यथा मानव को 
उसके प्रतिविम्ब से पुथक्‌ करना संभव नहीं है, तयैव कर्म के साथ उपभोग की भावना 
भी पृथकू नहीं है। 'मानस? में गोस्वामी जी ने सुमंत के मुख से सच ही कहलाया है कि 
जनम मरन सब सुख दुख भोगा | हानि लाभ प्रिय मिलन वियोगा ॥ काल कम बस दवोहिं 
गुसांई | चरवस राति दिवस की नाई' ।” अतः कर्म का अर्थ सामान्यतया करनी, क्रिया, कार्य 
एवं व्यापार की दृष्टि से होता है और दर्शन के क्षेत्र में यह शब्द प्रारूध एवं भाग्य के अर्थ 
में होता है। परन्तु फिर भी कह देना असंगत ने होगा कि ये दोनों ही श्रर्थ संत-साहिस्य में 
कभी-कभी एक ही शब्द में प्रयुक्त हुए हैं । अतः हम दोनों ही दृष्टियों से यहाँ संत-साह्ित्य 
पर विचार करेंगे | । ६ 


२ हिन्दी-ग्नुशीलन 


“कर्म! बड़ा व्यापक है | मनसा, चाचा, कर्मणा जो कुछ भी क्रिया की जाती है, वह सब 
कर्म! के अन्तर्गत ही गिनी जाती है। ज्ञान, भक्ति, योग श्रादि की साधना के लिए भी मनुष्य 
को कर्म के श्राश्रित ही रहना पढ़ता है | भरृंहरि के शब्दों में हम देवताओं को नमस्कार करते 
हैं पर वे विधाता के पत्त में हैं| अतः विधाता ही वन्दनीय है ) पर विधाता हमारे पूर्व कर्मो 
का निरीक्षण करता है श्रौर तदनुसार फल प्रदान करता है | जब फल और विधाता दोनों ही 
कर्म के अधीन हैं तब उनसे कोई लाभ नहीं है| अतः जिस कर्म पर विधाता का भी कोई 
अधिकार नहीं है हम उसी को नमस्कार करते हैं | - ः 


के का सम्बन्ध स्थूल शरीर ही से नहीं, वरन्‌ इसका निकट और हृढ़ सम्बन्ध 
वासना-शरीर की वासनाश्रों और मानसिक शरीर के विकारों से है। ध्यूल शरीर कृत कार्यो 
का पल मानव स्थूल शरीर द्वारा उपभोग करता हे और वासना शरीर कृत या मानसिक 
शरीर द्वारा सपन्‍्न कार्यों का उपभोग मानसिक शरीर द्वारा पूर्ण होता हैं। प्रायः ऐसा भी 
होता हैं कि एक हो कर्म या कृत्य के द्वारा विभिन्‍न प्रकार के उपभोग मानव करता हैं | कर्म 
तो एक ही होता है पर (प्रायः ) प्रभाव प्रतिक्रिया और भावनाएँ विविध हुआ करती 
हैं। विभिन्‍न शरीरों द्वारा सम्पादित कार्यों के सम्बन्ध में कतिपय सामान्य नियम विचारणीय हैं। 
धर्म-श्र का कथन है कि इस जन्म में शरीर द्वारा किए गए श्रच्छे या बुरे कार्यों के फलस्वरूप 
दूसरे जन्म में मनुष्य को तदनुस्तार सुख या दुःख उपलब्ध होता है। दूसरे शब्दों में उसके 
अनुकूल परिस्थिति में जन्म होता है। दूंसरे, इस जन्म में बाहनाओ्रों के मंध्यम से मानव 
दूसरों के प्रति जिस प्रकार की धारणाएँ रखता है, दया, दवेप श्रादि का संचार करता है तदतु- 
अल दूसरे जन्म में उसकी बृत्ति का स्वरुप होता है | तीसरे, मानव उस जन्म में जिस परिणाम 
में दूसरों की विचारधारा को पचा लिया करता है, उसी के अनुसार दूसरे जन्म में उसकी 
अभैलाधाएँ जन्म ग्रहण करती हैं। भविष्य में जो भी अवसर उसे प्राप्त होते है, वे सभी 
पेस्कारजनित, या कर्मजनित भावों के अनुकूल ही होते हैं ) 


डे ए ढ मर प्र थे पे 

५ मानवीय कम दो प्रकार के होते हँ---प्रथमण उचित कर्म और द्वितीय अनुचित कर्म । 

हे कु उचित कर्म की सेश] में आ जाते ह और अनुचित कम पापकर्म के श्रन्त- 
आ जाते हैं। मानव के समस्त करों का एक मात्र लक्त्य होता है दुःख की निश्ति श्रौर 


2 न उपलब्धि'] बह शांति, सुख, कल्याण की खोज में ही समस्त कर्मो का सम्पादन करता 
है| कर्म का परिणाम यदि अल्याणकारी है, तो वह उचित कर्म है, अन्यथा अनुचित | मान- 
आम के पो सा है, ओ. इमारे क्मों का सदैव मूल्यांकन किया करी है। 
है 6 बा 288 ही गुद्त रखें पर यह सत्य नदी है, उनका पारखी 
जा सकते है। ये है मावरिस हे परिव्याप्त है| ताधन की दृष्टि से कर्म के तीन भेद किए 
मने हैं : सालिक कई राज को + और कायिक कर्म] धर्म-शा् ने तीन प्रकार के कर्म 
| बिल पैया तामस कर्म | जन्मों को ध्यान में रखकर बेदांत में 


सनन्‍्तों की कर्म भावना ३ 


संचित कम कहे जाते हैं । संचित कर्मों के परिणाम का एक साथ भोगना अ्रसग्भव है | मनुष्य 
इनका भोग क्रमशः करता है। द्वितीय है प्रारुघ कर्म | संचित करों में से जितने कर्मों के 
फलों का भोग मानव पहले प्रारम्भ करता है वे सब प्रार्ध कर्म कह्दे जाते हैं | संचित के अर्थ 
में प्रारूधः शब्द का प्रयोग प्रायः होता है, पर यह श्रशुद्ध है। पूर्व कर्मों के संग्रह के छोटे भेद 
को प्रारूध कर्म माना गया है | क्रियमाण कर्म का तृतीय भेद है। जो कर्म वर्तमान काल में 
होता है अर्थात्‌ जो कर्म सकरम या सकाम भाव से सम्पादित हो रहा है वही क्रियमाण कर्म है | 
इस शब्द का प्रयोग वर्तमानकालिक कर्म के सम्बन्ध में होता है। ये क्रियमाण कर्म 


अंततोगत्वा संचित कर्म बन जाते हैं | 


भारतीय दर्शन कमवाद के सिद्धांत का पोषक है | जीव जिस प्रकार के कर्म करता है 
तदनुकूल फल का वह उपभोग भी करता है। शुभ कर्मों का फल शुभ और अशुभ कर्मों का 
अवसान दुखद होता है | सामान्यतया यह धारणा प्रचलित है कि भारतीय दर्शन अकर्म- 
ण्यता का पोषक तथा संसार से दूर भागने की भावना का प्रतिपादक है। इस विषय में हम 
यहाँ पर प्रसिद्ध विद्वान आचार्य बलदेव उपाध्याय के मत का उल्लेख करना आवश्यक समभते 
हैं | उपाध्याय जी के शब्दों में “साधारण जनता की कौन कहे, शिक्षित समाज में भी यह 
धारणा बद्धमूल सी हो गई है कि मायावादी वेदांत इस जगत्‌ को मायिक तथा असत्य बतलाता 
है तथा इससे भाग खड़े होने में ही जीवन का अंतिम लद्धय समभता है | परन्तु यह धारणा 
नितांत भ्रांतिमूलक है| श्री शंकराचार्य ने जब उपनिषदों के मह्खपूर्ण उपदेशों को ब्रह्म सत्यं 
जगन्मिथ्या, जीवो ब्रह्मे व नापरः इस श्लोकांश में निर्दिष्ट कर जगत्‌ के मिथ्यात्व की शिक्षा 
दी तब उनका ध्यान इस सुशिज्षा की कुत्सित व्याख्या की ओर शायद ही गया होगा | ब्रह्म 
के साथ तुलना करने पर ही जगत्‌ की पारमार्थिक सत्यता में विरोध प्रतीत होता है। अ्रतः 
पारमाथिक दृष्टि से जगत्‌ को मिथ्या मानने पर भी व्यावहारिक दशा में उसकी सत्यता प्रमाण- 
प्रतिपन्‍न है | जिस जगत में प्राणी - जनमते हैं, प्रकृति के अनुसार भिन्न प्रकार के कर्मों को 
करते हैं और अंत में मरते हैं, व्यवहार के लिए, नितांत सत्यभूत उस ठोस संसार की सत्यता 
को कौन दाशनिक स्वीकार नहीं करता ? मायावादी शंकराचार्य का ज़ीवन-चरित ही इस 
आरोप के निराकरण करने के लिए पर्याप्त साधन है |... ..-.--अतः श्री शंकराचाय की यह 
कमंठता, यह अलौकिक कार्य-कुशलता उनकी शिक्षा के ऊपर भाष्य रूप है? ( भारतीय 
दर्शन; पृष्ठ २४ ) 


प्रत्येक दर्शन शास्त्र में कर्म सिद्धांत को संसार की मैतिक सुव्यवस्था का आधार माना 
गया है । प्रत्येक दर्शन कृत कर््तों के परिणामोपभोग पर विश्वास रखता है। बिना कारण . 
हम किसी फल का उपभोग नहीं करते हैं । मनुष्य यदि कर्म सिद्धांत को अंगीकार कर लेता है 
तो उसे अपनी आंतरिक शक्तियों के विकास के लिए, सदैव अवसर प्रास्ते होता है। वह अपने 
कर्मानुसार भाग्य, भविष्य और उपभोग को उन्नत बनाने में समर्थ हो सकता है | कर्म सिद्धांत 
का विकास सर्वप्रथम उपनिषदों में हुआ था | 


 बेदमूलक दर्शनों के समान ही बौद्ध एवं जैन दर्शनों ने भी कर्म सम्बन्धी विचारधारा 
को इन्हीं उपनिषदों से ही ग्रहण किया है | उपनिषद्‌ स्पष्टरूपेण इस बात पर ज़ोर देते हूं 


हिन्दी-अनुशीलन 


के कम करने के लिए मानव या उसकी श्रात्मा खतंत्र है। व्हृदासशयकोपनिषंद में कहा 
गया है कि पुरुष काममय है | वह ख्ेच्छानुकूल संकल्प किया करता है और संकहप के 
ग़नुसार ही उसके काम हुश्रा करते हैं । 


ान्दोग्योपनिषद? में मी कर्म स्वातरूय का प्रतिपादन हुआ है। आ्रव्मशञान हो जाने 
पर मानव सर्वज्ोकों में विचरण कर सकता है।* उसको अपेक्षित वस्तु संकल्प मात्र से उसक्ष 
हो जाती है ।* 'मुक्तिकोपनिषद्‌ में भी पुरुषार्थ पर ज़ोर दिया गया है-- वासना सरित शुभा- 
शुभ मार्गों से प्रवाहित है। मानव को यह चाहिए कि अ्रशुभ में लगी हुई वासना को शुभ 
नियोजित करे ।* 'ृहदारण्यकोपनिषद? के सहश्य गीता का भी मत है कि सभी प्राणी प्रकृति 
को प्राप्त होते हैं श्रौर स्वभाव के परवश होकर कर्म करते हैं। शानवान्‌ भी स्ेच्छानुसार या 
अपनी प्रकृति के श्रनुसार चेष्टा करता है। फलाकांच्षा की दृष्टि से नहीं।* कृत कर्म कमी वन्धन 
उत्ब्न परते हैं। कर्म चक्र से कोई बच सकता है ! जीवस-यात्रा का मुख्य लक्ष्य कर्म ही है | 
एक चण के लिए भी मानव बिना कर्म नहीं ठहर सकता है । प्रकृति के सभी शुश उससे कर्म 
फरा लेते हैं ।१ यथा संसार में माया समस्त कुकममों की मूल है तयेव कर्म में वातना का स्थान 
है। इसे प्रासक्ति या फलाकाँचा भी कहा गया है। कम के उपभोग से मानव को कभी भी 
छुटकारा नहीं मिल सकता है । परन्तु फल-बन्धन से उसे उन्मुक्ति मिल जाती है | यह कर्मबोग 
है। कमवाद से कर्मग्रोण तक जाने में साधक को तीन स्तरों का उल्लंवन करना पढ़ता है, 
(१) पल्लाकांजा वर्जन, ( २) कत लवाभिमान परित्याग, (३) ईश्वरापण। गीता में आ्रावक्ति- 
विश कर्म पर ज्ञोर दिया गया है। प्राणी के लिए कर्म का परित्याग करना आवश्यक नहीं 
३, आवश्यक है आसक्ति का परिव्याग । कर्ता को कर्म में कर्ृत्वामिमान का परित्याग कर देना 


चाहिए,। कारण कि समस्त जीव जिगुणत्मक प्रकृति के गुणों कादाठ है, वह प्राणियों से 
बलातू काय करा लेता है । 


सनन्‍्तों की कर्म भावना प्‌ 


द्रव्य कर्म का आश्रय है और हो सकता है। कर्म की मूर्त द्रव्यों में ही इत्ति रहती है | ज्षिति, 
जल, तेज, वायु और मन इन्हीं मृत द्रव्य पंचक में कर्म की वृत्ति रहती है। विश, द्रव्य या 
आकाश, काल, दिक्‌ तथा आत्मा--ये कर्म की सम्भावना नहीं रखते है । वैशेषिक दर्शन में कर्म 
पाँच प्रकार का माना गया है : उत्तक्षेण, अपेक्षपण, आकुंचन, प्रसारण तथा गमन | 
निष्काम कर्म तत्वज्ञान की उत्पत्ति में सहायक मान्न है | 


वेदांत में मोक्ष को परमार्थ का स्वरूप प्रदान किया गया है | आत्मा नित्य है तथा 
मोक्ष आत्मानुभव है | श्रशान जीव को नाना क्लेशों में भरमाया करता है। माया के प्रबल प्रभाव 
से जीव अपने शुद्ध रूप को भूल गया है | वह वास्तव में ब्रह्म का दी अंश या स्वरूप है । दोनों 
एक ही हैं। दोनों की अभिन्नता के ज्ञान से मुक्ति है ओर भेद ज्ञान से अज्ञान और माया 
का प्रभाव अधिक व्यापक होता है | ज्ञान सत्य का ज्ञापक है | कर्म आरम्भ और अंतवान्‌ वस्तु 
है, अ्रत: ज्ञयवान्‌ भी | जो कम श्रेष्ठ है उसका फल योग भी अनित्य और सापेक्ष हे। कर्म- 
भोग स्थायी नहीं है | “श्री शंकराचार्य ने कर्म को नितांत निरुपादेय माना है। वे मोक्ष-प्राप्त 
कर्म का योग या सहयोग बिलकुल नहीं मानते हैं। किन्तु यह चरम कारणता वेदान्त 
में किसी भी साधन को प्राप्त नहीं । आत्मानुभव स्वयं आत्मा द्वारा ही प्राप्य है। मोक्ष किन्हीं 
चाह्य साधनों द्वारा साध्य नहीं है, किन्त आत्मानुमव के अनुकूल मनःस्थिति की सृष्टि कर 
सभी साधन उसके चरम पर्यवसान में सहायक हो सकते हैं। कर्म और ज्ञान का विरोध श्री 
शंकराच।यय में बहुत स्पष्ट है... मोक्ष एक सनातन सत्य का अनुभव है, कर्म एक कालावच्छिन्न 
प्रक्रिया । कम द्वारा मोक्ष प्राप्त कने की कठिनाई काल, कर्म की नित्यता से सामंजस्य स्थापित 
करने की कठिनाई है ...कर्म का कारण अविद्या है जिसका मूल फलाकांक्षा है। कर्म का 
स्वरूप कालावब्छिन्न प्रक्रिया है तथा कर्म का फल आत्मा का संसार-बन्धन है। कर्म और 
जान के लक्षण, कतुंत्व और अकतृ त्व, मेद और एकत्व की बुद्धिबाँ समान पुरुष में 
असस्भव हैं |” * 


वादरायण के मतानुसार संसार में विद्या (बह्मज्ञान) की प्रधानता है फिर भी यज्ञ आदि कर्म 
कांड तुच्छ नहीं हैं | वरन्‌ कम वाले गहस्थ आ्रादि श्रग्निहोत्र को विद्या, (अक्मज्ञान) की साधना 
में श्रावश्यक मानते हैं | ज्ञानी को शम दम से संयुक्त होना चाहिए | कम ठीक है परन्तु साथ 
ही वह ब्रह्म विद्या के साथ बलवत्तर हो जाता है | वादरायण्‌ यज्ञ बोंग श्रादि कर्मों को जीवन 
ओर साधन के लिए आवश्यक मानते हैं | 
बौद्धदर्शन के अ्रष्टांगिक मार्ग के अन्तर्गत सत्कारय के हेतु ज्ञान की भित्ति अत्यन्ता- 
वश्यक है। श्राचार एवं विचार का सम्बन्ध अनिवाय होता है। बौद्ध धर्म में हिन्दू धर्म के 
सहश ही कर्म-सिद्धांत को समधिक महत्त्व प्रदान किया गया हैं। मानव की दुर्गति या सद्‌गति 
का कारण केवल उसका कम ही है। स्वर्ग-नरक, दुःख-सुख सब्च उसी कर्म का फलभोग 
हैं | निन्दनीय कर्मों का सदैव परित्याग करना चाहिए | पंच कर्म--जिन्हें पंचशील भी कहा 
गया है--का अनुष्ठान न केवल साधक सदाचारी के लिए वरन्‌ प्रत्येक नागरिक के लिए 
आवश्यक माने गए हैं | ये पंचशील हैं, अहिंसा, सत्य, असत्य, ब्रह्मचर्य, सुरा मैरेय आदि 





१-- डा० रामानन्द तिवारी; श्री शंकराचार्य का आचार दर्शन; एृ० १३७, १३६। 


घर हिन्दी-अनुशीलन 


मादक पदार्थों का परित्याग | मानव के लिए अ्रनन्त शांति श्रात्त करना परमावश्यक है और यह 
तमी सम्भव है जन्न वह आत्म-विजय प्राप्त कर ले। श्रात्म-विजय के लिए श्रात्म-दमन श्रावश्यक 
है | आत्म-दमन इन कर्मों के विधान की श्रपेत्ञा करता है| आत्मा ही अपना नाथ या स्वामी 
है | अपने को छोड़ कर अपना दूसरा स्वामी नहीं है| अ्रपना दमन फर लेने से दुर्लभ निर्वाण 
की प्राप्ति होती है| धम्म पद में उल्लेख हुआ है कि : 


अन्ता हि अन्तनो नाथो कोहि नाथो परो सिया ! 
अत्तनों व सुदत्तेव नाथ लभहि दुल्लभं॥ 
“--धम्मपद्‌ १२।४ 
उपयुक्त कर्मों के अतिरिक्त भिक्षुश्रों के लिए पाँच कर्म और भी कर्तव्य है। ये कर्म ईं-- 
अपराह्न भोजन, मालाधारण, संगीत, सुबर्ण तथा अमूल्य शब्या का परित्याग | इन्हें दश- 
शील भी कहा गया है । बौद्ध धर्म के प्रसिद्ध ग्रन्थ विनयपिटक में श्रन्य कर्तव्यकर्मों का भी 
विस्तार के साथ उल्लेख मिलता है। 


हिन्दी के कवियों ने कर्म-समस्या पर अपने विचारों फो सविस्तर प्रकट किया है| 
कमजाल में जब तक जीव फँसा रहेगा तब तक उसे दुःख से मुक्ति नहीं मिल सकती। 
विश्व में कर्म ही सत्र से अ्रधिक प्रधान है । जो जैसा करता है या करेगा तदनुसार ही उसे 
फल भोगना होगा । सुख-दुःख बाहर को वस्तु नहीं है हमारे ही कृत्यों का परिणाम है ।* मानव 
अपने कर्मों को अच्छा मानकर उसी में फँसता चला जा रद्द है ।९ मनुष्य का पुनर्जन्म भी 
कर्म के फलस्वरूप होता है ३ वह कठपुतली के सहश कर्म के हाथों में नाचता है ।* कर्म 
तो हमारे ही हाथ में है पर उसके फल पर हमारा अ्रधिकार नहीं है ।* सुख दुःख का अनुभव 
काया करती हे, आत्मा नहीं ।* अज्ञान निवारण होते ही कर्म विनष्ठ हो जाते हैं। जीव शुद्ध 


आनन्द्‌ स्वरूप विचरने लगता है| यही मुक्ति है। यही परमावस्था दै। स्वरूप-ज्ञान होते ही 
कर्म स्वरूप नहीं भहणु करते हैं |" ह 


हिन्दी के संत कवियों के अनुसार मानव के जीवन की छ्षणभंगुर स्थिति है | वर्षाफाल 
नज--+--+-+--ततततततततत_ 
१----जैसे कम लदो फल तैसे । सूरसागर; पए० २६, २७ । 
(ख) काहु न कोठ सुख दुख कर दाता । निम कृत करम भोग सब आता ॥ मानस, अयोध्या० । 
(ग) कर्म प्रधान विस्व करि राखा । जो जस करइ सो तस्त फल चाखा ॥ मान; अयोध्याकांड ० ।' 
(घ) जल भरि नयन कहत रघुराई। त्तात करम निजते गति पाई ॥ मानस; अरण्य ० । 
२--(क) अपन करम वर मानिकेै, आपु वँघेठ सब कोइ। ५८२ । 
(ज) जन्म जन्म वहु कर्म किये हैं, तिनमें आपन आप वेंधायो। सृरखागर । 
३--जियकरि कर्म जन्म बहु पावै फिरत फिरत बहुते श्रम आयै। सूरसागर । 
४--ज्यो नाचत कव्यूतरी, करम नचांवन शात । रहीम । 
2० सुभ अरु असुम करम अनुहारी । ईसु देश फल हृदय-विदारो । मानस । 
६--दर्प शोक तनु को व्यवहारा । 
जैसो करे सो लैसौ लहै।... 
सदा भात्मा न्यारोक्त रहे । सूरसागर । 
७--कर्म कि होहि स्वरुपहिं चीन्दे | मानस | 


सम्तीं की कर्म भावना छ 


: में बालू की मीत्ति की जो स्थिति है वही मानव जीवन की स्थिति है। मनुष्य जीवन के 
आधार स्तम्भ ही स्वयं क्षशिक है। इसीलिए संत नानक ने कहू--- 

साधो यह तन सिथ्या जानो | 

या भीतर जो राम वसत है, साँचो ताहि पिछानो ॥ 

यह जग है संपति सुपने की देख कहा ऐ जानो । 

संग तिहारे कछू न चाले, ताहि कहा लपटानो ॥ 

अस्तुति निंदा दोऊझ परिहरि, हरि कीरत उर आनो। 

जन नानक सबही में पूरन एक पुरुष भगवानों ॥* 


यह विचारधारा नानक से पूर्ववर्ती और परवर्ती सभी कवियों में समान रूप से लहरें ले रही 
है | सभी जीवन की निःतारता, अस्थायित्व का उपदेश देते हैं। भाँति-माँति के रूपकों, 
उपमाश्रों और श्रप्रस्तुत विधान के द्वारा इन्होंने जगत्‌ को असार ओर अ्रविश्वसनीय बताने 
का प्रयत्न किया है | इस संसार में यदि कुछ भी कर्म करने योग्य है तो वह है ब्रह्म से 
भक्ति, दया, परोपकार तथा श्रन्य उदात्त वृत्तियाँ जो मानवता को विकसित ओर उन्नत कर 
सकें, जो संकीर्णता की दृद को छोड़कर ओऔरदार्य के बेहद्‌ वातावरण में पदापंण कर सकें । 
यहाँ, इस संसार में बड़ी बड़ी महतस्वाकांक्षाएँ दौड़ते हुए म्ग की परछाँही की भाँति अ्रस्थिर 
हैं। कामनाश्रों, लालसाश्रों और अभिलाषाओं का खोत तथा आगार यह शरीर ही नष्ट हो 
जाता है तो उसके द्वारा कृत या सस्पादित कर्मों की महत्ता ही क्या १ संत चरनदास उस दिन 
के लिए. मनुष्य को सचेत कर देना चाहते हैं जिस दिन हंसा इस पिंजड़े से उड़ जायगा 
श्रोर रह जायगा केवल मांस और अस्थि का यह ढाँचा-- 


कछु मन तुम सुधि राखो वा दिन की । 
जा दिन तेरी देह छुटेगी, ठोर बसोगे बन की ॥ 
जिनके संग बहुत सुख कीन्हे, मुख ढकि हे हैं न्‍्यारे | 
जम का त्रास होय बहु भाँतिन, कोन छुटावनहारे ॥ 
देहरी लौं तेरी नारी चलैगी, बड़ी पोरि लो माई । 
मरघट लो सब बीर भतीजे, हंस अकेलो जाई ॥ 
द्रव्य गड़े अरु महल खड़े ही, पूत रहेँ घर मांहीं । 
जिनके काज करो दिन राती, सो संग चालत नांहीं ॥ 
देव पितर तेरे काम न आबे, जिनकी सेवा लाबे | 
ह चरनदास सुखदेव कहत है, हरि बिन सुक्ति न पावै ॥*९ 
स्पष्ट है कि देव-पितर तेरे काम न आबै, जिनकी सेवा लावै | चरनदास के अनुसार हंसा के 
उड़ जाने पर फिर यह साधना ये देव पितर कुछ भी साथ नहीं देते हैं । फिर प्रश्न होता है 
कि यदि देव पितर भी साथ तथा सहयोग नहीं देते हैं तो कौन सहायता करता है ! यही 
सहायता मनुष्य को स्वकर्मों से मिलती है-। जन्म, पुन्जेन्म और परिणाम को बनाने 


१--संतवानी संग्रह; भाग २; ४७ 
२-- संतवानी संग्रह; भाग २ १८२ 


छ् हिन्दी-अनुशी लन॑ 


है ९ के ५ 
वाली कोई शक्ति बाहर से नहीं आती है, वरन्‌ अपने पराक्रम, पुरुषाथ और परिश्रम के माध्यम॑ 
से ही यह बनता, बिगड़ता है । जीवन श्र परिणाम का कल्याण वशीरूप प्रदोन करने बाला 
तत्व है, कम और केवल कर्म--कर्म के अतिरिक्त कुछ भी नहीं । कबीर के शब्दों भें-- 


बिना पवन की राह है, बिन बस्ती का दस | 
बिना पिंड का पुरुष है, कहै कबीर संदेस। 


ऐसे प्रदेश में कम से भी अधिक संहुम वस्तु का ही प्रवेश हो सकता है। निश्चय ही ऐसे 
प्रदेश में कर्म ही भाग्य और भविष्य का विधाता है। 


कब्बीर दास वेद कतेब के निन्‍्दक थे, आलोचक थे परन्तु फिर भी उनके हृदय में इ 
चेद कतेत्र के द्वारा प्रतिपादित शाश्वत सत्यों ने घर कर लिया था | गीता के “कर्मश्येयवाधि- 
कारस्ते मा फल्ेपु कदाचन' के कब्रीर भी समर्थक और प्रतिवादक थे । कभीर निष्काम भर्कि 
और कर्म के पक्षुपाती ये | कारण कि जहाँ वासना है, जहाँ इच्छा प्रतर॒ल है वहाँ एकात्मआता 
नहीं है, एकाग्रता नहीं है। निष्काम भक्ति तथा साधना जीवन की निधि है, त!पों से संतत्त क 
लिए. शीतलता प्रदायिनी छाया है | कभीर कहते हैं क्रि-- 


जब लगि भक्ति सकाम है, तव ल्गि निरफल सेव | 
कह कबीर वह क्यों मिले, निहकासी निज देव ॥* 
निरबन्धन वंधा रहे, वंधा चिरवंध होय। 
करम करे करता नहीं, दास कहावे सोय ॥* 


प्रस्तुत साखियों के 'निःकामी निजदेव? तथा 'करम करे करता नहीं? में गीता की विचारः 
धारा लहरें ले रही है । लेकिन यह भी नहीं कि मानव कम से विरक्त हो जाय। कम उसे 
करना ही है--चाहे वह मनसा कम हो, या वाचा अथवा सक्रिय कर्म दो । कबीर के मंतर जैं , 
मानव को दास्य भाव से कर्म तत्परता के साथ करना चाहिए, ।* बिना कर्म कोई जीवित नहीं 
रह सकता है | सच तो यह है कि संसार में जो भी दुःख है, कठिन है, -असम्भव है वह केवल 
कम के द्वारा ही सम्भव हो सकता है ।* कर्म करने के लिए. न किसी सुदिन की भ्रावश्यकती 
है न किसो सुधड़ी की। कर्म सदैव कर्तव्य है अतः उसके लिए. किसी विशेष क्षण की भी 
आवश्यकता या प्रतीक्षा नहीं है ।* कर्म सभी करते हैं पर सुचारु रूप से कर्म करने वाले कोई 
बिरले ही होते हैं अतः वे और उनका चरित्र श्रनुकरणीय है ।९ मनुष्य के कर्म ही उसके 





१--संतवानी संग्रह; भाग १; ए० १४, १० | २--वही, पृ० ३२६, ४ । 
३--दासातन दिखे नहीं, नाम परावे दास। 
पानी के पौये बिना, कैसे मिट्रे पियास॥ वही; ए० ३६, ८ 
 ४>-बही; ६० २६, ८ ; 
भ--काल्ह करे सो आज करुं, आज करे सो अब्ब | 
पल में परले होयगी, 


बहुरि करेगा कब्ब ॥ वही, पृ० ६, १० । 
६--बही; पृ० शे८, १५ 


सन्तीं की कर्म भावनो & 


करमे या भाग्य को बनाने वाले हैं। इसलिए, कर्म के प्रति मानव को सदैव डरना, सचेत ' 
अर सतक रहना अपेक्षित है। उससे डरना ओर सावधान रहना चाहिए! अन्यथा मनुष्य 
अपने कर्म को स्वतः विकृत और विरूप कर लेता दै। कबीर के शब्दों में सुनिए कर्मों की 
क्या महत्ता है-- 

डर करनी डर परम गुरु, डर पारस डर सार !। 

डरत रहे सो अऊबरे, गाफिल खाबे मारि॥* 


दुष्कृत्य करने वाला मानव सुफलों की आशा क्यों कर सकता है-- 


करता था त्तो क्‍यों किया, अब करि क्‍यों पछिताय । 
०] किम ते 
बोबे पेड़ बबूल का, आस कहाँ ते खाय॥* 
कबीर का कर्म में अखंड विश्वास है, उनके अनुसार मानव अपनी करनी भोग करता 
है | इसीलिए, चाहे वह सदाचार हो या घम का क्षेत्र अथवा सामाजिक जीवन--सवत्र वे कर्म 
को प्रधानता ओर सुकृत पर ज़ोर देते हैं | वे स्वयं कहते हँ-- 


अपना सुकृत भरि भरि लीजे। 


इस सबका एक मात्र यही ध्येय है कि मानव को अपनी करशणी के सिद्धांत को हर प्रकार से 
समर लेना आवश्यक है। करणी के सिद्धांत को ध्यान में रखने से मानव कभी दुष्झृत्यों 
में लीन हो ही नहीं सकता । कब्रीर के शब्दों में-- 


जो जस करिहे सो तस पहहे। 


यही कर्म ही करम का बनाने वाला है ) यही भाग्य को सुधारने वाला है | अगर हमारे कर्म 
ही दूषित और निम्न हैं तो फिर करम कौन बनवा सकता है| कबीर इस तथ्य को जानते थे | 
इसीलिए, वे कुकर्म के परिणाम भोग पर बड़ी श्रद्धा रखते हैं-- 


करम गति टारे नाहिं टरी । 

मुनि वसिष्ट से पंडित ज्ञानी सोधि के लगन धरी | 
सीता हरन मरन दुसरथ को बन में विपति परी ॥ 
कहं वह फंद कहां वह परिधा, कहँ वह मिरग चरी | 
सीता को हरि .ले गयो रावन, सोने की लंक जरी ॥ 
नीच हाथ हरिचन्द बिकाने बलि पाताल धरी। 
कोटि गाय नित पुन्त करत नृग, गिरगिट जोनि परी ॥ 
पांडव जिनके आपु सारथी, तिन पर विपति परी। 
दुरजोधन को गये सिटायो, जठु कुल नास करी ॥ 
राहु केतु और भानु चन्द्रसा, विधि संयोग परी। 
कहत कबीर सुनो भाई साधो, होनी होके रही। 

--संतबानी-संग्रह् भाग २,६ 





१--संतवानी संग्रह; भाग १; पृ० ४६, २े४। २--जही, ९० ४६, २२ । 
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वाली कोई शक्ति बाहर से नहीं श्राती है, वरन्‌ अपने पराक्रम, पुरुषार्य और परिश्रम के पक 
से ही यह बनता, बिगड़ता है। जीवन और परिणाम का कल्याण वशीरूप प्रदान करने वाला 
तत्व है, कर्म और केवल कर्म--कर्म के अतिरिक्त कुछ भी नहीं | कबीर के शब्दों में-- 


बिना पवन की राह हे, विन बस्ती का देस | 
बिना पिंड का पुरुष हे, कहें कबीर संदेस। 


ऐसे प्रदेश मे कर्म से भी अधिक सूद्धम वस्तु का ही प्रवेश हो सकता है। निश्चय ही ऐसे 
प्रदेश में कर्म ही भाग्य और भविष्य का विधाता है। 


कब्रीर दास वेद कतेब के निन्‍्दक थे, श्रालोचक थे परन्तु फिर भी उनके हृदय में इन 

वेद कतेत्र के द्वारा प्रतिपादित शाश्वत सत्यों ने घर कर लिया था । गीता के “कर्म सयेयवाधि- 

कारस्ते मा फत्तेपु कदाचन? के कब्नीर भी समर्थक और प्रतियादक थे । कघीर निष्फाम मर्कि 

ओर कर्म के पक्तुपाती थे | कारण कि जहाँ वासना है, जहाँ इच्छा प्रतल है वहाँ एकातखा 

हीं है, एकाग्रता नहीं है । निष्काम भक्ति तथा साधना जीवन की निधि है, तापों से संत के 
लिए. शीतलता प्रदायिनी छाया है। कपीर कहते हैं. कि-- 


जब लगि भक्ति सकाम है, तव लगि निरफल सेव । 
कह कबीर बह क्‍यों मिले, निहकामी निज देव ॥" 
निरवन्‍न्धन वंधा रहे, वंधा निरबंध होय। 
करस करे करता नहीं, दास कहाबे सोय ॥* 


प्रस्तुत साखियों के 'निःकामी निजदेव? तथा “'करम करे करता नहीं? में गीता की विचार 
हरे ले रही है। लेकिन यह भी नहीं कि मानव कर्म से विरक्त हो जाय। कर्म छः 
करना ही हे--चाहे वह मनसा कर्म हो, या वाचा अथवा सक्रिय कर्म हो । कबीर के मत से . 
मानव को दास्य भाव से कर्म तत्परता के साथ करना चाहिए. ९ बिना कर्म कोई जीवित नहीं 
रह सकता है। सच तो यह है कि संसार में जो भी दुःख है, कठिन है, असम्भव है वह केवल 


कम के द्वारा ही सम्भव हो सकता है |* कर्म करने के लिए न किसी सुदिन की आवश्यकता 
है न किसो सुधड़ी की। कर्म सदैव कर्तव्य है अ्रतः उसके लिए. किसी विशेष क्षण की भी 
आयश्यकता या प्रतीज्षा नहीं है [/ कर्म सभी करते हूँ पर सुचारु रूप से कर्म करने वाले कोई 
बिरले ही होते हैं अतः वे और उनका चरित्र अनुकरणीय है |९ मनुष्य के कर्म ही उसके 


ज+-+->+त+न 


भधाराल 





१--संतवानी संग्रह; भाग १; पृ० १४, १०। २--वहा, ए० ३६, ४। 
३--दासातन हिरदे नहीं, नाम परावै दास। 
पानो के पोये विना, कैसे मिट पियास ॥ वही 


3४० ३२६, ८ 
४>--बही; १० २६, ८ | 


-फाल्ह करे सो आज करु, आज करे सो अब्ब । 


पल में परले होयगी, बहुरि करेगा कब्ब॥ चहदी, पृ० ६, १०। 
६--बही; ए० ३८, १५ ः 


सन्‍्ती की कर्म भावनों & 


करमे या भाग्य को बनने वाले हैं। इसलिए कर्म के प्रति मानव को सदैव डरना, सचेत ' 
और सतकी रहना अपेक्षित है। उससे डरना ओर सावधान रहना चाहिए अन्यथा मनुष्य 
अपने कर्म को स्वतः विक्त और विरूप कर लेता है। कबीर के शब्दों में सुनिए कर्मों की 
क्या महत्ता है-- 

डर करनी डर परम गुरु, डर पारस डर सार। 

डरत रहे सो अऊबरे, गाफिल खाबे मारि॥* 


दुष्कृत्य करने वाला मानव सुफलों की आशा क्यों कर सकता है-- 


करता था तो क्‍यों किया, अब करि क्यों पछिताय । 
बोौबे पेड़ बबूल का, आम कहाँ ते खाय॥*९ 
कबीर का कर्म में अखंड विश्वास है, उनके अनुसार मानव श्रपनी करनी भोग करता 
है | इसीलिए चाहे वह सदाचार हो या धर्म का क्षेत्र अथवा सामाजिक जीवन--सर्वत्र वे कर्म 
की प्रधानता और सुकृत पर ज़ोर देते हैं | वे स्वयं कहते हैं-- 


अपना सुकृत भरि भरि लीजे। 


इस सबका एक मात्र यही ध्येय है कि मानव को अपनी करणी के सिद्धांत को हर प्रकार से 
समझ लेना आवश्यक है | करणी के सिद्धांत को ध्यान सें रखने से मानव कभी दुष्क्त्यों 
में लीन हो ही नहीं सकता । कब्रीर के शब्दों में--- 


जो जस करिहे सो तस पहहे। 


यही कर्म ही करम का बनाने वाला है । यही भाग्य को सुधारने वाला है| अ्रगर हमारे कर्म 
ही दूषित और निम्न हैं तो फिर करम कौन बनवा सकता है । कबीर इस तथ्य को जानते थे | 
इसीलिए, वे कुकर्म के परिणाम भोग पर बड़ी श्रद्धा रखते हैं-- 


करम गति टारे नाहिं टरी 

मुनि वसिष्ट से पंडित ज्ञानी सोधि के लगन धरी | 
सीता हरन मरन दसरथ को बन में विपति परी॥ 
कहं वह फंद कहां वह परिधा, कहँ वह मिरग चरी। 
सीता को हरि ले गयो रावन, सोने की लंक जरी॥ 
नीच हाथ हरिचन्द्‌ बिकाने बत्नि पाताल घरी। 
कोटि गाय नित पुन्तन करत नृग, गिरगिट जोनि परी | 
पांडव जिनके आपु सारथी, तिन पर विपति परी। 
दुस्जोधघन को गये सिठायो, जदु कुल नास करी ॥ 
राहु केतु और भानु चन्द्रमा, विधि संयोग परी। 
कहत कबीर सुनो भाई साधो, होनी होके रही। 


“संतवानी-संग्रह भाग २; 





१--संतवानी संमह; भाग ह₹; पृ० ४६, २ !.... : २--बह्ी, ४० ४६, २२ | 
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यह कोरा सास्यदाद नहीं दरन पृवजन्म के फल-भोग का प्रतिपादन है। कबीर प्रकृति 
के विधान का नी दसबन ऋचते हे । पर कम की अवहेलना कपीर किसी भी दशा मे नहीं 
करना चाहते है। ऋद प्रदान दे और वही मानव की भाग्यरेखा का बनाने और मिठने 


देखो ऋम ऋबीर का, कछु पूरव जनम का लेख । 


रु 
बांका नइल चसुनि लहँ, सो दोसत किया अलेख॥। 
ग्र० सा० १२ पृष्ठ १३ 


कर्ता नहीं है । कर्मो में उसकी आसक्ति भी वांच्छनीय 
माह झ 2च्क् कम उसी ब्रह्म की इच्छा से प्रेरित होता है। वही इस संसार के 
दर इप्चिगत होता है |] कबीर की निम्नलिखित साखियाँ इस भाव: 


जे राम न करे सहाइ। 
जिद्दि जिद दाज्नी पय धरे, सोई नवि नवि जाइ | 
ग्र० सा० १० पुष्ठ ६२ 
“ऊतर झूती राम की, झुतिया सेरा चाउं। 
गले राम की जेवद़ी, जित खैंचे तिति जाउं ॥ 
ग्र० सा० १४ पृष्ठ २० 
नानक करम को सार वस्तु मानते हैं। जहाँ करनी नहीं है वहाँ कल्पना 
वलुओ्रों का संग्रह कर लिया जाय पर उनमें यथार्थ, सत्य और इसी 
कारण स्विस्ता कमी नहीं आ सकती है ।* संत कन्नीर के समान ही संत दादू का मत है कि 
कर्मी के फेर यावन्थन में पढ़े कर सब्र जीव विनष्ट ह्वो जाते हैं। ये कर्म अधिकांश माया 
पक के सयमें आते जाते हैं। मानव इन्हीं की भँवर में पढ़कर अपने को पिटा लेता 
है ।* कर्म का कर्ता मानव खब ही है | उसका दोष था श्रेय किसी को नहीं वरन्‌ उसी कर्ता 
। यह कहना नितांत असंगत दे कि किसी व्यक्ति विशेष के कारण कोई कार्य विशेष 
सपने या निष्फल हो गया है | मानव की सामर्थ्य ओर विवेक ही कार्य को सफल बनाने में 
भ्रहययक होते है ९ ७: मानव के माग्य निर्माण और विकेत करने में समर्थ होता है | जो 


संत कवि गुर 
द्वारा भत्ते ही अन्य 


रचा नाम अराधिया जग ले जनन्‍मा जाहि । 


“की जार गुरुमुख धड़ियां राहि ॥ 
संतवानी-सं मर सांग १६९० ७, १। 
कक है की करतार। 


का, कर्मा 
करतार | फेरनद्वार ॥ 
क्र ड्र द् हार 
ने हे नहीं, दा वही बहा; पृ०८ ४ 


दइ 

सोध कफ औरन मे ध्क 57 
भा दास कं, अपना नाम ने पु 
वहाँ; वी; ०: 


३--आप 
द्वादू 


सनन्‍्तों की कम सावना ११ 


च्यक्ति सत्यकृत्यों से संलग्न है वह अपने जन्म को सार्थक बनाता है अन्यथा तो वही होता है 
जो कुछ संसार में सर्वत्र घटित हो रहा है | दादू के शब्दों में सुनिए-- 

कर्म कुल्हाड़ा अंग सब काटत बारम्बार । 

अपने हाथों आप ही काठत है संसार ॥* 
संत मलूकदास के मत से “करम करम? तो सब कोई कहता फिरता है पर कर्म का वास्तविक 
रूप बिरला ही जानता है। यदि यही रूप कोई जान ले तो फिर वह समस्त विकारों, माया के 
से ऊपर उठकर सतू चित आनन्द में संलग्न हो जाय | कवि के शब्दों में--- 


करमस करम सब कहत हैं, करम जानहीं थोर | 

एक करम को जानससी नासे सबही खोर॥ 
तथा 

करस दया का रूखड़ा, सत सों सींचो जाइ। 

संतोष सौं फूले फले, करता असर फल खांइ॥ 

-“शब्द-संग्रह | 
संत कवि घरनीदास के अनुसार इस मवसागर और तीनों तापों से मुक्त संसार में 

मानव का उद्धार करने वाली प्रह्त्ति है करनी । यदि करनी न हो तो मानव का उद्धार होना 
दुलेभ है। करनी का सुक्ृत से सम्बन्ध होना चाहिए | सुकरनी के कारण ही तो शाक्त ब्राह्मण 
की तुलना में भक्त चमार को प्रश्नय दिया जाता है। कवि के शब्दों में--- 


करनी पार उतारि है, धरनी कियो पुकार । 
साकत बाह्मयत्र नहिं भत्ता, भक्ता भज्ञा चमार॥ 
घरनी सरमी बाह्मने बसहिं भरम के देखस। 
करम चढ़ावहिं आपु सिर, अवर जे ले उपदेस ॥४ 


संत जगजीवन साहब कर्म का आधार या पोषक तत्व सत्य को मानते हैं, और दरिया साहब 
( बिहारवाले ) सुक्ृत को अनिवार्य मानते हैं | कारण कि सुकृत नौका पर बैठ कर ही जीव 
दुर्गेम सागर का उल्लंघन कर सकता है ।* दरिया साहब ( मारवाड़वाले ) के मत से कर्म 
एक ऐसा पदार्थ है जो राव-रंक दोनों को ही इस संसार से तार सकता है ।* दूलनदास के 


१जही; ६७, ५ 
२--संतवानी-संयरह; भाग १,११६ 
३--संत समरथ तें राखि मन, करिय जगत को काम । 
जगनीवन यह मंत्र हे, सदा सुक्ख विसराम ॥ 
वही; ११८२ 
४--सुझृत पिरेमहिि हितु करह, सत बोहित पतवार । 
खेवट सतगुरु ज्ञान है उतरि जाव भौ पार ॥ 
ही; शर्ट 
प१-दरिया नर तन पाय करि, कोया चाहे काज। 
राब रंक दोनों तरे जो जैठे नाम जहाज ॥ 
वही, १२७२ 


न्प्छ 


सन्‍्तों की कर्म भावना १ 


पर सम्पादनीय है।' संत तुलसीसाहब कबीर की भाँति जैसी करनी वैसी भरनी में विश्वास 
एखते हैं ।* कर्म के सम्बन्ध में कवि की विचारधारा निग्नलिखित पंक्तियों में व्यक्त हुई है-- 


ज्ञान ध्यान जोगी कुछी, नहिं कोइ पाबे भेद । 
खेद करे सुभ असुभ के, फल करनी कहे वेद | 
की अपनी करनी करे, की गुरु सरन जबार। 
दोनों में कोइ एक नहीं, नाहक फिरत लबार। 
कम करे बरियार से, तत्त छीन होइ जाय । 
तत्त घटे घटि खानि में, दुख सुख मांहिं विज्ञाय ॥ 
हिरदे करम कराय के, देत पलीता बारि। 
अंदर आगि लगाय ज्यों, दगन करे तन मारि॥ 
जुगन जुगन बंधन पड़े, कर्म काल के ह्वार। 
नके स्‍्वग की सुधि नहीं, दुख सुख बारस्बार। 
कम सारनी बुधि बसी सूरत रही अधीन । 
आसा के बस में पढ़ी बासा विपति मलीन ॥* 


संत कवि और कवियित्रियों ने मन, वचन और कर्म की एकता श्रोर सत्यता पर बहुत ज्ञोर दिया 
है । मन के दृढ़ विचार या अनुमति को करनी में परिवर्तित करना सामर्थ्य का ही सूचक है | पर 
उपदेश कुशल बहुतेरे? हैं परन्तु जे आचरहिं ते नर न घनेरे! | मानव का जीवन के दोनों पक्षों- 
करनी और कथनी - में सामंजस्य स्थापित करना आवश्यक है। अन्यथा बह कोरा आदर्श- 
वादी या गप्पी व्यक्ति माना जायगा। जीवन के एक भाग में प्रकाश और दूसरे में अंधकार 
बिलकुल शोभनीय नहीं है । जो कुछ धारणा है, विचार है, या अपना संकल्प है उसे कार्यान्वित 
करना प्रत्येक का धम है | कबीर इसी पर बल देते हुए. उपदेश करते हैँ कि-- 


करनी बिन कथनी कथे, अज्ञानी दिन रात। 
+ 0०3 
कूकर ज्यों भृंकत फिरे, सुनी सुनाई वात॥ 
दादू उसी को विश्वसनीय मानते हैं जिसकी करनी और कथनी एक है-- 


दादू कथनी ओर छुछ, करणी करे कुछ और । 
तिन थे मेरा जिव डरे, जिनके ठीक न ठौर ॥९ 


करनी से विहीन कथनी को संत घरनी गीदड़ का ज्ञान मानते हैं-- 


!--करे विचारे समझ करें, खोज वूक का खेल। 

विन माथे निकसे नहीं, है तिल अन्दर तेल। 

-संतवानी-संग्रह; भाग १; २०६३ 

२--कर्म आए को वास में, जोनी जोनि समाय। 

जो जेसी करनी करे सो तैसे फल खाय॥ 

“वही; २३५१३ 

३--वही पृष्ठ २३४ 
४-संतवानी;-संग्रह; साय २; पृष्ठ ३ 


१४ हिन्दी-अ्नुशीलन 


करनी कथनी लोक की, ज्यों गीदर को ज्ञान। 

आगस भाखे और के, आप परे मुख स्वान ॥* 
माराड़ वाले दरिया साहव ने निम्नलिखित रूपक के द्वारा कथनी श्रोर करनी में भेद रखने 
वालों का चित्र अंकित कर दिया है | देखिए यह साखी कितनी स्पष्ट और रोचक है-- 


सीखत ज्ञानी ज्ञान गम, करे ब्रह्म की बात। 
दरिया बाहर चांदना, भीतर काली रात ॥* 
श्रौर गरीबदास तो जैसे समस्त संतों की बात का सार इन पंक्तियों में व्यक्त कर देते हैं-- 


कथनी में कुछ है नहीं, करनी में रंग लाग। 
करनी कर जरना जरे, सो जोगी बड़ भाग ।॥रें 
इसीलिए कच्ीर का उपदेश है कि-- 


कथनी मीठी खांड सी, करनी बिष की लोय। 

कथनी तजि करनी करे, तो विष से अम्रत होय ॥ 

कथनी के सूरे घने थोथे बांघे तीर। 

विरह बान जिन के ल्गा, तिन के बिकल सरीर ॥* 
संतों की कर्म भावना उपयुक्त विवेचन से सष्ट हो गई होगी। लेकिन यह विवेचन पलट्ू 
साइब की निःम्नलिखित पंक्तियों के अभाव में अपूर्ण ही रह जायगा | इन पंक्तियों के उद्धरण 
पश्चात्‌ निवन्ध स्वतः समाप्त हो जाता है क्‍योंकि पलद्ू के इन शब्दों के पश्चात्‌ लेखक 
के पास संतों की कर्म भावना पर कहने के लिए. कुछ भी नहीं रह जाता है । 


नार्में किया न करि सकौं, साहिब करता मोर। 
करत करावत आपु है, पलट पत्नटू सोर ॥* 


-.. «हों; शशद्ार 
२-बदी; १३२५ 
३--बही; २०५१६ 
४-जदी; जार २ 
४“-त वानी-संग्रह; साग १३ पृष्ठ २१७४५ 


नन्ददास पर श्रीमद्भागवत का प्रभाव 


शशि श्रग्रवाल, ए.म० ००, डी० फिल०, इलाहाबाद 


हिन्दी क्ृष्ण-मक्ति-काव्य के श्रन्तर्गत नन्‍्ददास के काव्य पर सबसे अधिक श्रीमद्‌- 
भागवत के काव्य सम्बन्धी अ्रंशों का प्रभाव पड़ा है | यों तो 'सूरदास? के सूरसागर का मूल 
आधार भी श्रीमद्मागवत पुराण ही है, किन्तु काव्य सम्बन्धी अंशों का जितना अधिक प्रभाव 
ननन्‍्ददास पर पड़ा है उतना सूरदास पर नहीं। नन्‍्ददास ने श्रीमद्भागवत्त पुराण से अनेक 
स्थानों पर ज्यों के त्यों भाव ले लिये हैं । भाव ही नहीं, कहीं कहीं तो शब्दाबली तक ले 
ली गई है| 
नन्ददास के विरह-वर्णन का आधार पूर्ण रूप से भागवत पुराण का विरह-वर्णन 
ही है। 'रास पंचाध्यायी? के तीसरे अ्रध्याय का गोपी विरद्-बर्णन-भागवत पुराण के दशम 
स्कंघ के ३१ वें अध्याय के गोपिकागीत? पर ही आधारित है। नन्ददास ने 'गोपिकागीत? से 
केवल भाव ही नहीं वरन्‌ शब्द भी ले लिए हैं | नन्ददास की गोपी कहती है-- 
नेन मूदियों सहाशस्त्र ले हाँसी हाँसी । 
सारत हो कित सुहथ नाथ बिन्नु सोल की दासी ॥ 
यहाँ 'त्रिन मोल की दासी? वाला पद भागवत पुराण के एक श्लोक के 'तेडशुल्कदासिका? 
पद से ही लिया गया है | नन्द॒दास ने यहाँ भाव के साथ ही साथ 'तेडशुल्कदासिका? का “बिनु 
मोल की दासी? अनुवाद ही करके रख दिया है-। 
एक झन्य स्थान पर गोपियाँ विरहावस्था में श्रीकृष्ण द्वारा किए गए उपकारों का 
स्मरण करती हुई कहती हैँ-- र 
विष तें, जल तें, व्याल अनल तें, चपला मर तें | 
क्यों राखी, नहिं मरन दई नागर, नगधर तें ॥* 
भागवत पुराण की गोपियाँ भी दशम स्कंघ, इकतीसवें .अध्याय के तीसरे श्लोक में ठीक यही 
भाव व्यक्त करती हैं।. 
कुछ समय पश्चात्‌ श्रीकृष्ण उन गोपियों के बीच ही प्रकट हो गए. | इसका वर्णन 
नन्ददास ने इस. प्रकार किया है-- - 
तब तिनही में ते निकसे ननन्‍्द्नन्दन पिय यों। 
दृष्टि वंध के दुरै बहुरि प्रगटे नटवर ज्यों ॥ 





३-भागवत पुराण; १०; ३१; २। 
२--नं० अं०; रासपंचाध्यायी; अ्र० ३ छं० ३। 
१५, 
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पीत बसन बनमाल बनी संजुल मुरली हथ । 

समन्द सधुरतर हँसत निपट मनसथ के मनसथ ॥ 
कवि इस वर्णन के लिए, भागवत पुराण के दशम स्कंध, बत्तीसवें अध्याय के दूसरे श्लोक का 
ऋणी है। 

कृष्ण के पुनः प्रकट हो जाने पर श्रीमद्भागवत की गोपियाँ उनसे पूछती हूँ कि 

'नटनागर ! कुछ लोग तो ऐसे होते हैं जो प्रेम करने वाले से ही प्रेम करते हैं और कुछ लोग 
ग्रेम न करने वालों से भी प्रेम करते हैं। परन्तु कोई दोनों से ही प्रेम नहीं करते। इन तीनों 
में से तुम्हें कौन सा अच्छा लगता है !*? नन्द॒दास की गोपियाँ भी ठीक इसी प्रकार श्रीकृष्ण 
से कहती हैं-- 

इक भजते को भजे)ं एक अनभजतनि भजहीं। 

कहो कान्ह ते कवन आहिं जे दुंदुअनि तजहीं ।* 
नन्‍्दुदास के भ्रमण्गीत के विरह-वर्णन में भी कुछ स्थल इस प्रकार के हैं जिनपर श्रीमद्‌्भागवत 
का पूर्ण प्रभाव पड़ा दिखाई पढ़ता है । जब गोपियाँ यह सुनती हैं कि उद्धव श्रीकृष्ण का 
सन्देश ल्लेकर श्राए, हैं, तब उनको जो अवस्था होती है, उसका जो चित्रण ननन्‍्ददास ने किया 
है बह पूर्णतः श्रीमद्भागवत के एक श्लोक पर आधारित है | इस श्लोक का भाव इस प्रकार 
है--जन्र उन्हें मालूम हुआ कि ये तो रमा-रसण भगवान श्रीकृष्ण का संदेश लेकर आए 
हैं, तब उन्होंने विनय से कुक कर सलज्ज हास्य, चितवन और मधुर वाणी आदि से 


उद्धव का अत्यंत सत्कार किया और एकांत में आसन पर बैठ कर वे उनसे इस प्रकार 
कहने लगीं ।! 


अ्रमरगीत के प्रकरण में भागवत पुराण की गोपिंयाँ उद्धव को “मधुप कितवबन्धों! 
अर्थात्‌ पप्रधुप तू कपटी का सखा है? कहती हैं। यही बात नन्ददास भी श्रपनी गोपी से 
कहलाते हैँ-- ह 
तुमहीं सो कपटी हुतों नागर नन्‍्द किसोर । 
यहाँ कवि ने 'कितव? का 'कपटी? श्रनुवाद करके रख लिया है। 


रात के प्रकरण में भी नन्ददास ने भागवत पुराण के अनेक भाव और छुंद ज्यों के 
त्यों ले लिए हैं। “सेद्धांव पंचाध्यायी? में कृष्ण जब गोपियों का आहान करने के लिए बंशी 


चजाते हू तो गोपियाँ अपने सब्र कार्यों को छोड़ कर श्रीकृष्ण के पास चल देती हैं। 
न कं वजन के आधार श्रीमद्भागवत के कतिपय श्लोक हैं | एक श्लोक का भाव 
र्‌ मनन. 


जो भोजन परस रहीं थीं वे परस का को. 
मा गगि ना छोड़कर, जो छोटे-छोटे बच्चों को दूध पिला 
रहीं थीं वे दूध पिलाना छोड़ कर, जो पतियों की सेवा कर रहीं थीं वे संगत मकर 


१--नें० अं०; रास पंचाध्यायी; ४ | २, ३ । 





२--मागवत पु०; १०३२॥१६। 
३--ने० गंण्) रासपंचाध्यायी; ४ । १४। 


ननन्‍्ददास पर श्रीम्देभागवत का प्रभाव श्छ 


और जो स्वयं मोजन - कर रही थीं वे भोजन करना छोड़कर अपने प्रियतम कृष्ण के पास 
चल पड़ी ?* नन्द्‌दास ने निम्नलिखित पंक्तियों में लगभग यही भाव व्यक्त किए हैं-- 
कोइ गसनी तजि सोंहन, दोहन, भोजन सेवा । 
अंजन, मंजन, चंदन, छ्विज मति देव निषेवा | 
धर्म अर्थ अरु कास कर्म इह निगम निदेसा! 
सब परिहरि हरि भजति भई करि बड़ उपदेसा ।* 
श्रीकृष्ण-मिलन की आतुरता में गोपियाँ आभूषण-वस्त्र श्रादि भी उलदे-पुलटे धारण कर 
लेती हैं | भागवतकार ने लिखा है-- 
व्यव्यस्तवस्त्राभरणा : काख्वित्‌ ऋष्णान्तिकं ययुः ॥* 
अर्थात्‌ उलठें-पुलटे वस्त्र और आभूषण धारण कर थे श्रोकृष्ण के पास पहुँचने के 
लिए. चल पड़ीं । नन्ददास ने भी 'कहुँ के कहुँ आभरन? पहनने का वर्णन किया है--- 
जद॒पि कहूँ के कहूँ अभरन आनि बनाए । 
हरि पिय पे अनुसरन जहाँ क तहाँ चलि आए ।* 
भागवतकार ने एक स्थल पर* लिखा है कि श्रीकृष्ण के पास जाने से, उनके माता-पिता, भाई, 
पति आदि ने उन्हें रोका किंतु वेन रुकीं। नन्‍्ददास ने भी निम्नलिखित पंक्तियों में यही 
बात कही है--- 
सातु पिता पति कुलपति सुत पति रोक रहै सब | 
नहिन रुकी रस घुकी जाय सो मिली तहाँ सब | 
मुरली की ध्वनि सुनकर जब गोपियाँ शरद रात्रि में श्रीकृष्ण के पास पहुँच गई' तब 
श्रीकृष्ण ने उन्हें लोकमर्यादा का उपदेश देते हुए. लौट जाने के लिए. कहा | उस समय 
गोपियाँ श्रीकृष्ण के भागवत पुराण के दशम स्कंघ, उनतीसर्वें अ्रध्याय के बत्तीसवें श्लोक सें 
जो उत्तर देती हैं वही नन्‍्द॒दास की गोपियाँ भी कहती हैं-- 
तिन कहूँ हो तुम प्राननाथ फिर धर्म सिखावहु। 
 समुमि कहो पिय बात चतुर सिर मोर कहावहु। 
दार गार सुत पति इनकरि कही कवन आहि सुख | 
बढ़े रोग सम दिन दिन छिन छिन देहि महादुख ।* 
रास के सम्रय एकाएक श्रीकृष्ण अन्तर्घान हो जाते हैं फिर कुछ समय पश्चात्‌ प्रकट हो 
जाते हैं | उस समय गोपियाँ विरहजन्य शोक, क्रोध आदि को छोड़ देती हैं | भागवत पुराण 
में यह वर्णन इस प्रकार है--गोपियाँ भगवान की इस प्रकार प्रेममरी सुमधुर वाणी सुन कर 


(--मागवत पुण; १०२६ ६ । 

२--नं० ग्रं०; सिद्धांत पंचाध्यायी; छं० ३०, ३२ । 
३--मागवत्त पु० १० २६। ७। 

४ड--नं०; अं० सिद्धांत पंचाध्यायी; छू० ३३ | 
५--भागवत; १०१६।७। 

६--नं० अं०; सिद्धांत पंचाध्यायी; छु० ५७, ५६ । 


5 
4 


श् हिन्दी -श्रनुशी ने 


बे न्द 2 ५ हे 
जो कुछ विरदजन्य ताप शेष था, उससे भी मुक्त हो गई और सौन्दर्य माधुय॑निधि प्राण प्यारे 
के अंगसंग से सफल मनोरथ हो गई ।”* 


नन्‍्ददास ने भी इस भाव को ज्यों का स्यों लिया है। वे कहते हैं-- 


]क्‍ गँ च है 
सुनि पिय के रस वचन सबनि गंसि छोड़ि दयो है। 
विहँस आपने उर सों लाल लगाय लयो है॥+ 


ऐ# 4 ५ 
तत्पश्चात्‌ रास का आरंभ हुआ | रास में रत गोपियों के आभूषणों की ऋंकार का बणन 
भागवतकार ने दशम स्कंघ तैंतीसवें अध्याय के छुठवें श्लोक में जिस प्रकार किया है, लगभग 
वैसा ही नन्‍्ददास ने निम्नलिखित पंक्तियों में किया है-- 


नूपुर, कक, किंकिनि, करतल, मंजुल मुरली । 

ताल मखदंग उपंग चंग एके सुर जुरली॥* 
भागवत पुराण में रास के अन्त में रास की निर्दोषिता दिखाई गई है। उसके एक श्लोक 
में लिखा है--चेद्रिज शिशुपाल भगवान्‌ के प्रति द्ेघभाव रखने पर भी अपने प्राकृत शरीर 
को छोड़ कर अप्राकृत शरीर से उनका पार्षद हो गया | ऐसी स्थिति में जो समस्त प्रकृति 
और उसके गुणों से अतीत भगवान्‌ कृष्ण की प्रिय हैं और उनसे अनन्य प्रेम करती हैं वे. 
गोपियाँ उन्हें प्राप्त हो जायें तो इसमें कौन सी आश्चर्य की बात है ९” 


नन्ददास ने भी सिद्धांतपंचाध्यायी में ठीक इसी प्रकार शिशुपाल का द्ृष्टांत देकर 
रास की गोपियों को निर्दोषषिता दिखाई है | इस प्रकार रास के प्रकरण में नन्ददास ने भागवत 
के काव्य सम्बन्धी अंशों का पूर्ण आधार लिया है । 


भागवत धघुराण के प्रकृति-वर्णन का प्रभाव॑ नन्ददास के काव्य पर कहीं कहीं बहुत 
अधिक पड़ा है। “सिद्धांतपंचाध्यायी? में रासलीला के आरंभ में चंद्रदेव की मनोहर छुटा का 


० भ ब् लच & पु श 
एन कीव भागवत पुराण के दशमस्कंध, उनतीसवें अध्याय के तीसरे श्लोक से प्रभावित 
होकर इस प्रकार करता है--- । 


तिहि छित्त सोइ उडुराज डदित सुरराज सहायक । 
कुंकुस संडित प्रिया बदन जनो रंजित नायक । 
कमल नैन प्रिय को हिय सुंदर प्रेम समुद जस। 
पूरन ससि तनु निरषि हरपि वाढ़ी त्रंग रस |* 


नन्‍्ददास के 'रासपंचाध्यायी? में श्री शुकदेव जी के नखशिख का वर्णन भागवत 


पुराण से लिया गया है जिसमें यह वर्णन प्रथम स्कंध के १६वें अध्याय सें आया है। इस 

व््न्क न ०५.4 ४ कु है 
सौन्दर्य-वर्शन में भी श्रीमद्भागवत के सौन्दर्य-वर्णन का बहुत अधिक प्रभाव है| नन्द्दास 
ने लिखा है-- 


“लत अल मल जप औ 
१--भागषत पु०; १०३३१ । 
२--नं० अं; रासपंचाध्यादी; ५१ | 
३--नं० अं०; रासपंचाध्यायी; ५६ | 
४-० बं०; सिद्धांतपंचाध्यायो; छ॑० २३, २४ । 


माधवानल-कामकंदला कथा का उद्गम 
 श्याममनोहर पाएडेय, रिसर्च स्कालर, इलाहाबाद विश्वविद्यालय 


माघवानल कामकंदला मध्ययुग की एक प्रख्यात प्रेम कहानी है । हिन्दी में सबसे ब 
गणपति ने इस कथा के आधार पर संवत्‌ १५८४ वि० में आधपबानल-कासकदला! हा 2 कक 
इसकी माषा पुरानी राजस्थानी है। इसके पश्चात्‌ माधव शमा ने सम्बत्‌ १ ६०० वि० में पे 
नल्॒कामकंदला-रस विलास? ब्रजभाषा में लिखा जितकी खंडित प्रति हिन्दी साहित्य स न, 
प्रयाग के संग्रहालय में सुरक्षित है । इसी कथा को आधार बनाकर संबत्‌ १६१६ मे कुशल 
लाभ ने 'माधवानल कामकंदला चउपई” राजस्थानी में लिखी |* फिर मुसलमान कवि आलम 
ने ६६१ हि० श्र्थात्‌ संवत्‌ १६४० वि» में इस कहानी को अवधी में 'माधवानल कथा! के 
नाम से लिखा ।* कवि दामोदर ने भी इस कथा के श्राधार पर काव्य रचना की है । उसकी 
भाधवानल कथा? की एक प्रति में प्रतिलिपि का संवत्‌ १७३७ दिया गया है” अतः रचना 
१८ वीं शताब्दी के पूर्व की ही होगी | एक अ्रन्य कवि राजकेस लिखित 'माधवानल काव्य! 
सं० १७१७वि में रचा हुआ कहा गया हे।* इस कथा को आधार बनाकर १६ वीं शताब्दी मं 
बोधा ने 'विरह वारीश”” की रचना की | लल्लू जी लाल ने भी 'माधवविलास? नाम से यह 
कथा लिखी है जो अंशतः गद्य तथा अंशतः पद्य में है ।" सं० १८५४७ बि० में मोतीराम कवीश्वर 


१--बेद झुअंगम वाण शशि विक्रम वरस विचार । 

श्रावणीी शुदि सप्तमी, स्वाती मंगलवार ॥ 

मराघवानल कामकंदला प्रबंध; गायकवाड़ ओरियंटल सिरीज; पृष्ठ ३३६ । 
२-संवत सोला से बरसि, जेसलमेर मंझारि । 

फागुन म्राप्त सुहावने, करी बात विसतारि॥ 


हिं० सा० सम्मेलन, प्रयाग की 'माधवानल रसविलास' की हस्तलिखित प्रति से उद्धृत । 
३--संबत सोल सोलोत्तरइ, जेसलमेरु मंम्मारि । 

फागुन सुदि तेरसि दिवसि, विरची आदितवारि ॥ 

माधवानल कामकंदला प्रबन्ध--गा० ओ० पि०; परिशिष्ट २; पृष्ठ ४४१ । 
४--सन नो से शक्‍्यानुवै आहि, करों कथा अब बौलौ गाहि ॥ 

हिन्दी प्रेम गाथा काव्य संग्रह; ह्विं० सं०; हिन्दुस्तानी एकेडमी, प्रयांग; पृष्ठ १८५ । 
५--माषवानल कामकंदला ग्रवंध; गायकवाड़ ओरियंटल सिरीज्ञ; पृष्ठ ५०६ । 
६--भारतोय प्रेमाख्यान काव्य; डा० हरिकान्त श्रीवास्तव; पृष्ठ २७७ । 
७--विरद वारीश; नवलकिशोर प्रेस लखनऊ; रचनाकाल, संवत्‌ १८०६-१५ । 


८--आंगरा से सन्‌ १८४६ में प्रकाशित एंक संस्करण, इंडिया आफ़िस पुस्तकालय, ' लंदन में है और 


कलकत्ता से सन्‌ १८६८ में प्रकाशित एक संस्करण ब्रिटिश म्युज्षियम लाइन री, लंदन में है । 
र्‌ । 


माघवानल -कामकंदला कथा का उद्गम २१ 


की किसी रचना का तजुमा उदूं शैली में मजहर अली खां ने “भाधोनल और काम झुन्डला? 
नाम से किया |* 

इस संक्षिप्त विवरण से 'माधवानल कामकुंदला कथा? की लोकप्रियता का सहज ही 
अनुमान लगाया जा सकता है | इस कहानी का प्रचार गुजरात और महाराष्ट्र में भी था। 
आलम कवि की रचना के आधार पर हकीरिया नामक एक कवि ने फारसी में भी काव्य- 
रचना की है। इसकी एक हस्तलिखित प्रति ड० योगध्यान आहूजा के पास सुरक्षित है | 


कथा का संगठन 


माधवानल कामकंदला की कथा का संगठन निम्नलिखित संदर्भों में हुआ है । 

१--पुष्पावती नगरी में जहाँ का राजा योविंद्चन्द्र है! माघव नामक एक सुन्दर और 
कलाविद ब्राह्मण का रहना | 

२--डसके सौंदर्य पर नगर की रमणियों का सुग्ध होना, फलस्वरूप राजा छारा उसका 
नगर से निर्वासन | 

३--नगर छोड़कर माधव का कामसेन के राज्य कामवती में पहुँचना जहाँ राजनतेकी 
कामकंदला के दृत्य का आयोजन है। 


४--राजद्वार पर प्रहरियों द्वारा माधव का रोका जाना । माधव का राजा के यहाँ ख़बर 
कराना कि बारह मृदंग बजाने वालों में से एक का दाहिना अँगूठा कटा है | वह बेसुर बजा 
रहा है । राजा द्वारा माधव को सम्मान और पुरस्कार देना | कामदंकला के वक्षस्थल पर 
एक भ्रमर के आ बैठने से ऋत्य में विक्षेप होना, जिसे केवल माधव समझ पाता है | नृत्य 
समाप्त होने पर कामकंदला की कला पर रीभकर माधव द्वारा राजा से प्राप्त पुरस्कार कामकंदला 
को दिया जाना दोनों में प्रगाढ़ प्रेम होना । 


५४--कामसेन का क्रुद्ध होना और माधव का नगर से वहिष्कृत होना | विरही माघव 
का परदुखभंजन विक्रमादित्य के राज्य उज्जयिनी में जाना | राजमन्दिर में शरण लेना और 
दीवार पर अपनी विरह गाथा अंकित कर देना। विक्रमादित्य द्वारा विरही माधव की खोज । 
उसकी परीक्षा लेना । 

६--कामकंदला की प्राप्ति के लिए कामसेन पर विक्रमादित्य की चढ़ाई । कामकंदला 
की परीक्षा | 


७--विक्रमादित्य द्वारा प्रेमी युगल का संयोग कराना | 


कामकृंदला-काव्य का कोई भी रचयिता इन प्रंसगों को छोड़ कर नहीं चला है। हाँ, 
गणपति, वाचक कुशल लाभ ओर बोधा ने माधव और कामकंदला के जीवन के साथ पूवं 
जन्म की कथाएँ भी जोड़ी हैं। झ्रालम कवि की माधवानल कथा की एक ऐसी प्रति* का 
पता चला है जिसमें पूर्वजन्म की कथा दी गई है किन्तु कथा का यह अंश प्रक्षिप्त जान 
पड़ता है; क्‍यों कि एक प्रति के श्रतिरिक्त अन्य किसी प्रति में यह कथा नहीं है और जन्मान्तर- 
वाद मुसलमानी विचारधारा के अनुकूल मी नहीं है | 


१--उदू साहित्य का इतिहास; डा० एजाज्हुसेन; ( हिन्दी संस्करण ) पृष्ठ २५८। 
२-मभारतीय प्रेमाख्यान; डा० दरिकांत ओऔवास्तव; पृष्ठ २२१ 


माधवानल-कामकंदला कथा का उद्गम 


श्याममनोहर पारडेय, रिसच स्कालर, इलाहाबाद विश्वविद्यालय 


माधवानल कामकंदला मध्ययुग की एक प्रख्यात प्रेम कहानी है | हिन्दी में सबसे हे 
गणपति ने इस कथा के आधार पर संवत्‌ १५८४ वि० में 'माषवानल-कामकंदला' न पेज 
इसकी भाषा पुरानी राजस्थानी है। इसके पश्चात्‌ माधव शर्मा ने इच्चत्‌ १६०० वि० में ५ 
नलकामकंदला-रत विज्ञास” ब्रजभाषा में लिखा* जिसकी खंडित प्रति हिन्दी साहित्य सम्मेलन, 
प्रयाग के संग्रहालय में सुरक्षित है | इसी कथा को आधार बनाकर संबत्‌ १६१६ शत कुशल 
लाभ ने 'माधवानल कामकंदला चउपई' राजस्थानी में लिखी |* फिर मुसलमान कवि श्रालम 
ने ६६१ हि श्र्थात्‌ संवत्‌ १६४० वि० में इस कहानी को अवधी में 'माधवानल कथा! के 
नाम से लिखा ।* कवि दामोदर ने भी इस कथा के श्राधार पर काव्य रचना की है। उसकी 
माधवानल कथए की एक प्रति में प्रतिलिपि का संवत्‌ १७३७ दिया गया है |* अतः रचना 
१८ वीं शताब्दी के पूर्व की ही होगी | एक श्रन्य कबि राजकेस लिखित 'माधवानल काब्य' 
सं० १७१७वि में रचा हुआ कहा गया है।* इस कथा को आ्राघार बनाकर १६ वीं शताब्दी स् 
बोधा ने 'विरह वारीशः” की रचना की । लल्लू जी लाल ने भी 'माधवविलास? नाम से यह 
कथा लिखी है जो अंशतः गद्य तथा अंशतः पद्य में है |" सं० १८५७ वि० में मोतीराम कवीश्वर 





१--बेद भुअंगम वाण शशि विक्रम वरस विचार । 

श्रावणी। शुद्ि सप्तमी, स्वाती मंगलवार ॥ 

मापवानल कामकंदला प्रबंध; गायकवाड़ ओरियंटल सिरीज; पृष्ठ ३३६ । 
२-संवत सोला से बरसि, जेसलमेर संकारि । 

फांग्रन भास्त सुहावने, करो वात विसतारि।॥ 

हि० सा० सम्मेलन, प्रयाग को 'माधवानल रप्तविलास” की हस्तलिखित प्रति से उद्धृत । 
३--संवत सोल सोलोत्तरइ, जेसलमेरु मंमारि । 

फागुन सुद्ि तेरसि दिवसि, विरची आदितवारि ॥ 

माभवानल कामकंदला ग्रबन्ध--वा० ओ० सि०; परिशिष्ट २ 3 एष्ठ ४४१ । 
४--सन नो से श्क्यानुवै आहि, करों कथा अब दौलौ गाहि ॥ 

हिन्दी प्रेम गाथा काव्य संग्रह; द्वि० सं० : हिन्दुस्तानी एक्रेडमी, प्रयांग; पृष्ठ १८५ । 
४--माधवानल कामकंदला प्रवंध; गायकवाड़ ओरियृंटल सिरीज; पृष्ठ ५०६ । 
६--भारताय प्रेमाख्यान काव्य; डा० हरिकान्त श्रीवास्तव; पृष्ठ १७७ | 
७--विरद वारीौश; नवलकिशोर प्रेश्त लखनऊ; रचनाकाल, संवत्‌ १८०६- 
८--आगरा से सन्‌ १८४६ में प्रकाशित एक संस्करण, 

कलकत्ता से सन्‌ १८६ 


१२ । 

इंडिया आफ़िस पुस्तकालय, लंदन में है और 

५ मैं प्रकाशित एक संस्करण ब्रिटिश स्युजियम लाझब रो, लंदन में है । 
२० 


माधवानल -कामकंदला कथा का उद्गम २१ 


की किसी रचना का तजुमा उ्ूं शैली में मजह्दर अली खां ने 'माधोनल और काम कुन्डलाः 
नाम से किया ।* 

इस संक्षिप्त विवरण से 'माघवानल कामकंदला कथा? की लोकप्रियता का सहज ही 
अनुमान लगाया जा सकता है | इस कहानी का प्रचार गुजरात और महाराष्ट्र में भी था। 
आलम कवि की रचना के आधार पर हकीरिया नामक एक कवि ने फारसी में भी काव्य- 
रचना की है | इसकी एक हस्तलिखित प्रति ड।० योगध्यान आहूजा के पास सुरक्षित है | 


कथा का संगठन 


माधवानल कामकंदला की कथा का संगठन निम्नलिखित संद्भों में हुआ है। 

१--पुष्पावती नगरी में “जहाँ का राजा गोविंद्चन्द्र है? माधव नामक एक सुन्दर और 
कलाविद्‌ ब्राह्मण का रहना | 

२--डसके सौंदर्य पर नगर की रमणियों का मुग्ध होना, फलस्वरूप राजा द्वारा उसका 
नगर से निर्वासन । 


३--नगर छोड़कर माधव का कामसेन के राज्य कामवती में पहुँचना जहाँ राजनतंकी 
कामकंदला के उत्य का आयोजन है । 


४--राजद्वार पर प्रहरियों द्वारा माधव का रोका जाना । माधव का राजा के यहाँ ख़बर 
कराना कि बारह मृदंग बजाने वालों में से एक का दाहिना अगूठा कटा है | वह बेसुर बजा 
रहा है । राजा द्वारा माधव को सम्मान और पुरस्कार देना। कामदंकल्ला के वक्षस्थल पर 
एक भ्रमर के आ बैठने से ऋत्य में विक्षेप होना, जिसे केवल माधव समभ पाता है | नृत्य 
समाप्त होने पर कामकंदला की कला पर रीभकर माधव द्वारा राजा से प्राप्त पुरस्कार कामकंदला 
को दिया जाना | दोनों में प्रगाढ़ प्रेम होना । 

५४--कामसेन का क्रुद्ध होना और माधव का नगर से वहिष्कृत होना | विरही माधव 
का परदुखभंजन विक्रमादित्य के राज्य उज्जयिनी में जाना | राजमन्दिर में शरण लेना और 
दोवार पर अपनी विरह गाथा अंकित कर देना | विक्रमादित्य द्वारा विरही माधव की खोज | 
उसकी परीक्षा लेना । 


६--कामकंदुला की प्राप्ति के लिए कामसेन पर विक्रमादित्य की चढ़ाई | कामकंदला 
की परीक्षा | 


७--विक्रमादित्य द्वारा प्रेमी युगल का संयोग कराना | 


कामकंदला-काव्य का कोई भी रवयिता इन प्रंसगों को छोड़ कर नहीं चला है । हाँ, 
गणपति, वाचक कुशल लाभ और बोधा ने माघव और कामकंदला के जीवन के साथ पूर्व 
जन्म की कथाएँ भी जोड़ी हैं| श्रालम कवि की माधवानल कथा की एक ऐसी प्रति* का 
पता चला है जिसमें पूर्वजन्म की कथा दी गई है किन्तु कथा का यह अंश प्रत्षित जान 
पड़ता है; क्‍यों कि एक प्रति के अतिरिक्त अन्य किसी प्रति में यह कथा नहीं है श्रीर जन्मान्तर- 
वाद मुसलमानी विचारधारा के अनुकूल भी नहीं है | 





१-उदृ साहित्य का इतिहास; डा० एजाजहुसेन; ( हिन्दी संस्करण ) पृष्ठ २२८। 
२-भारतीय प्रेमाख्यान; डा० हरिकांत श्रीवास्तव; एष्ठ २२१ 


ः हिन्दी-श्रनुशी लन 


हिन्दी साहित्य सम्मेलन के संग्रहालय में सुरक्षित माधवशर्मा के कामकंदला रसविलास 
की खंडित प्रति में पूर्रींश नहीं है किन्तु उत्तरांश के अध्ययन से पता चलता है कि इसमें भी 
रचयिता ने पूर्वजन्म की कथा सम्बद्ध की है।* पूर्व जन्म की कथाएँ: प्रेम को अमरत्व प्रदान 
करने के लिए ही जोड़ी गई हैं | इनसे माधव और कामकंदला का लोकोत्तर व्यक्तित्व प्रकट 
होता है। | 


कथा का मूल॑ स्त्रोत 


माधवानल कामकंदला के मूल खोतों का उद्घाटन करने में अन्तर्साक्ष्यों से बड़ी कम 
सहायता मिलती है | आलम कवि ने एक स्थान पर लिखा है?-- 


सन नो सो इक्यान॒वे आई । करों कथा अब थोलों ताई ।॥ 

करों बात सुना अब लोग । करों कथा सिंगार वियोग ॥ के 

कुछ अपनी कुछ पर कृति चौरों। जथा सकति कर अच्छर जोरों । 

सकल सिंगार बिरह की रीति | माधव कामकंदला प्रीति ॥ 

कथा संसकृत सुनि कुछ थोरी । भाषा बाँघि चौपई जोरी ॥ 
इन पंक्तियों से यह स्पष्ट होता है कि आलम कवि ने कुछ परकृति और कुछ अपनी कृति मिला 
कर छापने काव्य का ठाठ तैयार किया है। आलम इस बात को भी स्वीकार करते हैं कि यह 
कथा संस्कृत सें है जिसको उन्होंने चौपाई में भाषाबद्ध किया। किन्तु संस्कृत की कौन सी 
रचना उनके सामने थी, इस संबंध में निश्चित रूप से कुछ कह सकना श्राज संभव नहीं है । 


श्री कन्हैया लाल माणिकलाल मुन्शी ने अपने गुजराती साहित्य के इतिहास में कहा 
है कि गुजराती में यह कथा श्रानन्द्धर कवि के माधवानल नाटक से ली गयी है। आनन्‍्दधर 
का समय उन्होंने तेरहवीं शताब्दी बताया है [+ श्री सुकुमार सेन ने भी इस्लामी बंगला साहित्य! 
में श्रानन्द्घर की रचना को इस विषय की प्राचीनतम कृति कहा है।* " 


संल्कृत सादित्य के इतिहास में आनन्दधर की बहुत कम चर्चा आई है | मैकडॉनल, 
विंग्रनित्जू, तथा एस० एन० दास गुप्ता और डे के इतिहासों में आनन्द्धर कवि का कोई 
उल्लेख नहीं मिलता | कीथ ने अपने संस्कृत साहित्य के इतिहास में आनन्द कवि के 'माघवानल 
नाठक की चर्चा की है।* किन्तु उन्होंने रचना की तिथि अथवा नाटककार का कोई परिचय 
नहीं दिया है | + 

श्री बरदाचारी ने अपने संस्कृत साहित्य के 


आनन्द्धर की 'माधव !॒ इतिहास में केवल इतना ही कहा है कि 
न्द्धर क नल कथा 


? जिसका समय अज्ञात है, लोक जीवन से अहण की गई है ।९ 


$-ईम साधव पूरिव नेहा | तू नाहिन जानत है तेहा | 

दल जनम अपडरा देह । करता कीवो जोरी नेह ॥ चौपई २ श्प 
२-हिन्दी प्रेमगाथा काव्य संग्ढ; हिन्दुस्तानी एकेडमो; द्वि० सं०; पृष्ठ श्च्शू्‌ 
३-अजरात एंड इट्स लिटरेचर; द्वितीय संस्करण; पृष्ठ २०५ 
४--₹स्‍्लामो बांगूला साहित्य; पृष्ठ १२ 
४--४ हिस्ट्री ऑफ़ संस्कृत लिस्रेच्र; पृष्ठ श६३ 
$--ए हिस्ट्री ऑफ़ संस्कृत लिटरेचर; बरदाचारी; पृष्ठ १२५ 





माधवानल-काम्नक॑दल्ा कथा का उद्गम रे 


केवल कृष्णमाचोरियर ने अपने संस्कृत साहित्य के इतिहास (हिस्ट्री ऑफ़ क्लासिकल संस्कृत 
लिटरेचर) में माधघवानल कथा की कुछ विस्तृत चर्चा की है | उन्होंने आनन्द की इस रचना 
का समय १० वीं शताब्दी ठहराया है |" 


श्री मन्शी आनन्द्घर की रचना को १३ वीं शताब्दी का मानते हैं। श्रभी तक यद्दी 
दो तिथियाँ हमारे सामने हैं| इससे इतना तो पता लग ही जाता हैँ कि हिन्दी की जितनी 
रचनाएँ एतद्विषयक मिलती हैं उनसे आनन्द्धर की रचना पुरानी है | 


गायकवाड़ ओरियंटल सिरीज के 'माधवानल कामकंदला प्रबन्ध? के परिशिष्ट में 
सम्पादक श्री मजूसदार ने आनन्द्धर कवि के एक 'माधवानल आख्यानम? का भी सम्पादन 
किया है | कुछ प्रतियों में इसको कथा या नाटक भी कहा गया है। कुशललाभ की 'माघवा- 
नल कामकंदला चउपई!? पर आनन्द्धर कवि की रचना का प्रभाव परिलक्षित होता है | हाँ, 
कुशललाभ ने पूर्वजन्म की कथा अवश्य कहीं अ्न्यत्र से ग्रहण की है | किन्तु कुशललाभ ने 
अपनी रचना में केवल इतना द्वी संकेत किया हे कि यह सरस चरित अत्त्यन्त प्रसिद्ध था जिसे 
वाचक कुशललाभ ने कहा है ।* आलम की 'माधवानल? कथा से भी आनन्दधर की कृति का 
साम्य दीख पड़ता है। 


आनन्द्धर कवि ने कथा कहाँ से ली है! माधवानल कथा का मूल उत्स क्या 
है! इस पर अभी कोई निश्चित मत स्थिर नहीं किया जा सकता | इतना अवश्य है कि 
श्रानन्द्धर की रचना के मूल में 'कथासरित्सागर? में आने वाली 'बैताल पंचर्विशतिका? तथा 
बाद की एक रचना द्वात्रिशत्पुत्तलिका? की प्रेरणा है। इन समस्त कहानियों में विक्रमादित्य 
के पौरुष, परोपकार तथा लोकप्रियता का वर्णन श्राता है । 


कहानी “सिंहासनवस्तीसी? से ली है--- 


सुन सुभान अब कथा सुहाई । कालिदास बहु रुचि सह गाई | 

सिंहासन बत्तीसी माहीं। पुतरीन कही भोज न्प पाहीं ॥* 
लल्लू लाल जी ने संवत्‌ १८६२ में सुन्द्रदास उपनाम सुन्दर की ब्रजमाषा की सिंहासन बत्तीसी? 
का खड़ी बोली में रूपान्तर किया । उनकी सिंहासन बत्तीसी? सें २१ वीं कहानी ,माधवानल 
कामकंदला की है |* सुन्दर कवि संवत्‌ १६८८ के लगभग वर्तमान थे और बादशाह शाहजहाँ 
और ओऔरगंजेब के आश्रित थे ।* उन्होने संस्क्तत के द्वार्जिशत्पुत्तलिका? के किसी रूप का ब्रजभाषा 
में अनुवाद किया था। किन्तु सुन्दर की स्चना की कोई प्रति प्राप्त नहीं है । गुजराती कवि 
शामलभट ने संवत्‌ १७८७ में संस्कृत के द्वात्रिंशत्पुत्तलिक? के आधार पर 'सिंहासनवत्तीसी? 


१-८ हिस्ट्री ऑफ क्ला|सिकल संस्कृत लिटरेचर; कृष्णमाचारियर; पृष्ठ ४७२३, ४७४ 
२--कछशललाभ वाचक कहडइ सरसचरित प्रसिद्ध । 
जो वाचर ले संमलइ त्रियो मिलइ नवनिद्ध।। 
३--विरहवारीशञ; नवल किशोर प्रेस लखनऊ; प० ६ 
४--मारतीय प्रेमाख़्यान की परम्पर; पंडित परशुराम चतुर्वेदी; प० ८० । 
४--हिन्दी गंर्यों का संक्षिप्त विवरण; ना० प्रा० समा; भाग १ 


रा हिन्दी-अंनुशीलन 
८ में कहा है धेयं ध 
७--हैमचन्द ने अपने 'काव्यानुशासन? में रासक के सम्बन्ध में कहा है कि--गिय॑ डोखिका 


रु €ः ि रे | दि 
भाण-प्रस्थान-भाणिका-प्रेरण-शिड्ुक-रामाक़ीड - हल्‍्लीसक - रासक-गोष्ठी-श्रीगरि 
राग काब्यादि !?* 


८--श्रभिनव गुप्त ने हल्लीशक की एक सीधी सी परिभाषा यह दी है कि मंडल में जे 
देत्य किया जाय वह हल्लीशक है।* 


पे रे (क] है कि... डोपि गई 
६--रातक को उपरूपक बताते हुए वाग्मद्ट ने लिखा है कि कक 
प्रश्यान साणिका-प्रेरण-शिड्क-रामाक्रीड-हल्लीसक-श्रीगदित-रासक-गोष्ट 
गेयानि |?३ 


इस परिभाषा से ये तथ्य स्पष्ट होते हैं कि--- 
(--सामान्यत: ये रूपक गेय हैं | 
२--इन रुपकों में से रासक भी एक रूपक है। 
र--इनमें संगीत तत्व का पूर्ण समावेश है | 
४--इनमें रृत्य व अभिनय भी सन्निहित होता है | हि 
१०-यशोधर-कृत 'कामशात्र? की 'जयमंगल/ टीका में हमें इस सम्बन्ध की ओर पक 
मिलता है । हल्लीशक की वह परिभाषा इस प्रकार देता है--'मंडल में स्रियों दाए) 
जहाँ नृत्य होता है और नायक केवल एक होता है, उसे हल्लीशक कहते हैं| 
प्रभाण में वह उदाहरण भी गोपियों ब हरि का देता है [९ 
१--उपदे 


उपदेश रसायन रास? के टीकाकार श्री जिनपाल उपाध्याय ने अपनी टीका के प्रोए 
में इसका उल्लेख इस प्रकार किया है-- 


््छ 


चर्चेरी रासक प्रख्ये प्रबन्धे प्राकृते किल । 

वृत्ति अन्वति नाथत्ते प्रायः कोडपि विचक्षणः ॥* 
( टीकाकार का ताखये स्पष्ट है कि चर्चरी और रासक ये प्राकृत प्रबंध इतने सहज | 
तरल हैं कि इन पर कोई भी विद्वान्‌ पुरुष टीका नहीं लिखना चाहता | ) 


उस, राय, नादय रासक, ताला रासक, लकुदा रासक आदि अनेक संशाओं द्वारा रा0ः 
परखरा पुष्ट हुई है। अश्रनेक वि 


द्वानों ने इन विभिन्न रूपों की विस्तृत च्याख्याएँ, ९५ 
परिभाषाएँ की हैं । ४ > 


4३--श्री मद्भागवत के तो पौच अध्यायों का नाप ही 'रासपंचाध्यायी? है [६ - 
६--देमचन्दकत काव्यानुशासल; पृ० ४४५-४४६ | 
5--मंण्टलेन तु यन्लृत्य॑ हल्लोशकमिति स्मृतम्‌ । 
इ-जाग्मट्ट कृत क्ाव्यानुशासन; पृ श्य०॥ 
४-मसटलेन च यत्त्रीणों नृत्त इस्लाशक सुत्तत्‌। 
नेता तग्र मर्वेदेंकी गोपलीणां यथा हरिः ॥ 
४-भपन्न दा काव्य तयी; थी लालचंद भगवान गांधी; भूमिका पृ० २६। 
इ-श्री मद्रभागगात; दराम स्कन्ध । 


रात-परंपरा और भरतेश्वर बाहुबली रास २७ 


१३--अ्रब्दुल रहमान रचित संदेश रासकः में रास की जगह 'रासय? या 'रासउ? मिलता है। 
यह 'रासय” शब्द संस्कृत 'रासक' का अपमश्रंश रूप है | 
१४--डपदेशों के गेय संग्रहों को भी रास की संज्ञा दी जाती थी यथा-जैनमुनि श्री जिनदत्त 
सूरि रचित “उपदेश रसायन रास? जो अपश्रंश की रासकृति है। 
१५--शुभंकर ने तो गोप क्रीड़ाओं को ही रास कहा है--केचिद्गदन्ति योपानां क्रीडा 
रासकमित्यपि ।? 
१६--जयदेव तो रास की परिभाषा--रासे हरिहर सरस बसंते? करते हैं । 
१७--जेन साहित्य के म्मज्ञ विद्वान्‌ श्री अगर्चंद नाहटा ने लिखा है कि---उपदेश रसायन 
रास? के छत्तीसवें पद्च में 'वाला रास? और “लकुटा? या लडड़ा राह नामक दो प्रकार 
के रासों का उल्लेख किया गया है [!* 
यथा-- 
ताला रासु वि दिंति रगणिहिं | दिवसिवि लड़ड़ा रसु सहुँ पुरिसिहि । 
१८--हेमचंद्र ने अपने 'काव्यानुशासन? में गेय रासक के विकसित स्वरूप को 'राग-काब्यः 
की संज्ञा दी है-- 
लयान्तर प्रयोगेणश रागेश्वापि बिचित्रतम्‌। 
नाना रस॑ सुनिर्वाह्म॑ कथं काव्यं इति स्मृतम्‌ ॥* 
अर्थात्‌ विभिन्न लगों के प्रयोगों तथा रागों से विचिन्न रूप से निरमित हुए 
विभिन्न कथाओं को “काव्यः कहते हैं। वर्तमान युग में भी यह रूप बैलेड अथवा 
तत्य रूपक में मिलता है जिसमें एक निश्चित कथा का ताना बाना होता है। अतः 
इससे 'रासक? की कथात्मकता तथा गीतिमयता की ओर संकेत स्पष्ट होता है। 
१६---“उपदेश रसायन रास? के टीकाकार ने राग या गीतों की भाँति गाए जाने वाले तत्व 
की भी सूचना दी है तथा रास में अनेक छुंदों का होना भी बताया है-- 
अतन्र॒ पद्धटिकाबन्धे सात्राषोडशपादगा: | 
अय॑ .सर्वेपु रागेप गीयते गीत कोबिदे: ॥* 
उक्त उद्धरण से स्पष्ट होता है कि प्राकृत भापाओ्ं में चर्चरी और रासक 
नामों से प्रबंधों का समन होता था जिनकी कविता पर्याप्त सरल या देशी संग्रीत से 
आोत-प्रोत होती थी और इन प्रब॑घों में से गीत कोविंद? नामक प्रबन्ध को अश्रनेक 
रागों में गाया जा सकता था | 
२०--प्रसिद्ध विद्वान, वाग्भट्ट ने 'रासक' शब्द के लक्षणों को और भी अधिक स्पष्ट इस 
प्रकार किया है :-- ; मी 








१--नागरीप्रचारिणी पत्रिका; वर्ष (८ अंक ४ प्राचीन माया कांज्यों की विविध संज्ञा, लेखक 
श्री भगरचंद नाहटा; पृू० ४२० । 

२>-हैमचंद्र कृत काव्यानुशासनः पूृ० ४४६ । 

३-- अपन्न श काव्यतन्नयी; श्री गधी; भूमिका; १० २६ | 


८ हिन्दी-अनुशीलन 


का एक गुजराती रुप प्रस्धुत किया था जिसकी २६ वीं कहानी माधवानल कामकंदला की है।* 
किन्तु 'द्वानिशत्पुत्तलिका सिहासनम! के किसी संस्करण में यह कथा हमें नहीं मिली । 

हाखर्ड ओरियंटल सिरीज के २६-२७ ग्रन्थ में सिंहासन द्वा्रिशिका? का संपादन श्र 
एज़टन ने विक्रम एड़वंचर्स” के नाम से किया है। उन्होंने उसमें “सिंहासन द्वात्रिशिका! के चार 
विभिन्न पाठों का उपयोग किया है, किन्तु उनमें माधवानल कामकंदला की कह्दानी नहीं है। 
कलकत्ता से द्वात्रिशत्पुत्तलिका सिंहासनम! का एक संस्करण श्री जीवनानन्द सागर ने .प्रकाशित 


कराया था। उसका द्वितीय संस्करण सन्‌ १६१६ ई० में छुपा था। इस प्रति में माधवानल 
कामकंदला की कथा नहीं है। 


अतः यह कहना बड़ा कठिन है कि साहित्य के सिंहासन पर यह कथा सबसे पहले 
कम सुशोभित हुईं । संभव है “सिंहासन द्वात्रिशिकाः की बाद की किसी प्रति में माधवानल 
कामकंदला की कथा उसका अधिक प्रचार देखकर जोड़ दी गई हो। हिन्दी, गुजराती तथा 


मराठी कवियों ने यह कथा आनन्‍्दघर से ली अथवा “सिंहातन द्वात्रिशिका! से ली इस पर 
अभी और खोज करने की श्रावश्यकता है| 


न्‍द.>>+>नन«»०»नक-नमपल्‍कन>क, 


जलन लत नमन ५ 3... 


7 अजी फैवाट रियं +>र। 
*गायकबाद शरोरियंसल सिरोज ( माधवानल फामकंदला प्रबन्ध; भूमिका, पृ० ६; १० ॥ 
जे रे 


रास-परंपरा और मरतेश्वर बाहुबली रास 
हरिशंकर शर्मा, एम० ८०, रिसर्च स्कॉलर, इलाहाबाद विश्वविद्यालय 


रास-परम्परा बहुत ही प्राचीन परम्परा है | इस परम्परा का निर्वाह करने वाली अनेक 
रचनाएँ उपलब्ध हुई हैं, जो 'रास? संशक हैं | रास-परम्परा का प्रारंभिक काल अपश्रंश काल 
कहा जा सकता है | यों संस्कृत काव्यों में भी रास की परम्परा सुरक्षित थी, पर अधिकतर 
रचनाएँ अपश्रंश से ही प्रारंभ हुई हैं । 
हिन्दी साहित्य में सबसे अधिक रास रचनाएँ: उपलब्ध होने का श्रेय आदि काल को है 
ओर आदि काल में अनेक रास संज्ञक रचनाओं की रक्षा का श्रेय जैन साहित्य को है। ये सभी 
रास आदि कालीन हिन्दी जैन रचनाएँ: हैं। इन रचनाओं में प्राचीन राजस्थानी और पुरानी 
या जूनी गुजराती की अनेक रचनाएँ सम्मिलित हैं। तत्कालीन उपलब्ध रचनश्रों में रास 
रचनाओं की संख्या ही सबसे अधिक है, और यों सरलता से कहा जा सकता है कि श्रपश्रंश 
परम्परा के बाद रास-परम्परा की रक्षा इसी हिन्दी जैन सांहित्य ने की है | 
रास-परम्परा के अनेक रूपों का अध्ययन, तथा रास की विभिन्न परिभाषाओं का 
परिशीलन हम अनेक खोतों से कर सकते हैं | वे अग्राद्षित हैं-- 
१--भरतमुनि ने अपने नादूय शात्र में रास! शब्द का उल्लेख किया है | रास का सम्बन्ध 
क्रीड़ा उत्य से स्पष्ट करते हुए उन्होंने इसे 'क्रीडनीयक? कहा है ।* 
२--घधनंजय ने अपने 'द्शरूपक? में रास पर प्रकाश डाला है ।* 
३--महाराज भोज के सरस्वती कंठाभरण! और “श्रृंगार अ्रकाश? में भी 'रात? संज्ञाका 
उल्लेख मिलता है। 
४---जाग्मद्ट ने ७ वीं शताब्दी में रास को एक उपरूपक विशेष कह्दा है | 
४---काम सूत्र के प्रणेता वात्स्यायन ने लिखा है कि-हल्लीशक क्रीडनकैर्गायनैः” | संभवतः 
इस समय तक हल्लीशक अथवा रासक दृत्य के साथ गायन का भी आयोजन होने 
लगा था । 
६--भाव प्रकाशनकार शारदातनय ने रासक में नायिकाओं की संख्या सोलह, बारह तथा 
आठ होना लिखा है--पिएडी बंध के साथ उपयुक्त संख्या में जिस नृत्य में नायिका 
नाचती हूँ उसे 'रासक? कहते हैं |३ 





१--देखिए नाव्यशाल; भरतमुनि--'क्रोडनीयकमिच्छामो इश्यं भव्य च यदुभवेत'--प्रथम अध्याय 
२--दे० धनंजयकृत दशरूपक 


३--पोडशो द्वादशाष्टो वा यस्मिन्‍्नृत्यन्ति नायिका: । 
पिण्डीबंधादि विन्यासे: रासके तदुदाह॒तम्‌ ॥ 
६7 श्प 


रास-परंपरा और भरतेश्वर बाहुबली रास र६ 


र८-प्रो० विजयराय वैद्य ने रातो के अनुप्रास युक्त दोहा चोपाई छुंदों तथा विविध रासों 
में रचे कथात्मक या चरित प्रधान लम्बे काव्य को रास कहा है ।* 


२६--डॉ० हस्विल्लम भायाणी ने संदेश रासक” की भूमिका में रासक की विशेष चर्चा की 
है और उसे अनेक छुंदों से युक्त एक छुन्द विशेष कहा है |* 


३०--भी अ्गस्वंद नाहटा ने रासक शब्द के विविध प्रयोगों पर इस प्रकार प्रकाश डाला है--- 


(१) पीछे रास, रासु, अथवा रासउ शब्द प्रधानतया कथा काव्यों के लिए रूढ़ सा 
हो गया, ओर रस प्रधान रचना रास मानी जाने लगी 


(२ ) रास एक छुंद्‌ विशेष भी हे । 

( ३ ) राजस्थानी में जो परवर्ती रासो मिलते हैं वे युद्ध वर्शनात्मक काव्य के भी 
सूचक हैं । इसी कारण राजस्थानी में रासो शब्द का प्रयोग लड़ाई झगड़े 
या गड़बड़ घोटाले के अर्थ में भी प्रयुक्त होने लगा है, परन्तु प्राचीन 
स्वनाओ्रों के नामों में तो रास शब्द का ही प्रयोग मिलता है | 

(४ ) सन्नहवी शताब्दी के उत्तरार्द्ट एवं श्यवीं शतती की कुछ विनोदात्मक 
रचनाओं में 'रासौ? और “रासो? शब्द भी प्रयुक्त हुए हैं । 'ठंदर रासो! और 
परांकड रासो? आदि ऐसे ही रास हैं | * 

३१---श्री श्याम बिहारी गोस्वामी के शब्दों में रास एक नृत्य विशेष था और एक प्रकार 
का काव्य और उपरूपक भी |?* 


नम 


३२--रत्नावली नाटिका में रास? को गीत नाग्य की संज्ञा दी गई है । 
३३--गुजराती के गरवा? और राजस्थानी के 'घूमरः दृत्य को भी रास संज्ञा ही दी जाती है । 
उक्त समस्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि ( १) रास, रौसठ, 
रासक या रासो अनेक नामों तथा रूपों वाली विविध रचनाएँ हैं । 


(२) इसके भेद इस प्रकार दो सकते हैं :-- 


१--रास, २०-तालरास, ३--लकुटारास, ४-राजक या उपरूपक, 
५--नृत्यरूपक, ६--गेब नाव्य 


( १ ) रास की विविध परिभाषाएँ ऊपर दी हैँ | यह एक छन्द विशेष हैं । 
(२ ) तालरास--वालियों के आधार पर किया जाता है | 


१--शमुजरातती साहित्य की रुपरेखा; प्रोण विजयराय कृत; पृ० २० । 

२--संदेशरासक; प्रस्तावना; डा० भायाणी लिखित 

३--नागरी प्रचारिणा पत्रिका; सं० २०१२, अेक ४; ९० ४२० पर नाइटा लिखित प्रा० भा० का० 
वि० सं० लेख । 

४--वविपथगा; अ्क्नट्ूवर सन्‌ १६५७; पएृ० ५३ पर श्री शरण बिहारी गोखामी लिखित 'श्स्वाम्ी 
हरिदास आर रासलोलानकरण” लेख । 


श्द हिन्दी-अनुशीलन 


अनेकनतेकीयोज्यं॑ चित्रताललयान्धितम्‌ । 
आचतुःपष्टि युगलाद्रासक॑ मरूणोद्धते ॥* 
इससे यह परिणाम निकाले जा सकते हैं कि; -- . 
(१) रासक मसण रचनाएँ हैं। 
( २) इसमें अनेक नत्तंकियाँ होती हैं । 
( ३) यइ उद्धत गेय रूपक हैं। 
(४ )अनेक तालों से सुशोमित हैं। _ 
(५ ) इसमें एक निश्चित लय होती है । न 
(६ ) क्रीड़ा करने वाले युगलों ( जोड़ियों ) की संख्या ६४ तक होती है॥ ४ 
२१--श्री श्रगस्वंद नाहटा ने लिखा है कि--'जैनमन्दिरों में आ्रावक आदि लोग बेड 
समय तालियों के साथ (ताल देकर ) रासो को गाया करते थे, उसमे हि 
हिंसा को संभावना के कारण रात्रि में ताला रास का निषेध किया गया है। इ 
प्रकार दिन में पुरुषों के स्त्रियों के साथ लगुड़ा रास करने ( डंडियों के साथ नृत्य 


हे नि शक मत 
करते हुए रास गाने ) को भी अनुचित: बताया गया है। जैन मन्दिरों में ये रा 
१४वीं शती तक खेले जाते थे |? 


२२--शौरसेनी प्राकृत में भी रास साहित्य का उल्लेख मिलता है |३ पर श्री मुन्शी इस तथ्य 
को असंगत और श्राधारहीन मानते ह्ं। 


है. पु रे ति रु 0 
१३--श्री नाहटा तथ्य के स्पष्टीकरण के लिए. यह प्रमाण देते हुए लिखते हैं कि है 
१९०० वि० के लगभग जिनेश्वर सूरि के आवक जगद्ू रचित 'सम्यकत्व माई चठपई 

में इसका स्पष्टीकरण इस प्रकार किया गया है--.. 


पाला रासु रयणि नहिं देइ, लगुडा रसु मूलह बारेइ ।* 

१४--कई विद्वान्‌ 'रसानां समूहो रास? मानते हैं | 

+४:-डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी का विचार है कि रासक वस्तुतः एक वि शेष अकार की 

खेल या मनोरंजन है | रास में वही भाव है [* 

२६--शाहू घर १२०० ई० के आसप 
करते हैं |* 

*७- प्रसिद्ध विद्यान्‌ लक्ष्मणमरि ने रास क्रीढ़ा के लक्षणों का उल्लेख करते हुए रात 

को “केडपि उत्तालताकुल रासकम? ९ परिभाषा दी है। 

*“-वाम्मड्ट का काव्यानुशासन; ए० १८० । 

*-ना० प्रु० प०; चप॑ ५८ अं० ४ मे 


बै--जपांगावं गाते 4६६ [६6:०७ 


स॒ सौराष्ट्र की नारियों में रास नृत्य का उल्लेख ह 





ओऔी अगरचंद नाइरा का लेख; पृ० ४२० । 
726 फए प्‌, ५, ए४०५॥; छ986 87. 

४-प्राचीन सु्जेर काव्य संगद-मुनि जिनविजय; पृ० ८० | 

५--पिन्दी साहित्य का आदि काल; थी इनारीप्रसाद दिवेदी; पृ० १०० 

६--संगीत रत्नाकर; शाह धर । 


७-(पागाव 2१90 ॥६5 अ(ट्ाबप्रः्ट ४ए ६, १७५, औप्रा7507; ७986 88, 


रास-परंपरा और भरतेश्वर बाहुत्नली रा २६ 


२८--प्रो० विजयराय वैद्य ने रासो के अनुप्रास युक्त दोहा चौपाई छुंदों तथा विविध रासों 
में रे कथात्मक या चरित प्रधान लम्बे काव्य को रास कहा है |* 

२६--डॉ० हस्विल्लम भायाणी ने संदेश रासक की भूमिका में रासक की विशेष चर्चा की 
है और उसे अनेक छुंदों से युक्त एक छन्द्‌ विशेष कहा है ।* 

३०--श्री अगस्चंद नाहटा ने रासक शब्द के विविध प्रयोगों पर इस प्रकार प्रकाश डाला है-- 


( १ ) पीछे रास, रासु, अथवा रासउ शब्द प्रधानतया कथा काव्यों के लिए रूढ़ सा 
हो गया, और रस प्रधान रचना रास मानी जाने लगी | 


(२ ) रास एक छुंद विशेष भी है | 
(३ ) राजस्थानी में जो परवर्ती रासो मिलते हैं वे युद्ध वर्शनात्मक काव्य के भी 
सूचक हैं| इसी कारण राजस्थानी में रासो शब्द का प्रयोग लड़ाई भगढ़े 
या गड़बड़ घोटाले के अर्थ में भी प्रयुक्त होने लगा है, परन्तु प्राचीन 
रचनाओ्रों के नामों में तो रास शब्द का ही प्रयोग मिलता है | 
(४ ) सन्नहवीं शताब्दी के उत्तरार्द एवं श्णवीं शती की कुछ विनोदात्मक 
रचनाओं में रासौ? और 'रासो? शब्द भी प्रयुक्त हुए हैं | 'उंदर रासो! और 
परांकड रासो? आदि ऐसे ही रास हैं ।* 
३१--श्री श्याम निहारी गोस्वामी के शब्दों में 'रास एक नृत्य विशेष था और एक प्रकार 
का काव्य और उपरूपक भी |?* 
२२--रत्नावली नाटिका में रास! को गीत नाग्य की संज्ञा दी गई हे | 
२३--गुजराती के “गरबा? और राजस्थानी के 'घूमरः दृत्य को भी रास संज्ञा ही दी जाती है । 
उक्त समस्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि ( १) रास, रौसउ, 
रासक या रासो अनेक नामों तथा रूपों वाली विविध रचनाएँ हैं । 
(२) इसके भेद इस प्रकार दो सकते हैं :-- 
१>--रास, २>--तालरास, २३--लकुटारास, ४-+राजक यथा उपरूपक, 
प--नृत्यरूपक,  ६->-गेय नास्य 
(१ ) रास की विविध परिभाषाएँ ऊपर दी हैँ | यह एक छन्द विशेष हैं | 
(२ ) तालरास--तालियों के श्राघार पर किया जाता है । 


१--गुनराती साहित्य की सपरेखा; प्रोण विजयराय कृत; पृ० २०। 
२--संदेशरासक; प्रस्तावना; डा० मायाणी लिखित 
२--नागरी प्रचारिणो पत्रिका; सं० २०११, अंक ४; ४० ४२० पर नाइटा लिखित श्रा० भा० का० 





वि० सं० लेख । 
४--पिपयगा; अक्टूबर सन्‌ १६५७; ए० ४५३ पर ओ रारण विहारी गोस्वामी लिखित सलामी 


इरिशास और रासलीलानुकर्य! लेख । 


३० हिन्दी-श्रनुशीलन 


( ३ ) लकुटा रास--डंडियों या लकड़ियों की ध्वनि से | 
(४ ) रासक या उपरूपक--अभिनय प्रधान रास को कहा जाता है। 
(५ ) नृत्यरूपक--में कथा होती हे और नृत्य के आधार पर रास किया जाता है। 
(६ ) गेयनाव्य--उल्लसित संगीत प्रधान नृत्य होता हैं जिसमें कथा गाई जाती है। 
ऐसा अनुमान भी किया जा सकता है कि आगे चलकर यही रासक अधिक उद्धत 
होता गया श्रीर उसकी क्रीड़ा में दर्प या वीरत्व सप्ाविष्ट हुआ होगा और जब उसकी 
रण प्रधान प्रद्ृत्तियाँ बढ़ती गई तब ये रासक वीरत्व प्रधान काव्य बनते गए. और दूसरी 
ओर कोमल प्रक्त्तियों वाले ये रासक 'रास? रूप में चलते रहे और यह परंपरा आज भी 
हमें फागु? के रूप में सुरक्षित मिलती हे। इस प्रकार रास में छन्द, अभिनय, संगीत, नृत्य 
और भाव आदि तत्वों का समन्वय रहता है। 
रास के इन प्रकारों का मूल्यांकन विविध दृष्टियों से किया जा सकता है जिससे उसकी 
परंपरा के विकास पर प्रकाश डाला जा सके | 
यों रास-परंपरा संस्कृत में सफलता से चलत्ती रही है । डॉ० दशरथ शर्मा ने राजस्थान 
का एक प्राचीनतम रास वि० सं० ६६२ का बताया है जो संस्कृत में है तथा जिसका नाम 
रिपुदारण रास! है ।* 'रास”* का विवेचन करते हुए, डॉ० दशरथ शर्मा लिखते हैं कि--अ्रत्र - 
तक हमें रास की पुरानी परिभाषाओं से ही सन्तोष करना पड़ा है, असली रास और उसके 
अभिनय का प्राचीन नमूना हमें सर्वप्रथम यही मिला है। 'रिपुदारण रास! संस्कृत में है, किन्तु 
यह श्रनुमान किया जा सकता है कि इसी तरह के रास अ्रपभ्रंश और प्राक्ृत में भी वर्तमान 
रहे होंगे श्रर उनके नर्तन, गान और अभिनय की शैली भी यही होगी [१३ 
अस्तु भागवत आदि ग्रन्थों के आधार पर संस्कृत की रास-परंपरा सरलता से समझी 
जा सकती है । प्रमुखरूप में अपभ्रंश काल से ही इसका क्रमशः विकास मिलता जाता हे | 
आदि काल में आकर तो यह परंपरा जैन कवियों की निधि ही हो गई) अतः यह निससंकोच 
कहा जा सकता है कि रास-परंपरा का विकास जैन मुनियों व विद्वानों का पूर्ण आभारी है 
तथा रहेगा। 
रात-परग्परा के विकात ओर उद्देश्य का अध्ययन निम्नांकित दृष्टियों से सरलता में 
किया जा सकता है| 
(१) कला की दृष्टि से 
(२) छुंदों की दृष्टि से 
(३ ) साहित्यिक रूपों की दृष्टि से श 
(४ ) विपय की दृष्टि से तथा 
(५४) घामिक दृष्टि से 
२--कला की दृष्टि से:-- 





*--मंस्भारतो; वर्ष ४ अंझ २; $ 
पृ७ ५६०५७! 

२"-सीदित्व संदेश; जुलाई, सन्‌ १६५१ में डॉ० दशरथ 

देणमस्मारती; अंक २ वर्ष ४; १० ५७, वही लेख | 


'रिपुदारण रास! शीर्पक डॉ० दशरथ शर्मा का निर्ंध; 


शर्मा का लेख | 
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रास?, जिसे प्राचीन समय में 'रासकः या हल्लीशक? कहते थे, नाट्य का एक अंग या । 
श्रतः यह रासक रृत्य का एक भेद बताया गया है। कलात्मक दृष्टि से नाट्यशात्र के आचार 
भरत मुनि ने रासक के तीन भेद? किए हैं;-- 
१--तालरासक 
२--मण्डल रासक 
३--दएड रासक 


श्रतः इस परम्परा ने कला के सवांगीण रुपों की रक्षा की है | 


२--छन्दों की दृष्टि से--रास-परम्परा में कई रास छुंदों की दृष्टि से भी लिखे जाते 
थे | यहाँ तक कि 'रासा? या (रास? नामक एक छंद ही हो गया, उदाहरणार्थं---संदेशरासक' 
में प्रयुक्त 'रास? छंद | और इस प्रकार छुंद की दृष्टि से रात या रासक कहलाने वाली रचनाश्रों 
के लिए, छुंद/ एक विचार-सरणि या कसौटी ही बन गई, उदाहरणाथ--बदि घत्ता, 
अडिल्ला, दल्दस, मात्रा, रहा आदि हो तो वह रासक होगा। 


-झ्यंभू ने रासा में घत्ता, इडुणिया, पद्धडिया, दोहा, चौपाई आदि छल्द 
बताए; हैं ।* 
२--डा० भायाणी के मत से दोहा, ईडुणिया, पद्धडिया, घत्ता, चौपाई, रड्डा, ओढ़सा, 
अड्डिलादि अनेक छुंदों का बहुतायत से प्रयोग करने वाली रचनाश्रों को रासक नाम दिया जा 
सकता है | जो भी हो, यह तो स्पष्ट है कि कालान्तर में रास एक छंद विशेष ही हो गया | 
३--साहि त्यिक रूपों की दृष्टि से-- 
साहित्यिक दृष्टि से मूल्यांकन करने पर रास या रासक एक दृत्यमूलक गेय रूपक 
लगता है | रासक, नाट्य रासक आदि सूचनाएँ संस्कृत नाट्य शाज्रों में उपलब्ध होती हैं । 
इनमें कितने द्वी रासों का नाम उपरूपक है। ये उपरूपक दृत्य काव्य कहें जाते हैं | हेमचंद्र ने 
इन्हें गेयरूपकः संज्ञा दी है| अतः साहित्यिक दृष्टि से विचार करने पर हम अन्त में रास 
की प्रवृत्तियों के लिए निम्नांकित निष्कर्षों पर पहुँचते हैं-- 
( १) रासक गेय उपरूपक है जिसकी कथा गद्य में कम पद्म में अधिक अ्र्थात्‌ 
अधिकांश पद्म में होनी चाहिए । 
२--इसमें श्रनेक नरतकियाँ हों | 
३--विभिन्न रागों का समावेश हो । 
४--श्रनेक छुंद हों । 
५--लय, ताल और संगीत का सुन्दर समन्वय हो | 
६--अ्रनेक प्रकार के अभिनय हों | 
७--मण्डलों में विभक्त हों । 
८-+-अ्रनेक युगल हों जो साथ क्रीड़ा करे | 
६--पुरुष अलग, ल्लियाँ अलय अ्रथवा समवेत दृत्य हो । 


7--मरतमुनि कृत नाट्यशाम्प; १० ४४५ । 
२>-खचम्‌ कृत छउन्दुस; अध्याय 5; ६० ४६-रर | 
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(३ ) लकुटा रास--डंडियों या लकढ़ियों की ध्वनि से | 
(४ ) रासक या उपरूपक--अभिनय प्रधान रास को कहा जाता हे । 
(५) दृत्यरूपक--में कथा होती है और द्ृत्य के आधार पर रास किया जाता हे। 
( & ) गेयनाव्य--उल्लसित संगीत प्रधान नृत्य होता है जिसमें कथा गाई जाती है। 
ऐसा अनुमान भी किया जा सकता है कि थ्रागे चलकर यही रासक अधिक उद्धत 
होता गया और उसकी कीड़ा में दर्प या वीरत्व सप्राविष्ट हुआ होगा ओर जब उसकी 
रण प्रधान प्रवृत्तियाँ बढ़ती गई तब ये रासक बीरत्व प्रधान काव्य बनते गए और दूंसरी 
ओर कोमल प्रवृत्तियों वाले ये रासक 'रास? रूप में चलते रहे और यह परंपरा आज भी 
हमें कागु? के रूप में सुरक्षित मिलती हे | इस प्रकार रास में छन्द, अभिनय, संगीत, नृत्य 
ओर भाव आदि तत्वों का समन्वय रहता है । 
रास के इन प्रकारों का मूल्यांकन विविध दृष्टियों से किया जा सकता है जिससे उसकी 
परंपरा के विकास पर प्रकाश डाला जा सके | 
यों रास-परंपरा संस्कृत में सफलता से चलती रही है । डॉ० दशरथ शर्मा ने राजध्यान 
का एक प्राचीनतम रास वि० सं० ६६२ का बताया है जो संस्कृत में है तथा जिसका नाम 
(रिपुदारण रास है ।* 'रासः* का विवेचन करते हुए; डॉ० दशरथ शर्मा लिखते हैं कि 
तक हमें रास की पुरानी परिभाषाश्रों से ही सन्‍्तोष करना पड़ा है, असली रास और उसके 
शभिनय का प्राचीन नमूना हमें सर्वप्रथम यही मिला है | 'रिपुदारण रास? संस्कृत में है, किग्त 
यह अनुमान किया जा सकता है कि इसी तरह के रास अपभ्रेश और प्राकृत में भी वर्तमान 
रहे होंगे और उनके नर्तन, गान और अभिनय की शैली भी यही होगी |? 
अत्तु भागवत श्रादि अन्थों के आधार पर संस्कृत की रास्त-परंपरा सरलता से समझी 
जा सकती है । प्रमुखरूप में अपभ्रेश काल से ही इसका क्रमशः विकास मिलता जाता है। 
आदि काल में श्राकर तो यह परंपरा जैन कवियों की निधि ही हो गई | अतः यह निस्सेकोच. 
कहा जा सकता है कि रास-परंपरा का विकास जैन मुनियों व विद्वानों का पूर्ण आमारी है 
तथा रहेगा | 
रात-परग्परा के विकास और उद्देश्य का अ्रध्ययन निम्नांकित दृष्टियों से सरलता से 
किया जा सकता है। 
(१) कला की दृष्टि से 
(२) छुंदों की दृष्टि से 
( ३) साहित्यिक रूपों की दृष्टि से मर 
(४ ) विषय की दृष्टि से तथा 
(५) घामिक दृष्टि से 
(--कला की दृष्टि से:-- 


'व्ज-«>-+--क2१-०-०७- ००० नननमम»स- कक नननन++ 3 नतननन-+ >> नम०« धन 


#“मेश्मारती; बष ४ अंक २; में (रिपुदारण रात! शीर्षक डॉ० दशरथ शर्मा का निर्वर्ध; 
५० २६-२७ ॥ 


२--साहित्य संदेश; जुलाई, सन्‌ १६५२ में डॉ० दशर श्मो का लेख | 
३-मग्मारतो; अंक २ वर्ष ४; १० ५७, वद्दो लेख | 


रांस-परंपरा और भरतेश्वर बाहुबली रास 2३ 


$ 


मोटे रूप में रास की परिभाषाएँ, उसकी परंपरा-विकास के तत्व तथा रचना- 
उद्देश्य की यही मूलप्रवृत्तियाँ हैं | 


हिन्दी साहित्य के आदि काल में वीसलदेव रासो, परथ्वीराज रासो, हम्मीर रासो आदि 
रास-प्रन्थ मिलते हैं, पर क्योंकि उनकी प्रवृत्ति मूलक प्रामाणिकता ही संदिग्ध है श्रतः इस धारा 
में जैन रास ही खरे उतरते हैं । 


हमारा आलोच्य ग्रन्थ सं० १५४१ में रचित शालिभद्रसूरि कृत “भरतेश्वर बाहु बली 
रास है। अध्ययन करने पर यह अनुमानित होता है कि यह रास-अंथ अपभ्रंश और पुरानी 
हिन्दी ( प्राचीन राजस्थानी, जूनी गुजराती ) के बीच की एक महत्त्वपूर्ण कड़ी है । 


यह भी कहा जा सकता है कि आदि-कालीन हिन्दी जैन साहित्य की रास-परंपरा का 
शालिभद्रसूरि कृत यह 'भरतेश्वर बाहु बली रास? सर्वप्रथम रास है ।* 


आदि कालीन हिन्दी जैन साहित्य की यह परंपरा श्रत्यन्त विशाल है । अब तक इन 
रासों पर शोध नहीं के बराबर हुई है। कालान्तर में इसी प्रकार के अनेक नूतन ज्ञातव्य 
जैन काव्यों के स्पष्ट होने की आशा और भी दृढ होती जाती हे। उक्त रास-परंपरा में यह 
प्रस्तुत रास एक अत्यन्त महत््वपू् रचना हैं । इसे रास-काब्य का शीप अन्थ कहा जा 
सकता ह। 


सम्पादन 


इस रास का संपादन श्री मुनि जिनविजय जी ने किया था और सर्वप्रथम भारतीय 
विद्या? में इसका प्रकाशन हुआ ।* कृति का नाम “भरतेश्वर बाहु बली रास? है। कर्त्ता जैन 
श्वेताम्बर के राजगच्छ सम्प्रदाय में हुआ श्री शालिभद्र सूरि है। रचना-काल वि० सं० 
१२४१, मास फाल्गुन; तिथि पंचमी है । 
मुनि जी ने यह संपादन एक ही प्रति के आधार पर किया है। यह प्रति बढ़ौदरा के 
एक प्रवत्तक श्री कान्तिविजव के शाज््र-संग्रह की है | प्रति कागज की | लं० ११३ इंच )< 
चौड़ाई ४३" । अनुमानतः ४०० या ५०० वर्ष पुरानी [रै 


अब तक पाटण जैन भंडारों में रासों ग्रन्थों में सबसे पुराना रास जम्बू स्वामी रास!* 

ही माना जाता था पर प्रस्तुत रास के प्रकाशन के पश्चात्‌ यह धारणा निमूल सिद्ध हुई | 

१--अद्यार्वाध श्री जिनविजय जी तथा शुजराती के विद्वान भी अमी रचना को सर्वेप्रथम रचना 
मानते हैं पर श्री अगरचंद जी नाहटा ने झ्ुुके यह वताया कि रासों में इससे भी एक आचीन रास 
थी बज़सेन सूरि रचित “मरतेश्वर वाहुवली घोर? हैँ जिसे उन्होंने शशोषपन्रिका! (उदयपुर) में प्रकाशित 
किया है। पर क्योंकि यह रचना छोटी है, अतः प्रबृत्तियों का प्रमुखतः प्रतिनिधित्त न कर पाने से 
“भरतेश्वर वाहु वली रास! आदि-कलीन हिन्दी जैन साहित्य का सर्वप्रथम रास माना जा सकता हैं?। 

२--मभारतीय विद्या; मुनि जिनविजय; भाग २; अंक १३ सं० १६६७, १० १-१६। 

३२-वहां; प्रस्तावना; ६० ५॥ 

४--प्राचीन यु० का० संग्रह; भुनि जी द्वारा सम्पादित्त । 

प्‌ 
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१०--घस्तु में रस का सम्मिश्रण अनिवार्य रूप से हो । 
११--अनेक प्रकार के विभिन्न न॒त्यों का समावेश हो । 
४--विषय की दृष्टि से--श्रादिकालीन हिन्दी जैन साहित्य के इन रासों के विषय अनेक 
होते थे । उनके भेद्‌ इस प्रकार हैं-- 
(१ ) उपदेश मूलक--उपदेश रसायन रास । 
(२ ) चरित प्रधान--पेथड रास | 
(३) प्रव्नज्या या दीक्षा मूलक--जम्बू स्वामी, गौतम स्वामी, स्थूलिभद्र रास | 
( ४ ) उत्सव मूलक-- 
(५ ) वैभव वीरता मूलक--भरतेश्वर बाहुबल्ली रास | 
( दि ) छत्द प्धान-- 7 9) क। 
(७ ) कथा प्रवान--रामायण, महाभारत आदि | 
(८ ) संकीतन जन्य-- 
(६ ) तीर्थयात्रा मूलक--श्राबू रास । 
(१० ) संघवर्णन--समरा रास । 
( ११ ) ऐतिहासिक-- 


प्रसिद्ध गुजराती विद्वान श्री देसाई" ने लिखा है कि 
रास रचनाकारों का मूल उद्देश्य धर्म-प्रचार ही रहता था । 
“धर्म की दृष्ठि से--रास-परमपरा के विकास में जैन परम ने श्रत्व । 
४--वधर्स की € रास-परम्परा के विकास में जेन धर्म ने श्रत्यघिक योग दिया है | 
अनेक बीतरागी राजपुत्रों तथा जैन मुनियों के दीक्षा प्रहण करने के अवसर पर भी रासों की 


क्रीड़ाएँ होती थीं। सनी और पुरुष बड़ी श्रद्धा से इन रासों को खेलते थे ओर अपनी प्रकृति 
प्रदत्त अनुभूति को संगीत और अभिनय में डुबो कर साकार करते थे | 


इन चरित्रों की आधार बनाकर 


मुनिवर संन्यास ग्रहण ही नहीं करते थे, उनका संयम श्री के साथ विधिवत्‌ विवाह 
होता था | रास सचना का मुख्य उद्देश्य आचार्य श्री का 'संजम सिरि? से वरण कराना ही 
होता था--उदाहर्णार्थ, 'जिनेश्वर सूरि दीक्षा विवाह वंणन रास? इसी प्रकार का रास है| इस 
शुभ अवसर अथवा पर्व पर उनके अनुयायी श्रावक भला कब्र मानते, अतः वे उत्फुल्ल 
होकर नुत्य, लय, ताल, गीत आदि द्चारा आचार्य श्री को श्रद्याज्लि देते थे अतः रास 
पा है से होता था। इस प्रकार जैन धर्म ने इस रास-साहित्य की रचना में अभूत पूर्व 


मा हे कक उद्देश्य को श्र मोहनलाल देसाई ने इस प्रकार अपने ग्रंथ गुजराती 
20 ह्मास कर अप्ट किया हे--“चरित्रों के गुणों का वर्णन करने, उनके दोषों को 
? आताइशन करने, कथा-निर्माण करने, मंदिरों र करने हे 
यह का जीणद्ध ने डर 
जय घोषणाय आदि के लिए, ही गज  औक 


इन रास अंथों की रचना की जाती थी | इसके अतिरिक्त वे 
| इसके अतिरिक्त वे 
हे लक राजनीतिक और चरितमूलक आदि होते ये । जैन रासो-साहित्य जितना 
ही चरित्रमूलक होता था, उतना ही ऐतिहासिक होता था |? 





(--मोहनलाल दलीचन्द देसाई इत-ग॒ुजरातो साहित्य का संक्षिप्त इतिहस--प्रस्तावना; ए० ७३-७४ । 


रास-परंपरा और भरतेश्वर बाहुबली रास २५ 


जो हो, इस विवाद में न पड़कर हमें 'भरतेश्वर बाहुबली? का मूल्यांकन करना है जिससे 
अनेक शंकाएँ स्पष्ट हो सकेंगीं | प्रन्तुत रात के कर्ता श्री शालिमद्र सूरि हैं जो अपने समय के 
विज्यात जैनाचाय एवं कवि थे [* 


कथा रूढ़ि और भरतेश्वर बाहुबली पर रचित साहित्य 


भरतेश्वर और बाहुत्नली पर अनेक प्रकार का साहित्य मिलता है । कथा-रूढ़ि की 
दृष्टि से भरतेश्वर व बाहुबली दोनों चरितनायक राजपुत्रों ने अनेक लेखकों के काव्य की 
शोभा बढ़ाई है | अतः यह परम्परा आगे तक सुरक्षित मिलती है | श्रव तक भरत बाहुबली 
पर ४४ साहित्य पर श्री गांधी ने विस्तार से विचार किया है | संक्षेप में यह साहित्य इस 
प्रकार है [* 


(१) जम्बू द्वीप प्रशत्ति? नामक जैन उपाड़ सूत्र में भरतबर्ष क्षेत्र नाम के साथ 
भरत चन्नवर्ती के छः खंडों की विजय का विस्तार में विवेचन है पर उसमें 
बाहुबली युद्ध का वर्णन नहीं है | 

(२ ) विमल सूरि कृत 'पउम चरित? के चौथे उद्देश्य में करषम जिम चरित के साथ- 
साथ भरत और बाहुबली के अधिकार की संक्षेप में सूचना मिलती है। 

( ३ )वि० की ५ वीं शताद्दी में श्री संत्रदास गणि रचित “असुदेव हिंडी?र नामक 
प्राकृत मनोहर बइृहत्कथा में ऋषभ स्वामी के साथ दोनों वर्णित है । 

(४ ) धनेश्वर सूरि के ग्रंथ 'शत्रज्ञय महावलभी? के दृतीय सर्ग में दोनों के युद्ध 
का वणन है । हैं 

(५ ) वि० सं० ७३३ में जिनदास गणि की प्राकृत भाषा में चूर्णि नामक व्याख्या 
में दोनों का चरित वर्णित है। 

(६ ) रविषेणाचार्य रचित 'पद्मचरित” (पुराण) में दोनों का युद्ध-बर्णन है। 

(७ ) सं० ११६१ में जयसूरिकृत 'धर्मोपदेशमाला? में, १३ वि० में रचित मुनिदेव 
सूरि की व्याख्या में भी भरत चरित्र वर्णित हुआ है । 

(८) दिशंवर कबि जिनसेन के आदि पुराण”, महाकवि युष्पदंत के “त्रिसट्ठि महा- 
पुरिस-गुणालंकार! तथा देमचंद्र के 'त्रिषष्ठि शलाका पुरुष चरित्र”” के प्रथम 
पर्व भी इस संर्चंध में उल्लेखनीय हैं| । 

(६ ) वि० सं० १२४१ में सोमप्रभाचार्य के 'कुमारपाल प्रतिबोध?* ( पु० २११- 
२१८ ) तथा विनय-चंद्र सूरि कृत “आदिनाथ चरित? में दोनों का वर्णन है । 


१--भरतेखर वाहुबलीं रास; श्री गांधों प० ६०-६१ | 

२-वबहाँ; ६० ४६-५० । 

३--श्रात्मानन्द जैन ग्रंथमाला ८०; सम्पादक श्री मुनि चतुर विजय, पुष्पविजय; सं० १६८६; भावन- 

गर जैन आत्मानन्द सभा द्वारा प्रकाशित । ह 

४>--मारणिक्य चन्द्र दिगंवर जैन ग्रंथ भापा समिति द्वारा प्रकाशित गँब, खंड ३२ पव ४, ए० 
६१-६२ ॥ | 

५--भात्मानन्द जन्म शताब्दी यंवमाला; और जैन धर्म प्रसारक सभा, भावनगर द्वारा प्रकादित। 

इ--गायकवाड़ प्राच्य अंधमाला नृं० १४ में प्रकाशित | 


; ३४ हिन्दी-अनुशीलने 


श्री मुनि जी का यह पाठ पूर्ण प्रामाणिक है, क्‍योंकि राहुल सांकृत्यायन ने भी इसी पाठ के 
उद्धरण दिए हैं| स्वर्य मुनि जी एक सफल संपादक तथा अपश्रंश एवं प्राइत के 
विदग्घ विद्वान हैं। 


दूसरी कृति श्रपअ्रंश काव्यत्रयी! के सम्पादक श्री लालचंद भगवान गांधी द्वारा हि 
है ।* इन्होंने भी बड़ोदरा के प्राच्य विद्या मन्दिर वाली प्रति तथा जेनाचाय विजयधम दर 
जी (आगरा) के संग्रह की प्रति, मिनको उन्होंने क्रमशः 'क” और “? प्रति कहा है, पे 
सम्पादित किया है ।* 


प्राकृत अपश्रश के विद्वान्‌ श्री गाँधी का पाठ भी पूर्ण तथा प्रामाणिक है जिसे उन्होंने 
विभिन्न पाठान्तरों द्वारा गद्यरूप में प्रकाशित किया है | . 


अद्यावधि, इस रास के ये दो ही पाठ प्राप्त हैं। दोनों में कहीं कहीं छंद-कम में 
अंतर अवश्य है पर दोनों की प्रामाणिकता पर प्रश्न-चिह् नहीं लगाया जा सकता ) 


'भरतेश्वर बाहु बली रास” का पर्यालोचन प्रस्तुत करने से पूर्व यहाँ दो बातों व 
छष्टीकरण कर देना आवश्यक लगता है-- 


£-“इस रात को गुजराती के विद्वान जूनी या प्राचीन गुजराती का मानतें हैं, परन्तु क्योंकि 
तत्कालीन जूती गुजराती श्रौर प्राचीन राजस्थानी में अंतर नहीं था, पर्द्वहवीं शताब्दी 
से पूर्व इन दोनों प्रदेशों की भाषा एक ही थी, अतः यह कृति प्राचीन राजस्थानी 
की ही अधिक लगती है। इसके अतिरिक्त भाषा का रूप भी राजस्थानी हे | प्राचीर 
पश्चिमी राजस्थानी और जनी गुजराती की तत्कालीन एकरूपता पर विद्वानों के ग्रन्थ 
प्रकाशित हो चुके हैं ।€ और क्योंकि हमारा आलोच्य ग्रन्थ वि० सं० १२४१ फा रै 


परत: राजस्थानी गुजराती की पृथकृता के विवाद का विषय नहीं ही रह जाता और 
उह अत्य सरलता से आदि-कालीन द्विन्दी जैन साहित्य के अन्तर्गत आरा जाता है | 


२-दूमरी बात देशी भाषाओं की है। निरसंदेह अ्रपश्रंश की उत्तरकालीन परखरा। 
तत्कान्ञीन प्रचलित देशी भाषाश्रों में अथवा विभाषाओ्रों में यह काव्य लिखा गया है| देशी 
भाषाएँ अपश्रेश की उत्तरकालीन विभाषाएँ ही थीं और इसीलिए यह रास पुरानी हिन्दी की 


ग्रंथ हैं| स्वर्गोय गुलेरी जी ने अपभ्रेश के उत्तरकालीन स्वरूप को पुरानी हिन्दी ही कहा है ।* 


यों इस रास के भाषा वैज्ञानिक अध्ययन से यह स्पष्ट ही नहीं पूर्ण सिद्ध भी हो जाता है कि 
भाषा मे किस प्रकार परवर्ती हिन्दी या पुरानी राजस्थानी या जूनी गुजराती की ओर बढ़ने का 
सहज श्राप्रह है है 


१--ईि्दी काव्यथारा; राहुल सांह्त्यायत; पृ० ३६८-४०८ | 
588005/0 वाहु दली रास; संपादक श्री लालचंद भगवान गाँवी; प्राच्यविद्या मन्दिर बड़ीदरा, 
ब्रि० स॑० ११६७ । 


३-वहा; ६० १ ६-*२॥| 
४-लदी; पाठ १० श से ८८ | 


४३पनी राजस्थानी; भ्रनुवादक नामवरसिह; मूललेखक ढॉ० एल० पी० देसोथेरी । 
पजस्थानों भाषा; श्री सुनीतिकुमार चटओओं | 
*ैञपरानी हल्दी; औनदपर शर्मा गुलेसे । 


लोक-साहित्य और संस्कृति;--- 
ऊमिला की नींद 


चा० सूयनारायण मूर्ति, एम० ए.०, लयोला कालेज, मद्रास 


कुछ समय पूर्व तक यह कहा जाता था कि भारतीय इतिहास में कुछ ऐसी अज्ञात 
नायिकाएँ थीं जिनकी साहित्व-क्षेत्र में उपेक्षा की गई थी ओर उसका कारण बताया जाता था 
कि कवियों की दृष्टि उनकी ओर नहीं गई थी | ऊरमिला और यशोधरा ये दोनों ऐसी ही 
नायिकाएँ थीं | कवियों के ऊपर यद्द जो लांछुन लगा है उसे मिठाने और साहित्य में उनको 
समुचित स्थान देकर उनके प्रति न्याय करने के लिए हिन्दी के प्रसिद्ध राष्ट्रीय कवि श्री मैथिली 
शरण गुप्त ने 'साकेत! और “यशोधरा? काव्यों की स्वना की थी और सफलतापूर्वक कवि-कर्म 
को निभाया जिसके लिए वे बधाई के पात्र हैं। 


इधर कुछ समय से लोकगीतों को भी साहित्य” का एक प्रमुख अंग माना जाने लगा 
ओर उसका अध्ययन भी यथेष्ट रूप से हो रहा है | लोकगीतों का आधार प्रायः पौराणिक 
घटनाएँ ही हुआ करती हैं जिनमें साहित्यिक सौंदर्य बिखरा पड़ा मिलता है | उनका अध्ययन 
करने पर यह विदित होता हैं कि लोकगीतकार कवि ओर उसका रसास्वादन करके आनन्द 
मग्न होने वाले लोग इतने कल्मनाशील और सहृदय होते हैं कि महाकबियों और पंडितों से 
उनका स्तर किसी प्रकार नीचा नहीं रहता । इस प्रकार साधारण जनता को साहित्यिक रसा- 
स्वादन कराने वाले लोकगीत सब भाषाओं में पाए जाते हैं । तेलुगु भाषा में 'ऊर्मिला की नींद? 
ऐसा दी एक लोकगोत है जिसमें सती ऊर्मिला का ऐसा मनोस्म चरित्र अंकित किया गया है 
जो अ्न्यत्र नहीं मिलता | 
रावण वध के बाद राम के अयोध्या लौटने पर उनका राज्यामिपेक होता है और उनका 
दरबार लगा हुआ रहता हैं | उस समय सीता बड़ी विनम्रता के साथ श्रीराम से निवेदन करती 
है कि जब हम वनवास के लिए निकल रहे थे तब मेरी बहिन ऊर्मिला भी हमारे साथ आने 
को तैयार हुईं थी। किन्तु लक्ष्मण ने उसे रोका । तब से लेकर आजतक वह सो रही है। 
अतः लक्ष्मण को कृपापूर्वक उसके पास भेजिए |? यदह्द सुनते दी श्रीराम बहुत आश्चर्यचकित 
और व्याकुल होते हैँ और तुरन्त लक्ष्मण को ऊमिला के पास भेज देते हैं । लक्ष्मण बड़े 
उत्साह और उमंग के साथ ऊर्मिला के शयन-कक्ष में जाते हैं और उसे जगाने का प्रयत्न 
करते हैं | ऊर्मिला जाग तो जाती है किन्तु आँखें नहीं खोलती क्योंकि उसे भ्रम हो जाता है 
कि कोई अन्य पुरुष उसे छेड़ने के लिए आया है | अतः वह उसे फटकारती है श्रीर आज्ञा 
३७ 


१६ हिन्दी-अनुशीलन 


(१०) १४ वीं शती में जिनेद्र (रचित पद्मनन्द महाकाव्य' *, ( सर्ग १६-१७ ), १४०१ में मेह 
तंग रचित स्तंभनेन्द्र प्रबंध! में १४३६ में जयशेखर सूरि कृत 'उपदेश चिंतामणि' 
की टीका में तथा १५३० में भुणरन सूरि के ऋषभ चरित्र! तथा भिरतेश्वर बाहु ब्ली 
पवाडो? में, १६७८ में श्रावक ऋषभदास के “मरतेश्वर रास? में तथा सं० १७५७ में 
जिन हर्षमणि के गुजराती 'शत्रुंजय रास! में भरत बाहुबली चरित वर्णित हैं ।* ह 
बल्तुत: इन दोनों चरितनायकों पर ख्यातवृत्त लिखने की परंपरा क्रमशः (८ वां 

शताब्दी तक सुरक्षित मिलती है। उक्त साहित्य की सूचनाओं का तात्पर्य केबल यह है 
कि इनके आधार पर कथा-रूढ़ियों का अन्तर जाना जा सकता है | तथा आलौच्य प्रम्थों की 
सहायता से इनकी कथाओं तथा प्रवृत्तियों का एक तुलनात्मक अध्ययन सरलता से प्रा 
किया सकता है। इस प्रकार यह स्पष्ट हो जाता है कि भरतेश्वर बाहुबली बृत्त प्राकृत, संस्कृत, 
श्रपश्र॑श, प्राचीन राजस्थानी, गुजराती आदि में विस्तृत रूप में मिलता है। 


इन ग्रन्थों के अतिरिक्त शिल्पकला, चित्रकला तथा अनेक स्मारकों में भी इन दोगें 
ऐतिहासिक नायकों का चरित्र वर्णित हुआ है-उदाहरणुर्थ मैसूर के श्रवण वेलगुल में ५६ ८ 
के लगभग अद्भुत शिल्प कलामय ब्राहुअली की ध्यानस्थ खड़ी हुई प्रतिमा है तथा श्र 
की सं० १०८८ की विमलवसही की शिल्प कला में भरत बाहुबली युद्ध के दृश्य शिल्प-चिती 
में दिखाए गए हैं और भी इसी तरह अनेक स्थानों के उदाहरण दिए: जा सकते हैं।े 

भस्तुत रास की सबसे बढ़ी विशेषता तो यह है कि यह एक वीररस पूर्ण प्रबन्ध है। 
यों शांति और अहिंसा प्रेमी जैनाचार्य वीर और श्ंगार का वर्णन नहीं करते हैं पर परंफ! 
के कारण उन्हें यह भी करना ही पड़ा है। प्रबन्ध काव्य की परंपरा पर हम श्रागे विधा 
करेंगे । रास में वीरता का वातावरण है। दर्प और स्वाभिमानपूर्ण उक्तियाँ मरी पढ़ी 


ओर वीर रस का स्तोत उमड़ा चला श्राता है। आलंबन, उद्दीपन, अनुभाव, संचारी से [४ 
होकर स्थायी उत्साह की सृष्टि कंरते हैं । 


मृत अन्य की सबसे बड़ी मौलिकता और विचित्रता तो यह है कि यह फ्र 
कोई पा 
गव्य उुद्धप्रधान वीर रस पूर्ण होते हुए. भी “निर्वेदांतः है | ज्लैन काव्यों की रस 
था कि ( है 
परंपरा मेँ यह हु ही आश्चर्यजनक तथ्व है कि रास या फागु जैसी कई श्ेगार प्रथा 
रचनाश्रों का अंत भी निेद या शम से परिपूर्ण है । 
हे बच है री रु 
राजस्थान के हि गे पे गे सचनास्थान कवि ने नहीं दिया है | पर एतदर्थ गुजरात 
हे भी युद्ध-वीरों के युद्ध-प्रेमी नगर की कल्पना की जा सकती है। राजस्थान 
सदव ही युद्ध-बीरों का जन्मदाता और युद्मघान रहा है। 


रा « नमक कक 


डी... 


कह सधमाला; ने० ५८ में प्रकाशित । 
*- विशेष विस्तार के लिए देखिए अ्र हा 
थे बण श्री ला० भग ग *ः /४। 
की भ्रस्तावना; १० ५३-५६। वान गांवी द्वारा सम्पादित मरतेश्र बाहु० 
३--चह मंथ; प० ५७-५८ | 


लोक-साहित्य और संस्कृति;:--- 
ऊमिला की नींद 


चा० सूर्यनारायण मूर्ति, एम० ए.०, लयोला कालेज, मद्रास 


कुछ समय पूर्व तक यह कहा जाता था कि भारतीय इतिद्दास में कुछ ऐसी अज्ञात 
नायिकाएँ थीं जिनकी साहित्य-्षेत्र में उपेज्ञा की गई थी और उसका कारण बताया जाता था 
कि कवियों की दृष्टि उनकी ओर नहीं गई थी | ऊर्मिला और यशोधरा ये दोनों ऐसी ही 
नायिकाएँ थीं | कवियों के ऊपर यह जो लांछुन लगा है उसे मिटाने और साहित्य में उनको 
समुचित स्थान देकर उनके प्रति न्याय करने के लिए हिन्दी के प्रसिद्ध राष्ट्रीय कवि श्री मैथिली 
शरण गुप्त ने 'साकेत' और “यशोघरा? काब्यों की स्वना की थी और सफलतापूर्वक कवि-कर्म 
को निभाया जिसके लिए वे बधाई के पात्र हैं | 


इधर कुछ समय से लोकगीतों को भी साहित्य” का एक प्रमुख अंग माना जाने लगा 
और उसका अध्ययन भी यथेष्ट रूप से हो रहा है | लोकगीतों का आधार प्रायः पौराणिक 
घटनाएँ ही हुआ करती हैं जिनमें साहित्यिक सोंदर्य बिखरा पढ़ा मिलता है। उनका अध्ययन 
करने पर यह विदित होता है कि लोकगीतकार कवि ओर उसका रसास्वादन करके आनन्द 
मग्न होने वाले लोग इतने कल्पनाशील और सहृदय होते हैं कि महाकवियों और पंडितों से 
उनका स्तर किसी प्रकार नीचा नहीं रहता । इस प्रकार साधारण जनता को साहित्यिक रसा- 
स्वादन कराने वाले लोकगीत सब्न भाषाओं में पाए जाते हैं | तेलुगु भाषा में 'ऊर्मिला की नींद? 
ऐसा ही एक लोकगीत है जिसमें सती ऊर्मिला का ऐसा मनोरम चरित्र अंकित किया गया है 
जो भझ्रन्यन्न नहीं मिलता । 
रावण वध के बाद राम के अयोध्या लौटने पर उनका राज्याभिपेक होता है ओर उनका 
दरवार लगा हुआ रहता है | उस समय सीता बड़ी विनम्रता के साथ श्रीराम से निवेदन करती 
है कि “जब हम वनवास के लिए निकल रहे थे तब मेरी बहिन ऊमिला भी हमारे साथ आने 
को तैयार हुईं थी। किन्तु लक्ष्मण ने उसे रोका | तब से लेकर आजतक वह सो रही है। 
अतः लक्ष्मण को कृपापूर्वक उसके पास भेजिए, !? यह सुनते ही श्रीराम बहुत आश्चर्यचकित 
और व्याकुल होते हैं श्रौर तुरन्त लक्ष्मण को ऊर्मिला के पास भेज देते हैं । लक्ष्मण बड़े 
उत्साह और उमंग के साथ ऊर्मिला के शयन-कक्ष॒ में जाते हैं और उसे जगाने का प्रयत्न 
करते हैं | ऊर्मिला जाग तो जाती है किन्ठ आँखें नहीं खोलती क्योंकि उसे भ्रम हो जाता ह्े 
कि कोई अन्य पुरुष उसे छेड़ने के लिए आया है | अतः वह उसे फटकारती है श्रौर आज्ञा 
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देती है कि वद् अपने इस दुष्प्रयत्न से विस्त होकर चला जाय; श्रन्यथा उसको जान पर आ। 
बनेगी । तब लक्ष्मण प्रमाण देकर अपने को लद्मण सिद्ध करते हैं. ओर श्राँसू बहाते हुए 
कहते हैं कि तुम्हारे वियोग में मैंने इन चौदह वर्षों में निद्रा और आहार छोड़ दिया है और 
ग्रब जन्र मैं तुर्दारे पास आता हूँ तो तुम मुझे कोई अन्य पुरुष समझ रही हो | तन्न अपने 
जीवन को व्यर्थ समझकर वे अपना अंत करमे के लिए तलवार निकालते हैं । तुरूत ऊर्मिला 
उठ बैठती है और अपने पति के चरणों पर गिर पड़ती है| लक्ष्मण प्रेम के साथ उसे 
उठाकर गले लगाते हैं| उसके बाद ऊर्मिला का उलाहना, लक्ष्मण का उत्तर, दोनों का 
अ्म्यंग स्नान, अलंकार, भोजन, शांता और सीता का हास-परिद्यास या नोक-भोक, लक्ष्मण 
ओर ऊभिला का शयनकत्त में प्रवेश आदि का सुन्दर वर्णन होता है जिसके अन्त में यह 
फल्ल बताया गया है कि इस गीत को गाने बालों और सुनने वालों को लक्ष्मण विष्णु लोक 
प्रदान करते हैं | यह है इस लोकगीत का संक्ञित्त सारांश | 
श्रव देखा जाय कि इसमें ऊर्मिला का चरित्र कैसा है?! उसका जो चित्र इसमें 
भलकता है वद उस चित्र से सर्वथा भिन्न है जो उसको लेकर लिखे गए काव्य साहित्य में 
पाया जाता है | उसके चरित्र की पहली भलक हमें तब मिलती है जब सीता राम से 
कहती हैं कि जब दम वनवास के लिए जा रहे थे तब प्यारे देवर के साथ मेरी बहन ऊर्मिला 
भी चलने को तैयार हुई थी, किन्तु लक्ष्मण ने उसे मना किया और तब से -वह बेचारी 
शब्या पर सोई पड़ी हैं ।? ऊमिला की पति-भक्ति और प्रेम असाधारण हैं। यहाँ ऊर्मिला 
पति-वियोग में न रोती-कलपती है और न किसी पारिवारिक या सामाजिक कार्य में सम्मिलित 
होती ६, ज्योंही उसके पति बन चले जाते हूँ त्योंही बह मूर्च्छित हो जाती है श्रौर फिर तब 
जागती है जब चौद्‌द लम्बे वर्षों के बाद स्वयं पति आकर उसे जगाते हैं | उसका शरीर भल्ले 
दी अयोध्या में पड़ा रहा हो किन्तु उसके प्राण मानों लक्ष्मण के साथ ही बन में गए थे और 
उन्हीं के साथ लौट आए थे जिससे उसके अतुलनीय पति-प्रेम के विषय में यही सिद्ध होता है 
कि ऊरमिला का जीना और मरना लक्ष्मण के साथ ही लगा हुआ है | उसने सशरीर अयोध्या 
में रह कर पति की आज्ञा का पालन किया और अपने श्राणों को लक्ष्मण के साथ भेजकर 
2 प्रेम का परिचय दिया । उसके लिए इत संसार में और कोई वांछुनीय वश्ध्तु 
नहीं थी | पति की अ्नुपस्थिति में उसका जोना व्यर्थ था | साहित्यिक रीतिपरक दृष्टि से यदि 
देखा जाय तो ऊमिला की यह नींद विरहातुरा नायिका की वह मूच्छावस्था है जो ऊर्मिला 
| को पति-वियोग के श्रवण मात्र से ही धर दबोचती है और उसे चौदद वर्षों तक जड़ी भूत 
“अए रखती 8। जहां तक पति-वियोग के प्रभाव का संबंध है, ऊर्मिला सीता से भी एक 
कल थे मय किक शत मत अलग जग 
इस चित्र के साथ गुप्तनी की यशोंघरा की हेड कॉटा हो गई थी | अब ऊर्मिला कं 
दिला ओर भे तुलना करके देखा जाय। काव्य दृष्टि से देखा 
जाय॑ तो 63 यशोधरा दोनों की परिस्थिति में बढ़ा अन्तर है। ऊर्मिला को कुछ 
समय के चाद्‌ पति-मिलन की आशा थ॑ हे गे कोई कं 
33 30% हक 5 58 थक को ऐहं कोई आशा नहीं थी। 
5 में रहती हूँ | इन दोनों में समानता है पति 
के पुनदरन की प्राप्ति में । लक्ष्मण ऊमिला को वहीं जाकर जयाते है जहाँ वे उसे छोड़ 
जाते हैं और भगवान्‌ तथागत भी यशोधरा को उसी कक्त में जाकर श्राशीर्वाद देते हैँ जहाँ 


न्ध्त 
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वे उसे बच्चे के साथ छोड़ जाते हैं | यह तो उस स्त्री की पुरुष पर विजय है जिसके प्रति 
अन्याय किया गया है | | 
देखिए, लक्ष्मण ऊर्मिला को किन शब्दों में जगाते हैं। वे कहते हैं हे सुन्दरी, 
' चंद्रमा तुम्हारी सेवा करने आया है ओर कहता है कि पान की लालिमा से रहित अपने होंठों 
और दाँतों की कांति दिखाकर अमृत बरसाती हुईं और मेरे मन को जुड़ाती हुई बोलो | 
मैं तुम्हारे चरणों की सेवा करूँगा | तुम जागो |? इन शब्दों से ध्वनित होता है कि चौदह 
वर्षों तक निद्रावस्था में बिना कुछ खाए पिए रइने पर भी ऊर्मिला का सौंदर्य वैसा ही बना 
रहा जैसा पहले था और चंद्रमा इस सौंद्याधिक्य के कारण विजित होकर ऊर्मिलो की सेवा 
करने को प्रस्तुत है| यहाँ निद्रित ऊर्मिला के सौंदर्य का सरस वर्णन करते हुए. उसकी सेवा 
करने की अपनी इच्छा भी निवेदन के रूप में लक्ष्मण प्रकट करते हैं मानों उसके प्रति किए 
गए अन्याय का बदला चुकाना चाहते हों । ऐसी अलंकार-योजना ओर वाग्विदग्घता तेलुगु 
के लोकगीतों में बिखरी पाई जाती है जो इस बात का प्रमाण है कि अपढ़ जनता की कल्पना 
भी सरस और साहित्विक होती हे, यद्यपि उनमें साहित्य का आज का सा दिंढोरा नहीं पीटा 
जाता । 


अब देखिए, ऊर्मिला पर-पुरुष के भ्रम में पढ़कर किन शब्दों में लक््मण को फट- 
कारती है | वह कहती है कि “आप कौन हैं जो इस समय एकांत में मुझे छेड़ने यहाँ तक आए, 
हैं ! भेरे पिता जी मद्दाराज जनंक यदि यद्द बात जान जायें तो आपको दंड दिए बिना नहीं 
रहेंगे। मेरे जीना जी यदि यह बात सुनें तो आपकी जान की खैर नहीं। मेरी जीजी के 
देवर के कानों में यदि यह बात पड़ी तो समभिए, आपको इस संसार में रहने नहीं देंगे । 
अब मैं क्‍या करूँ ? प्रतिष्ठित कुल में कलंक लग गया है। पराई सत्री की इच्छा करके ही 
तो इंद्र का शारीरिक सोदर्य नष्ट हो गया है । यह सब जानते हुए भी आप यहाँ तक आए 
है ! क्या आपके मेरे समान बहने नहीं हैं ?? 

यह फटकार इस बात का सूचक हैं कि ऊरमिला को पति-वियोग-जनित निद्वावस्था में 
भी अपनी कुल-मर्यादा का कितना. झयाल था| यहाँ अपने पति का नाम न ल्लेकर जिस 
विद्ग्धतापूर्ण दंग से ऊमिंला उसका बोध कराती है--मेरी जीजी के देवर कहकर--उससे 
यह कहा जा सकता है कि ऊर्मिला का चरित्र भारतीय स्ली-जनोचित नेसर्गिक अलंकार रूपी 
ल्जा से उसी प्रकार विभूषित है जिस प्रकार हिन्दी के अमर कबि महात्मा ठुलसीदास जी द्वारा 
राम वनगमन के समय चित्रित भगवती सीता का लज्जाबनत मनोरम चित्र शोभित है जन्न 
ग्राम वधूटियाँ सीता से राम का परिचय पूछती हैं । भारत की विभिन्न भाभाश्ों में पाई जाने 
बाली ऐसी साहित्यिक और चरिज्न संत्रंधी समान विशेषताएँ इस बात का अमाण हू कि समग्र 
भारत की संस्कृति एक है, यद्यपि बाहरी आचारों में थोढ़ा बहुत अंतर भले ही पाया 
जाता हो | 

अब ऊर्मिला की फटकार का उत्तर देते हुए लद्मण कद्दते हैं कि मंही तो राजा 
जनक का दामाद और कमलजा सीता का देवर हूँ। क्‍या में सती सीता ओर ठुम ऊरमिला 
को नहीं जानता ! जब से मैं तुमको यहाँ छोड़ गया तब से मेरा भी खानान्पीना और सोना 
छूट गया है | तम कृपा करके अत्र जाग उठो, नहीं तो में अपयश का भाजन भन जाऊंगा। 


४5 हिन्दी-अनुशीलंने 


यदि तुम नहीं जागोगी तो मैं जीवित नहीं रह सकता । यों कहकर आँखों से आँसू बहाते हुए 
वे अपनी तलवार निकालते हैं और अपनी गरदन पर फेरने को तैयार हो जाते हैं। कट ऊर्मिला 
उठ बैठती है और पति के चरणों में गिर पड़ती है । यहाँ ऊर्मिला के पति लक्तमण का अनन्य 
प्रेम द्रष्टव्य है। उनका कोमल प्रेमी हृदय पत्नी का तिरस्कार नहीं सह सका ओर वे स्वयं 
आत्महत्या के लिए तैयार हो गए। 


इसके बाद हम मानिनी ऊर्मिला के चित्र की एक इल्की सी कलक . देखते हैं। जब 
वह पति के आलिंगन से छूटकर कहती है-हटिए भी बड़े आ्राये हैं मनाने वाले ! मेरे पिताजी 
की यह भूल थी कि उन्होंने आपको मानी समझकर अपना दामाद बना लिया। वे नहीं 
जानते थे कि श्राप अपना चित्त दूसरी ओर लगाकर समय पड़ने पर पत्नी का निरदर करेंगे ।! 
यहाँ ऊमिला इस बात की ओर संकेत करती है कि राम ने सीता को अपने साथ चलने की 
अनुमति देकर अपने पत्नी-प्रेम और सरस हृदय का परिचय दिया है ओर लक्ष्मण ने ऊर्मिता 
क्रो मना करके अपने शुष्क हृदय को प्रकट किया है। लेकिन यह लक्ष्य करने की बात 
है कि उध्के हृदय में सीता के प्रति उसके पति-सान्निध्य-सौभाग्य को देखकर, जो उसको 
नहीं मिला है, ईर्ष्या का कोई भाव नहीं है । वह मानों मान के द्वारा अपने स््रीत्य को पूर्ण 
बनाना चाहती है। उसका मान तब छूटता है जब लक्ष्मण कहते हैं कि में भी चौद॒ह वर्षो 
तक पत्नी-वियोग सहकर जीवित रहा और भोजन और निद्रा को छोड़ दिया तथा अपने 
श्रन्याय का दंड भोग लिया । इससे यह ध्वनित होता है कि जड़ावस्था में रहकर ऊमिला ने 
सहज ही शारीरिक सुखों का जो त्याग किया है वही लच्मण ने चेतनावस्था में रहकर किया 
है। अ्रतएव यह नहीं कद्दा जा सकता कि लक्ष्मण को पत्नी-वियोग का दुःख कम हुआ। 
किन्तु वे यह कहकर अपने मन को और ऊर्मिला को सालना देते हैं कि हमने पिछले जन्मों 
में किसी पुण्य-दंपति का वियोग कराया होगा जिसका फल दम भोग रहे हैं । 


५ आह मान-मनावन के अन॑तर दोनों के अभ्यंग स्नान, वस्तालेकार और भोजनादि का 
जो वन होता है उससे तेलुगु भाषा-भाषी जनता की रहन-सहन पर कुछ प्रकाश पढ़ता है 
जिसके बारे में विचार करना यहाँ श्रभीष्ट नहीं है | भोजनोपरांत शांता और सीता का, ननद 
भाभी का, जी नोक-भोंक, हास परिहात चल पढ़ता है वह देखने योग्य है। शांता सीता से 
कहती हूँ है भाभी, सुनो, एक युवती चौदह वर्षों से सुनहली सेज पर सोई पड़ी है । उस स्व 
प्रतिमा को ये सत्र सुन्दर कलाएँ जाने कहाँ छिपी पढ़ी हैं। उसकी आ्रारती उतारों जिससे उठे 
किप्ती की नजर न लगे | इस पर सीता विनय के साथ कहती हू कि 'राम-लक्तमण, भरत और 
राजन सारी सृष्टि का शासन करने वाले हैं. और अ्भी-श्रमी उनका राज्यामियेक भी 
ईशा है। श्रापके भाई इतने सुन्दर हैं कि इंद्रलोक की अ्रप्सराएं भी उनको देखकर मोहित है 


जाती है। श्रतः उन भाइयों की आरती उतारी जाय जिससे नज़र न लगे |? सीता की यह 
त्राते सुनकर शांता हंसती हुई 5 


की पुतलियाँ हैं जिन्हे त्तर देती है कि आप चारों बहनें तो बढ़ी चतुर और सौंद 
की पृत्त ह हैं जन्हंनि हमारे भाइयों को वशीभृत कर लिया। इसलिए. आप बहनों की 
शरारती उतारी जानी चाहिए। 


हु इस पर जानकी मुस्करा कर शांता से कहती है कि आपसे 
चढ़कर सुन्दरी कौन द्यो सकती है जिन्होंने हमारे 


आओ न्‍ भाई ऋश्यश्ंग को भी, जिसने कभी किसी 
जी का दा तक नहीं, अपनी मोहिनी चलाकर अपने हाथ का खिलौना बना लिया है |” इस 


उर्मिला की नींद ४१ 


पर शांता का उत्तर है कि आपकी महिमा की कौन कहे जिन्होंने कमल में जन्म लिया, और 
फिर पृथ्वी पर न रह कर विष्णु लोक में चली गईं और अब महाराज जनक के यहाँ पैदा 
होकर हमारे घर को पवित्र करने आ गईं |? 


यह ननद-भाभी का कैसा निर्मेल हास-परिहास है जो हृदय में मधुरानुभूति पैदाकर 
आलनन्दमम कर देता है। ये व्यंग बाण भी ऐसे चलाए जाते हैं कि कहीं दिल को चोट नहीं 
लगती श्रीर हृदय को हल्का कर जीवन सरस बना देते हैं। चिर वियोग पीड़ित लोगों 
के आनन्दमय पुनर्तिलन के अवसर पर, विशेष कर वहाँ जहाँ ननद-भाभी इकट्ठी होती हैं, 
ऐसा रसमय वातावरण बन जाता है जिसकी मधुर स्मृतियाँ सारे जीवन को आप्लावित कर 
उसे नई प्रेरणा प्रदान करती हैं | 


इस प्रकार कुछु समय तक हास-परिह|स होने के बाद सुहागरात का सा वातावरण 
वर्णित होता है ओर लक्ष्मण और ऊर्मिला को शयन कक्ष में भेजा जाता है जहाँ हमें लक्ष्मण 
का वह रूप मिलता है जो अन्यत्र दलभ हे । लक्ष्मण) केवल वीर और अच्छे योद्धा ही नहीं 
सरस प्रेमी भी हैं | वे उभिला का जूड़ा बाँधते हैं और फूलों से सजाते हैं | तब उर्मिला पूछती 
है कि आप जैसे सिंह पराक्रमी भाइयों के होते हुए भी बहन सीता का अपइरण कैसे हुआ! 
इसके उत्तर में लक्ष्मण संक्षेप में सीताहरण से लेकर श्रप्मि-परीक्षा तक की घटनाश्रों का 
उल्लेख करते हैं और उमिला की शंकाओं का समाघान करते हैं । 

इस प्रकार इस लोक गीत में यह देखा जाता है कि यत्रपि पंडितों और शास्रीय मद्दा- 
कवियों के लिखित काव्य-साहित्य में उर्मिला को भुला दिया गया है किंतु भारतीय 


जनता ने मौखिक लोक साहित्य में उसे समुच्चित स्थान दिया है ओर उसके प्रति अपनी 
सहानुभूति दिखाई है । 


सांस्क्रतिक अध्ययन $--- 


मध्यदेश-शिष्टदेश से ब्राह्मणों का देशान्तर गमन 


वामुदेव उपाध्याय, एम० ए.०, डी० फिल०, डी० लिट०, पटना विश्वविद्यालय 


पूर्वमध्यकालीन भारत का इतिहास सामान्यतया कम प्रकाश में आया है श्रौर श्रभी 
तक पूर्ण रूप से विश्व के लिए अज्ञात सा है | उस युग की राजनीतिक प्रवृत्तियाँ, विशेषताएँ; 
उसके उत्थान तथा पतन का रहस्य और उसकी सांस्कृतिक देन इतिहास के पुष्ठों में यथावत्‌ 
लिखा नहीं जा सका है । मध्यदेशीय संस्कृति के अनेक पहलुओं पर प्रकाश नहीं पढ़ सका 
हैं| उस युग की चेतना के वास्तविक स्वरूप का बोध हमें तत्कालीन प्रशस्तियों के अध्ययन पं 
होता है | इतिहासकार साधारणतः यह विश्वास स्थापित करने की चेष्टा करते हैं कि ह- 
वर्धन के पश्चात्‌ उत्तर भारत की सांस्कृतिक प्रतिभा दीपतिहीन हो गई थी, परन्तु मध्यदेश की 
प्रशत्तियों के विश्लेषण से उस युग की संस्कृति सम्यक्‌ रूप में प्रकाशित हो जाती है। 


मध्यदेश की सांस्कृतिक श्रेष्ठता के कारण ही बौधायन तथा वशिष्ठ ने इस भूभाग 
को श्रार्यभूमि या शिष्ठ मनुष्यों को भूमि कह कर उल्लिखित किया है | यह भाग आध्यात्मिक 
जतना के कारण जगत्‌ में प्रसिद्धि प्राप्त कर चुका था। आर्य संस्कृति के प्रसार होने से ही 
मध्यदेश के आचरण का समादर किया जाता था। 
भागिदृशनाल्त्यक्ावकवन्‌दक्षिणिन. हिसवन्तमुदकपरियालमेतदार्यावर्त 
: तस्मिन या आचरस्स प्रमाणम्‌ [ वौ० घ० सृ० १, १, २५ तथा वशिष्ठ १, ८,६ * 
पा मृध्यदेश की प्रतिष्ठा के कारण ही बीद्धनमन्यों में इस ममिमदेश की सीमा को मगध 
में भा पूच तक विस्तृत चतलाया गया है । “मद्दावग्ग! तथा 'सुमंगलबिलाहिनी? ( २,४२६ ) में 
इस का विस्तार पूरच में मगध व करंगल ( चम्पा से पूर्व ) तक माना जाता है| दिव्या- 
बद्ान! में मम्रिपदेश उत्तरी बंगाल में स्थित पुरद्रवर्धन तक विस्तीर्ण कहा गया है। ब्राह्मण म्ंथों 
के तथा धीदध माद्ित्य के मध्यदेश सम्बन्धी ज्षेत्र में श्रसमानता दृष्टिगोचर होती है | बद्यवि 
भीद्ध साहित्य में मप्यदेश ब्राह्मण संस्कृति का गढ़ कहा गया है ( ममिपनिकाय १, पु० र८५: 
अं रा !: ६४ दलू० )ओर भगवान्‌ बुद्द ने श्रनायपीढ़िक के निमंत्रण पर श्रावस्ती में 
दीस बषवास व्यतीत किया था (६० पू० ५०८-४८४) | परन्तु ब्राद्षण संस्कृति का दर्ग गिराया 
नहीं जा सका और इस भूभाग फो स्रेष्टता के: कार 


गु 
ट। 


3 मिगत प ही श्रथवा पवित्र भूमि समझ कर बौदीधों 
हा मे ऊ्मंदंश मे मा॥ | -लिय ५. 
मे मगभ को ममिमदेश में आ लिया । साधारणतया मध्यदेश को आ्रार्यावर्त की 


मध्यदेश-शिष्टदेश-से ब्राह्मणों का देशान्तर गमन ४३ 


संज्ञा दी जाती है | चूत्र-अन्धों तथा स्मृतियों में मगध से पश्चिम तथा सरस्वती के पूर्वी भाग 
को मध्यदेश के नाम से पुकारा गया है-- 


हिमवहिन्ध्ययोमे ध्यं यत्‌ प्राग्विनशनादपि | 
प्रत्यगेव प्रयागाच्च सध्यदेश: प्रकीतितः |॥ 


( मनुस्मृति २, २१ ) 


मध्यदेश में आये संस्कृति का प्रसार हो चुका था । ब्राह्मण घर्म-सम्बन्धी धार्मिक कृत्य 
तथा वामानिक संस्कृति की उन्नति के लिए यह देश प्रसिद्ध था। इन सभी कारणों से मध्य- 
देश के ब्राह्मणों को भारत में सर्वत्र समादर दिया गया। विभिन्न प्रदेशों के शासकों ने उन्हें 
निमंत्रित किया था। पूर्वमध्यकालीन लेखों से इस विषय पर प्रकाश पढ़ता है और मध्यदेश 
से ब्राह्मणों के देशान्तर गमन का प्रवाह समभ में आ जाता है | 


पूरवमध्यकालीन उत्तरी भारत में ब्राह्मणों का देशान्तर गमन एक अपूर्व घटना है | 
मध्यदेश की उत्कीण प्रशस्तियों का श्रध्ययन इसको प्रमाणित करता है। उन ब्राह्मणों का 
समाद्र बंगाल, मालवा, कालिंजर, मध्यप्रदेश आदि प्रदेशों में उचित रीति से हुआ था। 
वहाँ जाने पर ब्राह्मणों को अग्रहार दान में दिए, गए. ओर योग्यता के अनुसार सरकारी पद भी 
मिले | बंगाल के पालवंशी नरेश बौद्ध थे परन्तु धार्मिक सहिष्णुता की भावना से भरे थे | 
पाल लेखों में मध्यदेश से वहाँ जाने वाले ब्राह्मणों का विवरण पाया जाता है। आमगाछछी 
तथा वदल-स्तम्भ प्रशस्तियों में देशान्तर गमन करने वाले ब्राह्मणों के सम्मान का वर्णन 
मिलता है और विद्वत्ता के कारण दान में भूमि देने का लेख भी उत्कीण है | उसी प्रसंग में 
यह भी कहा गया है कि मध्यदेश से आने वाले गर्ग नामक ब्राह्मण को धमपाल ने अपना 
मन्त्री चुना था और उसी का पुत्र दर्भयाणि देवपाल का मन्त्री था। गर्ग का निवासस्थान 
पंचाल देश था जहाँ से वह गौड़ देश गया । विग्रहपाल की श्रामगाछी प्रशस्ति तथा वनगाँव 
ताम्र-पत्र में कन्नीज से ब्राह्मणों के देशान्तर गमन का वन पाया जाता है [ छांदोग्य- 
शाखाध्यायिने मीमांसाव्याकरणतकंविद्याविदे कोलाब्वविनिग्गेताय श्री घादह्क 
शर्भने--ए० इ० भा० १४, प्र० २६८ ] दूसरे लेख में हस्तिपाद आम विनि- 
गताय! का डल्लेख पाया जाता है | यह स्थान गोरखपुर जिले में स्थित था। इसी ग्राम का 
नाम दीघनिकाय में भी आया है कि भगवान्‌ बुद्ध ने कुशीनगर जाते समय इसी स्थान 
( हृट्टिगस > हस्तिश्रास या हस्तिपाद ) से होकर यात्रा की थी। यद्यपि कोलाञ तथा 
हस्तिपाद के सम्बन्ध में गहरा विवाद है परन्तु लेखों के आधार पर यह मानना उचित 
हे कि दोनों मध्यदेश में स्थित थे। उड़ीसा के एक लेख में इस्तिपाद को मध्यदेश 
में स्थित चतलाया गया है (कुडपुली ताम्रपन्र, महाभवगुप्त, ए० ३० भा० ४, ए० ४४)। 
इस प्रकार के कई प्रमाण उपलब्ध हैं। एक स्थान पर शंखपाणि नामक ब्राह्मण के 
लिए, 'ध्यदेश विनिर्गतायः कहा गया है ( वेलवा ताम्रपत्र, ए० इ० भा० १२, प्ृ० ४३ ) 
इस प्रकार कन्नौज, श्रावस्ती, गोरखपुर आदि भागों से ब्राह्मणों का देशान्तर गमन प्रमाणित 
हो जाता है | बंगाल में इसका विशेष समादर था। सेन वंशी शासक लक्ष्मण सेन ने मध्यदेश 
से बंगाल में जाने वाले ( विनिग्गेताय ) ब्राह्मणों को पर्यात्त दान में भूमि दी जिसका 
उल्लेख उसके वैरकपुर, नइहटी, गोविन्दपुर, तरयंडिदी, श्रनूलिया, मघाई नगर, सुन्दरवन 


४४ हिन्दी-अ्रनुशीलन 


के लेखों में पाया जाता है। प्रशर्तियों के श्रतिरित्त कुलपन्िका के आधार पर कहां जाता 
है कि आदिसूर नामक राजा ने कन्नौज से ब्रह्माणों को बंगाल में निम्मत्रित किया था जिप्पे 
बंगाल में कुलीन प्रथा का आरम्भ हुआ | बंगाल के कुलीन ब्राह्मण मध्यदेश से वहाँ गए थे। 
उनके लिए, बंगाल तथा उड़ीसा के लेखों में 'मध्यदेश विनिर्गंतायः वाक्य का प्रयोग 
मिलता है । | 


पग्मार राजाओं के लेखों में मी इसी प्रकार का विवरण पाया जाता है। वाकूपति 
राज द्वितीय के ताम्रपत्र में (इ० ए० भा० ६, प्रृ० ४८-४४ ) छुब्बीस ब्राह्मणों के नाम 
उल्लिखित हैं जो मालवा में आकर बसे थे । देशान्तर गमन के कारण उन्हें विशेष सुविधा 
प्रदान की गई थी। उनमें अधिकतर मध्यदेश से श्राकर मालवा में नस गए घे [सध्यदेशान्त- 
पातित्यकभट्ट्नामविनिग्गेत वशिष्ठगोत्रद्धांदोग्यशाखिने ब्राह्मण ] | उस सूती में 
तीन ऐसे ब्राह्मणों के नाम उल्लिखित हैं जो कन्नौज तथा उत्तर प्रदेश के देवरिया जिला 
अन्तर्गत ममनोली स्थान से आए, थे। उज्जैन के एक लेख से उसी प्रकार के मध्यदेश ऐे 
मालवा में निवास करने की सूचना मिलती है। कहने का तात्पय यह है कि बड्ाल के अतिरिक्त 


में दी गई थी | 


चन्देल लेखों का विवेचन भी इसी देशान्तर गमन की पुष्टि करता है कि मध्यदेश 
के विद्वान ब्राह्मणों को कालिझ्षर में सम्मानित किया गया और दान में भूमि सहायता के 
रूप में दी गई थी। उस वंश में जैलोक्यवर्मन ने मुसलमानों से राज्य छीनकर अपनी 
प्रतिष्ठा को पुनः स्थापित किया था | उसके एक लेख में कालिज्ञर में बसने वाले आह्षणों 
को दान देने का विवरण मिलता है| वहाँ पर अधिकतर आलण मंधदेश से आएग| 
सम्भवतः महमूद के कन्नौज तथा आगरा विजय करने पर मध्यदेश से ब्राह्मणों का देशान्तर 
क्यो देव के 5 कलह के ऐसे के अबकी 0 । मध्यदेश डे शासक है 
४ ) न? की संज्ञा दी गई है ( का० ईं 

३०, भा० ४, प्रू० १६ ) मध्यप्रदेश में कई '्रह्मस्तम्बर का उल्लेख पाया जाता है | 
80038 5२ न गढ़ सदा से रहा है और श्रन्य स्थानों के शासक गण 
बग कं है कप दान देकर प्रतिष्ठा करते थे | अथवा यों कहा जाय कि 
जम हक मध्यदेश से ब्राह्मण देशान्तर जाने लगे | दूसरा कारण यह हो 
दा । के निमित्त ब्राह्मण देशान्तर गमन करते रहे तथा विभिन्न सम्राों द्वार 

(९ पाकर वहीं रह जाते और योग्यतानुसार ऊँचे पद प्राप्त कर कार्य करते रहे । 

के लिए अ्रन्यत्र जाना आवश्यक था| मध्ययु हर बा के न हिल 
युद्ध डेढ़ सौ वर्षों तक चलता रहा | सम्भवत्तः पा हे री तथा पाल नरेशों का पारस्परिक 
से ( कन्नोज से ) ब्राह्मण बंगाल तक पहँच ले विजेता धमपाल के निमंत्रण पर मध्यदेश 
सुल्तान महमूद के अर सेल: 20] राष्ट्कूट शासक इन्द्र तृतीय तथा बाद में 
पं के आक्रमण से मध्यदेश की स्थिति अ्रस्थिर हो चली थी। कन्नौज ब्राह्मणों 


कवि परिचय/-- 


हि क्‌ त्प्रौ ा 
मराठी कवि मोरोपन्त पराडकर और उनका 
१०८ रामायणों 


इन्ट्प्रकाश पाएडेय एम० ए०, । 27 
मरादी-साहित्व की परिडतो? 


शिकः ( कथावाचक और कीर्तनकार ) काव्यालंकार-विचच्ष॑ण, धर्मनिष्ठ, लक 
कुटुग्बवस्सल ता व्यवद्वार-कुशल गहस्थ ये | इन्दोंने मराठी में विषुल साहित्य की रनों हि 
अन्य अमेक महत्वपूर्ण काव्य-गन्थों की रचना के अतिरिक्त इन्होंने १०८ छोदी बढ़ी शव 
की रचना की जिनमें से कुछ रामायणं काव्यकला की दृष्टि से विशेष महत्वपूर्ण दे. 

मोरोपन्त का जन्म एक ब्राह्मण परिवार में १७२१ ई में हुआ था। बचत ह 
पाध्ये बन्धुओं से संस्कृत भाषा और साहित्य का गम्भीर अ्रष्ययत किया थाो। बहुत ; 
कुशाग्र बुद्धि के थे और बहुत छोटी श्रायु में ही रामायण तथा महाभारत तम्मन्धी ५038 
पर सुन्दर प्रवचन देने लगे थे । इनकी खूयाति जागीरदार, बात जी नाइक, के हम ५ 
और उन्होंने मोरोपन्त को उनके जन्म-त्थान, कोहहपुर के पास परद्ाला, से बरिमते 2 
लिय। । बाबूजी नाइक ने उन्हें ५०० र० वार्षिक वेतन पर पुराणिक व्यवसाय के लिये नव 
किया था। बारामती में रह कर मोरोपन्त ने ४०-४२ वर्ष तक यही व्यवसाय कियी श्री र द््प 
काल में सैकड़ों काव्य-अन्यों की रचना की । शारामती से दो वर्षों के लिए, मोरोपन्त वीयंयां 
के लिए उत्तर भारत थ्राए. थे। उन्होंने सारा जीवन, पुराणिक व्यवसाय ऋणते हुए बाबू जी 


नाइक के आश्रय में व्यतीत कर दिया और १७६४ ६० में खर्गवासी हुए | उनका जीव 
की कप ः 
शान्त, संघपविद्दीन और नियमित था | 


हे 5 व बंदभक, पुत 
परपरा के अ्रन्तिम कवि मोरोपर्त भगवंदुभ ४ 


जनेश्वर, एकनाथ और नामदेव इत्यादि सन्‍्तों के प्रभाव-स्वरूप मगवतयशोगान के 
प्रति भक्ति, औधर की भाँति पुराणिक होने के नाते उदबोधक तया मनोर॑जक रीली; दी 
के काव्यशाह्य और पिंगलशाल्र के मम्भीर अध्ययन के कारण अलंकार और रोतिग्रिय्त) 
और नाट्यशात्र के अध्ययन के फलस्वरूप संभाषणों में चोखापन तथा वित्यास में तादकीर्ग्ी 
मोरोपन्त के काव्य की सामान्य विशेषताएँ हैं । परन्तु मक्त होते हुए, भी वे सल्त नहीं मे 
प्रतिभा-समन्न परिडत तथा कवि होते हुए भी उनके काव्य में भावशबलता तथा रसंतह्लीनर्त 
का कुछ अभाव है। परिश्रम तथा अध्यवतताय के साथ की गई विपुल काव्य-स्वना ते 
विशिष्ट कल्लात्मक रैली के कारण मराठी में मोरोपन्त को विशिष्टता तथा प्रमुखता प्राप्त है। 

प० 


मराठी कवि मोरोपंत श्रौर उनकी रामायणें. ५३ 


इस दृष्टि से हिन्दी के प्रमुख श्राचा्य कबि तथा रीति काब्य के प्रवर्तक महाकवि केशव के साथ 
मोरोपन्त की तुलना की जा सकती है। मोरोपन्त ने महाकवि केशव की 'रामचन्द्रिका? की 
भाँति एक छुन्दो रामायण? को रचना की थी जिसके ५४८ पदों में लगभग ५० प्रकार के छुन्दों 
का प्रयोग किया गया है। अनेक प्रकार के अंलकारों से सज्जित यह ग्रन्थ 'रामचन्द्रिका? के बहुत 
निकट आरा जाता है । जिस प्रकार केशव ने 'सुलसारु) पाने के लिये 'रामचन्द्रिका! की रचना 
की थी उसी प्रकार मोरोपन्त ने आत्मोन्नति के लिये भगवच्चरित्र गायन किया था : ( “वादे 
चरित्र त्यांवे कां हीं आपण तरावया गावे? आदि पव॑, अ० १-८) | परन्तु उनकी काव्य रचना 
का एक और आनुष॑गिक हेतु था लोकरंजन तथा पुराणों का मराठी में भाषान्तर (स्वल्पांतचि 
आखणतो कथा सारी? आदि पं, १-६)। इनकी विपुल काब्य-रचना से कुछ अधिक परिचय 
प्रात करने के लिए; रचनाकाल को चार दशकों में विभाजित कर दिया गया है | 
प्रथम दश॒क--( १७४२ से १७६१ ६० ) इस काल में मोरोपन्त ने श्रह्मोत्तरखण्ड? 
श्रीकृष्ण विजय? ( पूर्वाध ) “छुन्दोरामायण? अथवा 'साररामायण” तथा कुछ फुटकर रचनाएँ 
की । मोरोपन्त के इस काल के काब्य में संस्कृत महाकाव्य रचना, पारिडत्य प्रद्शन तथा 
चमत्कार की वृत्ति विशेष दिखाई देती है। मोरोपन्त के रचना-काल से लगभग १५० वध 
पूर्व हिन्दी में सीति-परमपरा के अ्रन्तर्गत इसी प्रकार की प्रवत्तियों का उद्भव हुआ था| 
हिन्दी में प्माकर का जो रचनाकाल था लगभग वही. काल मोरोपन्त का मराठी में था। और 
जिस प्रकार पद्माकर रीतिकालीन काव्य के अन्तिम श्रेष्ठ कवि थे उसी प्रकार मराठी में मोरो- 
पन्‍्त परिडती परम्परा के अन्तिम श्रेष्ठ कवि थे । | 
द्वितीय दृुशक--( १७६२ से १७७२ ई० ) इस काल में मोरोपन्त ने अपने श्रेष्ठतम 
काव्य ग्रन्थों का प्रशयन किया जिनमें 'संशय र्नमाला? और आार्याकेकावली? सर्वोत्कष्ठ हैं । 
इसी काल में इन्होंने कुछ और श्लोकबरद्ध रचनाएँ, स्तोत्र तथा गीतार्याश्रों की रचना को | 
इसी काल में मोरोपन्त ने सीता गीत”, 'साविन्नी गीत?, 'रक्मिणी गीत” ज॑ंसी मधुरतम रचनाए 
ओबी छुन्द में कीं | मराठी में ओवी छुन्द के सुन्दर प्रयोग के लिये शानेश्वर प्रख्यात हैँ, परन्तु 
मोरोपन्त ने ओवी छुन्द्‌ के प्रयोग में कम सफलता नहीं प्राप्त की है| जद्ाँ उन्होंने एक ओर 
संशयरत्नमाला? और “आर्याकेकावली? जैसी आत्मनिष्ठ सुन्दर काव्य की रचना की, वहीं दूसरी 
ओर इसी काल में निरोष्ठरामायण?, 'मन्त्ररामायण? जैसे ग्रन्थों में रचना वैचित्र्य, शब्दालंकार, 
यमकानुप्रास का बहुलता के साथ प्रयोग किया है। परन्तु इस काल के स्त्री गीति-काव्य 
सरल, सुगम तथा अक्त्रिस हैं । 
ठुतीय दशक--(१७७३ से १७८२ ई०) इस काल में मोरोपन्त ने आर्यामारत!, मन्त्र 
भागवत्त), द्शमस्कंच?, अमृत-मंथन! और 'वामनचरित्र” जैसे उत्कृष्ट ग्रन्थों की रचना की। मराठी 
के कुछ विद्वान आलोचक मोरोपन्त के काव्योत्कर्ष का यही काल मानते है, क्योंकि मोरोपन्त 
ने इसी काल में अपने श्रेष्ठ ग्रन्थ आर्याभारतः की रचना की थी। इस गन्थ में १७ इज़ार 
पंक्तियाँ हैं | मोरोगन्त की काव्य-साधना का यह सर्वोक्षष्ट उदाहरण है | यह विविध रसों का 
सागर है| कवि के समस्त काव्य-गुणों का इस ग्रन्थ में एक स्थान पर दर्शन हो जाता है। 
परन्तु इसका मूलरस वीर है और इस अंथ का सबत्रसे सुन्दर स्थल युद्धपवे है जिसमें कर्णपव 
तो मोरोपन्त के समस्त गुणों का समाद्ार है। कर्ण उनका मानस-पुत्र है। युद्धपव॑ में मोरोपन्त 


कवि परिचयः--- 


मराठी कवि मोरोपन्त पराडकर और उनकी 
१०८ रामायण 


इन्दुप्रकाश पाण्डेय एम० ए.०, अम्पई 


मराठी-साहित्य की 'परिडतीः परम्परा के अन्तिम कवि मोरोपन्त भगवदूमक्त, पुरा 
शिक?! ( कथावाचक और कीततनकार ) काब्यालंकार-विचनक्षण, धर्मनिष्ठ, कर्तव्यदक्त, 
कुटम्बवत्सल तथा व्यवद्वार-कुशल गहस्थ थे | इन्होंने मराठी में विपुल साहित्य की रचना की | 
अन्य अनेक महत्वपूर्ण काव्य-अन्थों की रचना के अतिरिक्त इन्होंने १०८ छोटी बड़ी रामायणों 

की रचना की जिनमें से कुछ रामायण काव्यकला की दृष्टि से विशेष महत्वपूर्ण हैं । 
मोरोपन्त का जन्म एक ब्राह्मण परिवार में १७२१ ई० में हुआ था। बचपन में ही 
पाध्ये बन्घुओं से संध्कत भाषा और साद्वित्य का ग्रम्भीर अध्ययन किया था। वे बहुत ही 
कुशाग्र बुद्धि के थे और बहुत छोटी आयु में ही रामायण तथा महाभारत सम्बन्धी आख्यानों 
पर सुन्दर प्रवचन देने लगे थे। इनकी ख्याति जागीरदार, बाबू जी नाइक, के कानों में पड़ी 
ओर उन्होंने मोरोपन्त को उनके जन्म-स्थान, कोल्हापुर के पास पन्ह्दाला, से बारामती बुलवां 
लिया | बाबूजी नाइक ने उन्हें ६०० रु० वार्षिक वेतन पर पुराणिक व्यवसाय के लिये नियुक्त 
किया था । चारामती में रह कर मोरोपन्त ने ४०-४२ वर्ष तक यही व्यवसाय किया और इस 
काल में सैकड़ों काव्य-प्रन्थों की रचना की । बारामती से दो वर्षों के लिए. मोरोपन्त तीथ्थयात्रा 
के लिए उत्तर भारत आए, थे। उन्होंने सारा जीवन, पुराणिक व्यवसाय करते हुए. बाबू जी 
नाइक के आश्रय में व्यतीत कर दिया और १७६४ ई० में स्वर्गवासी हुए. | उनका जीवन 

शान्त, संघर्षविद्दीन और नियमित था | 
शानेश्वर, एकनाथ और नामदेव इत्यादि सन्तों के प्रभाव-स्वरूप भगवतयशोगान के 
पति भक्ति, ओधर की भाँति पुराणिक होने के नाते उद्बोधक तथा मनोरंजक रैली, संस्क्रत 
के काव्यशातत्र ओर पिंगलशासत्र के गम्भीर अध्ययन के कारण अलंकार और रीतिप्रियता, 
और नाद्यशास्र के अध्ययन के फलस्वरूप संभाषणों में चोखापन तथा विन्यास में नाठकीयता 
मोरोपन्त के काव्य की सामान्य विशेषताएँ हैं | परन्तु भक्त होते हुए भी वें सन्त नहीं थे । 
मतिभा-सम्न्न परिडित तथा कवि होते हुए. भी उनके काव्य में भावशब्रलता तथा रसतल्लीनता 
हि पक की तथा अध्यवसाय के साथ की गई विपुल काब्य-रचना तथा 
' के कारण मराठी में मोरोपन्त को विशिष्टता तथा प्रमुखता प्राप्त है |. 
पूछ 


मराठी कवि मोरोपंत और उनकी रामायणें . * १ 


इस दृष्टि से हिन्दी के प्रमुख आचार्य कवि तथा रीति काव्य के प्रव्तंक महाकवि केशव के साथ 
मोरोपन्त की तुलना की जा सकती है। मोरोपन्त ने महाकवि केशव की “रामचन्द्रिकाः की 
भाँति एक छन्दो रामायण? की रचना की थी जिसके ५४८ पदों में लगभग ५० प्रकार के छन्दों 
का प्रयोग किया गया है | अनेक प्रकार के.अंलकारों से सज्जित यह अन्ध 'रामचन्द्रिकाः के बहुत 
निकट आ जाता है । जिस प्रकार केशव ने सुखसारु? पाने के लिये 'रामचन्द्रिकाः की रचना 
की थी उसी प्रकार मोरोपन्त ने आत्मोन्नति के लिये भगवच्चरित्र गायन किया था : ( “बाट़े 
चरित्र त्यांचे कां हीं श्रापण तरावया गावे? आदि पर्व, अ० १-८) । परन्तु उनकी काव्य रचना 
का एक और आनुषंगिक हेतु था लोकरंजन तथा पुराणों का मराठी में भाषान्तर (लल्पांतचि 
आखणतो कथा सारी? आदि पर्व, १-६) | इनकी विपुल काव्य-रचना से कुछु अधिक परिचय 
प्राप्त करने के लिए, रचनाकाल को चार दशकों में विभाजित कर दिया गया है । 

प्रथम द्शक--( १७४२ से १७६१ ६० ) इस काल में मोरोपन्त ने श्रह्मोत्तरखएड?, 
श्रीकृष्णविजयः ( पूर्वांध ) छुन्दोरामायण? अथवा साररामायण”? तथा कुछ फुटकर रचनाएँ: 
की | मोरोपन्त के इस काल के काव्य में संस्कृत महाकाव्य रचना, पारिडित्य प्रदर्शन तथा 
चमत्कार की बृत्ति विशेष दिखाई देती है। मोरोपन्त के रचना-काल से लगभग २१५० वर्ष 
पू् हिन्दी में रीति-परम्परा के अन्तर्गत इसी प्रकार की प्रब्नत्तियों का उद्भव हुआ था। 
हिन्दी में पद्माकर का जो रचनाकाल था लगभग बही - काल मोरोपन्त का मराठी में था। और 
जिस प्रकार पद्माकर रीतिकालीन काब्य के अन्तिम श्रेष्ठ कवि थे. उसी. प्रकार मराठी में मोरो- 
पनन्‍्त परिडती परम्परा के अन्तिम श्रेष्ठ कवि थे | 8 


हितीय दुशक--( १७६२ से १७७२ ६० ) इस काल में मोरोपन्‍्त ने अपने श्रेष्ठतम 
काव्य ग्रन्थों का प्रशयन किया जिनमें 'संशय रत्नमाला?. ओर “श्रार्याकेकावली? सर्वोत्कृष्ट हैं। 
इसी काल में इन्द्रोंन कुछ और श्लोकचद रचनाएँ, स्तोन्न तथा गीतार्याओों की रचना की | 
इसी काल में मोरोपन्त ने 'सीता गीत?, 'सावित्री गीत?, 'रुक्मिणी गीत? जेसी मधुरतम रचनाएं 
ओबी छन्द में कीं | मराठी में ओवी छुन्द के सुन्द्र प्रयोग के लिये ज्ञानेश्वर प्रख्यात हैं, परन्तु 
मोरोपन्त ने ओोवी छुन्द के प्रयोग में कम सफलता नहीं प्राप्त की है। जहाँ उन्होंने एक ओर 
'संशयरत्नमाला? और “थआयकिकावली' जैसी आत्मनिष्ठ सुन्दर काव्य की रचना की, वहीं दूसरी 
ओर इसी काल में 'निरोष्ठरामायण?, 'मन्त्ररामायणः जैसे प्नन्थों में रचना वैचित्र्य, शब्दालंकार, 
समकाइुप्रास का बहुलता के साथ प्रयोग किया है। परन्तु इस काल के सत्री गीति-काव्य 
सरल, सुगम तथा अक्ष्रिम हैं | 


देतीय दशक--(१७७३ से १७८२ ई०) इस काल में मोरोयन्त ने “आर्याभारत', सन्त 
भाग), दशमस्कंध', अमृत-मंथन! और 'वामनचरितर' जैसे उत्कृष्ट अन्धों की रचना की। मराठी 
के कुछ विद्वान आलोचक मोरोपन्त के काबव्योत्कर्ष का यही काल मानते है, क्योंकि मोरोपन्त 
ने इसी काल में अपने श्रेष्ठ अन्थ आर्यामारतः की रचना की थी। इस ग्रन्थ में १७ हज़ार 
पैक्तियाँ हैं | मौरोपनत की काव्य-साथना का यह सर्वोक्ृष्ट उदाहरण है | यह विविध रसों का 
|| कवि के समस्त काव्य-्गुणों का इस अन्य में एक स्थान पर दर्शन हो जाता है। 
_> | इसका मलरस वीर है और इस ग्रंथ का सबसे सुन्दर स्थल युद्धप्व है जिसमें कर्णपव 
तो मोरोपन्त के समस्त गुणों का समाहार है। कण उनका मानस-पुत्र हे। युद्धपव में मोरोपन्त 


कृबि परिचय/--- 


मरादी कवि मोरोपन्त पराडकर ओर उनकी 
१०८ रामांयणों 


इन्टरप्रकाश पाण्डेय एम० ए०, अम्बई 


मरादी-साहित्य की परिडती! परम्परा के अन्तिम कवि मोरोपन्‍्त भगवद्भक्त, पुरा 
णिक! ( कथावाचक और कीतनकार ) काब्यालंकार-विचच्षण, पर्मनिष्ठ, कतेव्यद्, 
कुटुग्बवत्सल तथा व्यवद्वारकुशल गहस्थ थे | इन्होंने मराठी में विपुल साहित्य की रचना की | 
अन्य अनेक महत्वपूर्ण काव्य-ग्नन्थों की रचना के अतिरिक्त इन्होंने १०८ छोटी बड़ी रामायण 
की रचना की जिनमें से कुछ रामायण काव्यकला की दृष्टि से विशेष महत्वपूर्ण हैं । 

मोरोपन्त का जन्म एक ब्राह्मण परिवार सें १७२१ ई० में हुआ था। बचपन में ही 
पाध्ये बन्धुओं से संस्कृत भाषा और साहित्य का गग्भीर अध्ययन किया था । वे चऋहुंत दी 
कुशाग्र बुद्धि के थे और बहुत छोटी थायु भें ही रामायण तथा महाभारत सम्बन्धी थ्रास्यानों 
पर सुन्दर प्रचचन देने लगे थे। इनकी ख्याति जागीरदार, बाबर जी नाइक, के कामों में पड़ी 
ओर उन्होंने भोरोपन्‍्त को उनके जन्म-स्थान, कोहहपुर के पास पन्‍्द्ाला, से बारामती पतन 
लिया | बाभुजी नाइक ने उन्हें ५०० <० वार्षिक वेतन पर पुराणिक व्यवसाय के लिये निधुर्तः 
किया था | बारामती में रह कर मोरोपन्त ने ४०-४२ वर्ष तक यही व्यवसाय किया और ईसे 
काल में सैकड़ों काव्य-्मन्थों की रचना की | बारामती से दो वर्षों के लिए, मोरोपन्त तीर्थयात्रा 
के लिए उत्तर भारत आए थे। उन्होंने सारा जीवन, पुराणिक व्यवसाय करते हुए बाबू जी 


नाइक के आ्राअय में 9 व्यतीत कर दिया और १७६४ ० भें स्वर्गवासी हुए. | उनका जीवन 
शान्त, संघविद्दीन श्रोर नियमित था | 


शानिश्वर, एकनाथ और नामदेव इत्यादि सनन्‍्तों के प्रभाव-स्वरूप भगवतयशोगान के 

प्रति भक्ति, भ्रीघर की भाँति पुराणिक होने के नाते उदबोधक तथा मनोरंजक शैली, संस्केत 

के काव्यशाल्न और पिंगलशास्र के गम्भीर अध्ययन के कारण अलंकार और रीतिप्रियता, 

और नादयशा्न के अध्ययन के फलस्वरूप संभाषणों में चोखापन तथा विल्यास में नाठकीयता 

० के काव्य की सामान्य विशेषताएँ हें । परन्तु भक्त होते हुए. भी वे सन्त नहीं थे | 
तिभा- 


समन परिडत तथा कवि होते हुए भी उनके काव्य में भावशबलता तथा रसतल्लीनता 
का कुछ अभाव है। परिश्रम तथा अध्यवस 


यके साथ की गई बिपुल कांव्य-स्वना पथ 
विशिष्ट कलात्मक शैली के कारण मराठी में मोरोप्न्त को विशिष्टता तथा प्रमुखता श्राप्त है | 
पूछ 


घर हिन्दी-अ्रनुशीलन 


ने वीर रस को मूर्धन्य उत्कप प्रदान किया है। शरीर जह्टाँ कही सम्भाषण प्रस्तुत किए हैं वहां 
नाटक का सा आनन्द आता है | सम्भाषण के इस नाटकीय तत्व के कारण मोरीपन्‍्त की दुलना 
केशव से हो सकती है । इन सभी कारणों से मोरोपन्त हरिदास मण्डल के पुराणिकों के लिए 
अनिवाय हैं और मोरोपन्त की कुछ श्रार्याश्रों के गाए; बिना कोई कीतन पूरा नहीं दो सकता | 


चोथा दशकर--( १७८३ से १७६४ ६० ) इस काल में हरिवंश”, संकीर्ण रामायण, 
काशीयात्रा प्रकरण”, 'श्लोक केकावली', स्तोन्न, संतत्तवने इत्यादि ग्रस्थों की रचना की | 
'केकाबली? और 'काशीयात्रा प्रकरण! को तीब्र व्यक्तिगत अनुभूतियों के श्रभिव्यंजन के कारण 
मराठी साहित्य में महत्त्वपूर्ण स्थान प्राप्त है । 


मोरोपन्त की अष्टोत्तरशत रामायरों :--संक्तेप में मौरोपन्त की ै०८ 
रामाययों के सम्बन्ध में कुछ आवश्यक तथा रोचक सचनाएँ इस प्रकार हैं। मोरोम्न्त 
को लिखी हुई १०८ राबायरणों है, ऐसा मोरोपन्त के समय से ही समझा जाता रहा है । मोरोपन्त 
ने खबं मैरात्यबुवा को एक पत्र में लिखा था कि, 'भारतांतील सुद्धां लहान सीठी याद 
पाठवनी । अष्टोत्तरशत संख्या जाहली पाहिजे।” मोरोपन्त के इस इरादे या श्रन॒ुभान 
से यह निष्कर्ष निकाल सकते हैं कि उन्होंने बहुत-सी रामायणों की रचना की जिनकी संख्या 
१०८ होनी चाहिए | अर हम इस बात पर विचार करेंगे कि मोरोपन्त ने १०८ रामायणों 
की रचना की थी या नहीं। निवन्धमाला के ६२ वें अंक में मोरोपन्त द्वार रचित ६४ 
रामायणों की सूची प्रकाशित की गई थी। परन्तु इस यूची में संस्कृत की वाल्मीकि रामायण! 
तथा आनन्द रामायण? को भी सम्मिलित कर लिया गया था | परन्तु मोरोपन्त के पास श्राए 
गए पत्र, मैरारू बाद्मा की सूची, मोरोपन्त के घर के बटवारे के कागज-पत्रों, काव्येतिहास-संग्रह, 
मयूर कवि, काव्य-संग्रह इत्यादि मासिक पत्रों में प्रफाशित सूचनाओं इत्यादि के आधार पर 
विचार करने तथा ध्यान देने पर ज्ञात हुआ है कि आजतक मोरोपन्त की प्रकाशित शमायशों की 
संख्या ७४ है। ओआरयांगीति मुक्तमाला), 'राम-प्रारथन? और 'मुक्तामाल/ मो रामायण हो हैं किहें 
मिलाकर संख्या ७७ तक पहुँचती है । परन्तु मराठी की चातुर्मासिक निकलने वाली सूची के 
अउता: ६० रामायणों का और पता चला हे जिन्हें श्रमी प्रकाशित नहीं किया गया है। इनमें 
एक और रामायण है जिसका नाम नहीं दिया गया है जिसे मिला कर रामायणों की कुल 
संज्या ७८ तक पहुँचती है | अ्रन्य रामायणों के सम्बन्ध में चिट्ठियों में निश्चित उल्लेख प्राप्त 
होते है परन्तु दुर्भाग्य से जो अन्न उपलब्ध नहीं हैं। मैरात्ठ बात मोरोपन्त के अन्धों की प्रति- 
लिपि करने के लिए. बारामती जाया करते थे परन्तु एक बार श्रजिंठा के किनारे डाकुश्रों ने 
उन्हें खूड लिया और उनके काग़ज-प््रों को पानी में डाल दिया। मैरात्ठ बाद्या ने उन्हें 
निकालने के लिए बहुत प्रयत्न क्रिया परन्तु थोड़े से कागजों के श्रतिरिक्त समो हूब गए 
जिसका उन्हें आजीवन दुःख रहा और मोरोपन्त भी बहुत्त दु:खी हुए. । 


मोरोपन्त सशुणोपसक और रामभक्त ये | उन्होंने प्रार्भ में अपने कुलदेव शंकर 
पर काव्य रचना की थी परन्तु एक ब्राह्मण से राम की 


मूर्ति पाकर, डसे ईश्वर की देन मान- 
कर, शाम पर काव्य रचना करने लगे। इस प्रकार अपने इष्टदेव राम के प्रति अनेक छन्दों में 
अप ओवनातो कै पृष्यों को समर्पित किया | अब यहाँ संत्षेप में मोरोपन्त की ७८ रामाययों 
+६ इस्टिनिदेप करेंगे । इस छठे से निबन्ध में सूचनाएं केवल संकेत मात्र ही हो सकती हैं | 


भर हिन्दी-श्रनुशीलन 


थे वीर रस को मूर्धन्य उत्कर्ष प्रदान किया है। शरीर जहाँ कहीं सम्भापण अल्उुत किए हैँ वहाँ 
नाटक का सा आजनन्‍्द श्राता है। सम्भाषण के इस नाटकीय तत्व के कारण मोरोपल्त की तुलना 
केशव से हो सकती है| इन सभो कारणों से मोरोपन्त इरिदास मण्डल के पुराणिकों के लिए 
अनिवार्य है और मोरोपन्त की कुछ श्रार्याश्रों के गाए बिना कोई कीतेन पूरा नहीं हो तकता। 


चौथा दशक-- १७८३ से १७६४ ६०) इस काल में (रिवंश', संकीण रामायण, 
नाशीयात्रा प्रकर्ण', श्लोक केकावली', स्वोत्र, संतस्तवने इत्पादिं ग्रन्थों की रचना की | 
'केकावलीः और 'काशीयानरा प्रकरण? को तीत्र व्यक्तिगत अनुभूतियों के श्रभिव्यंजन के कारण 
मराठी साहित्य में महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त है । 


मोरोपन्त की अष्टोत्तरशत रामायरों :--संक्षेप में मोरोपन्त की ६०5 
रामायणों के सम्बन्ध में कुछ आवश्यक तथा रोचक सूचनाएँ इस प्रकार हूं। मोरोपन्त 
की लिखी हुई १०८ रायायणें हैं, ऐता मोरोपन्त के समय से ही समझा जाता रहा है । मोरोपत्त 
ने खयं मैरात्खयुवा को एक पत्र में लिखा था कि, 'भारतांतील सुद्धां लहान सीठी याद 
पाठवनी । अष्टोत्तरशत संख्या जाहली पाहिजे।? मोरोपन्‍्त के इस इरादे या अत॒ुमार 
से यह निष्कर्ष निकाल सकते हैं. क्रि उन्होंने बहुत-सी रामायणों को रचना की जिनकी उडया 
१०८ होनी चाहिए.। अ्रव हम इस बात पर विचार करेंगे कि मोरोपन्त ने १०८ रामायर्णों 
की रचना की थी या नहीं। निवन्धमाला के ६२ वें अंक में मोरोपन्त द्वारा रचिंत ६४ 
राम।यणों की सूची प्रकाशित की गई थी | परन्तु इस सूची में संस्कृत की वाल्मीकि रामायय! 
तथा “आनन्द रामायण! को भी सम्मिलित कर लिया गया था। परन्तु मोरोपन्त के पात आए 
गए पत्र, मैराक्त वात्रा की सूची, मोरोपन्त के घर के बटवारे के कागज-पत्रों, काव्येतिहास-तंगर) 
मयूर कवि, काव्य-संग्रह इत्यादि मासिक पत्रों में प्रकाशित सूचनाश्रों इत्यादि के आधार ५९ 
विचार करने तथा ध्यान देने पर ज्ञात हुआ है कि आजतक मोरोपन्त की प्रकाशित रामायणों को 
संख्या ७४ है । 'आर्यागीति मुक्तमाला), 'राम-प्रार्थन? और 'मुक्तामाला? भी रामायणं ही दे जिरे 
मिलाकर संख्या ७७ तक पहुँचती है । परन्तु मराठी की चातुर्मासिक निकलने वाली सूची के 
अनुसार १० रामायणों का और पता चला है जिन्हें अ्रभी प्रकाशित नहीं किया गया है । इनमें 
एक और रामायण है जिसका नाम नहीं दिया गया है. जिसे मिला कर रामायणों की कुल 
संख्या ७८ तक पहुँचती है । अन्य रामायणों के सम्बन्ध में चिट्ठियों में निश्चित उल्लेख प्रा 
होते हूँ परन्तु दुर्भाग्य से जो अब उपलब्ध नहीं हैं। मैरात्य बाच्रा मोरोपन्त के प्न्थों की अ्रविं- 
लिपि करने के लिए. बारामती जाया करते थे परन्तु एक बार श्रजिंठा के किनारे डाकुओ्रों ने 
उन्हें लूट लिया और उनके कागज-पत्नों को पानी में डाल दिया। मैराल्त बाध्य ने उन्हें 
निकालने के लिए बहुत प्रयत्न किया परल्तु थोड़े से कागजों के श्रतिस्कि सभो द्ूब गण 
जिसका उन्हें आजीवन दुःख रहा और मोरोपन्त भी बहुत दुःखी हुए. । 
मोरोपन्त सगुशणोपासक और, रामभक्त थे। उन्होंने प्रारम्भ में अपने कुलदेव शंकर . 
पर काव्य रचना की थी परन्तु एक ब्राह्मण से राम की मूर्ति पाकर, उसे ईश्वर की देन मार्न- 
कर, राम पर काव्य रचना करने लगे। इस प्रकार अपने इष्टदेव राम के प्रति अ्नैक छन्दों में 
अपनी भावनाश्रों के धुष्पों को समर्पित किया। अत्र यहाँ संक्षेप में मोरोपन्‍्त की ७८ रामायय्ों 
पर इष्टिनिज्ञेप करेंगे। इस छोटे से निमन्ध में सूचनाएँ केवल संकेत मात्र ही हो सकती हैं। 


भरादी कवि मोरोपंत और उनकी रामायरों पूछ 


४१--बरद रामायण--प्रतिमाक्षरा दत्त का प्रयोग हुआ है। इसमें कुल ६७ 
छ्न्द् हैं । 

४२--श्री रसमणीय रामायणु--घृवत्त सारंग ) कुल ८० छुन्द | 

ए३--भाव रामायणु--ऋइतच मंदाक्रान्ता | कुल ११६ छुन्द | 

४५४--सच्छाव्य रामायण--हत्त हरिणी । कुल ८5१ छत्द । 

४४-- श्रवणाम्ृत रामायणु--इत्त नकुंटक | कुल २४ छन्द । 

४६--सत्की्ति रासायशु--इत्त खरघरा | कुल २१ छन्द | 

५७--कल्याण रामायणु--इंतत पण्कटिका | कुल ७६ छन्द | 

शइ८-- रामायण पीपूष--इत्त मालिनी । कुल १०६ छन्द | 

४६--सद्त्न रामायणु-- 
४--विविध बृत्तात्मक रामायरोें ( ६० से ७४ ) 

६०--अनुष्टुभ्‌ रामायण--अनुष्ठुभ्‌ इत्त में रत और सरस रामायण है | 

६१---आद्यायी रामायश-यह वृत्त प्रसिद्ध आर्या को भाँति ही हैं परन्तु चौथे 
चरण में तीन मात्राएँ कम होती हैँ जिससे पढ़ने में कुछ अ्रट्पठापन लगता है । मराठी में इस 
वृत्त का प्रयोग मोरोपन्त ने सर्वश्रथम किया है ! 


६२--पहली दोहा रामायण-- 

६३--दूसरी दोहा रामायणु--मोरो पन्‍्त ने मराठी में दोहा छन्द का सर्वप्रथम 
प्रयोग किया और सुन्दर प्रयोग किया | 

६४--सूरा रासायणु--इत रामायण में सूरा इत्त का प्रयोग किया गया है जिससे 
रचना बहुत ही मधुर हो गई है। 'रामचरितमानसः में इस प्रकार के अनेक सरस छन्द हैं । 

६५--पंचशती रामायण--इसकी रचना साकी इत्त में हुई है और यह बहुत ही 
मधुर रचना दै | इसमें साकियों की कुल संख्या ६०० है। मंत्र-रामायण की भाँति इसमें भी 
वर्णन-विस्तार, कथा-संदर्भ, भाषा-सौन्द्य असंशनीय हैं। इसमें शुद्ध मराठी भाषा का प्रयोग 
हुआ है और श्रनेक लोकोकतियों को भी स्थान मिला है । 

६६--पंच चामर रासायण--इस रामायण में राम के अयोध्या वापिस आने पर 
भरतमिलाप तथा पुरवासियों के आनन्द का सुन्दर और तरस बन किया गया है | 

६७--विद्युध रामायण--यह रामावण बहुत ही सरस ६ और कवि को भी बहुत 
प्रिय थी। 

६८--प्रथ्वी रामायण, ६६--सवाई रामायण, ७०--विद्युन्माला रामायण, 

७९--पुष्पिताआ रामायण, ७२--मत्तमयूर रामायण, ७३--घनाक्षरी 

रामायण, ७४--एकश्लोकी रामायण । 

६--अस्थान प्रकाशित रामायरों ( ७४ से ७७ ) 

मोसेपन्त के काब्यसंग्रह में इन तीन रामायणों को गलत स्थान पर प्रकाशित किया 
गया है | इसीलिए: इन तीन रामायणों का उल्लेख अलग किया जा रहा है । 

७४--रास प्रार्थना रामायण--यह अनुष्ठम्‌ इृत्त में है। कुल पद्संख्या ४० है। 

प्र 


कद हिन्दी-अनुशीलन 


३७-मात्रा रामायण--इस रामायण में वर्श-क्रम के अनुसार श्रसे ज्ञ तक के 
अक्तरों से आर्याश्रों का प्रारम्भ किया गया है जो क्रम कहीं भी खण्डित नहीं होता | परन्तु ऋ, 
लू, ड, ञ, छ से कोई छुन्द नहीं लिखा गया है । ॥॒ ॥' 
३८-ल्घु रामायण--इस रामायण की विशेषता यह है कि इसमें सभी वर्ण लघु 
हैं | यह रचना अ्रनुप्रास बहुल है | हि 
३६--द्व्यि रामायण--इसमें प्रत्येक गीत के एक चरण में १६ मात्राएं ई 
जिनमें से २ लघु और १४ गुरु हैं । 
४०--सौम्या रामायणु--इस रामायण के प्रथम चरण में सभी वर्ण दीर्घ हैं| 
सौम्या इत्त के प्रथम चरण के सभी १६ अक्षर गुरु है और दूसरे चरण में ३२ लघु अक्षर है। 
४९--कविशप्रिया--इस रामायण ग्रंथ की रचना अ्रश्बघाटी छन्द में हुई है। इसमें 
प्रत्येक चरण में २२ अक्षर होते हैं. जिनमें से दूसरे, सातवें तथा नौवें श्रक्ञर सर्वत्र एक है। 
४२--विचित्र रामायशु--इस रामायण के बृत्तों में जलोदतगति है। छन्द की 
गति जल की लहरों की भाँति चलती है, यथा-- 
भवाव्धि सुकवि कविग्नरिय करी, करीशतस हा महादय हरी । 
सुकीर्ति परमा रसा मिरव्ठी, रवीडित महा महार्पद नबी ॥ 


४३--दास रासायण--दाम के अर्थ हैं पुष्याद्वार | पुष्पों को गूँथ कर जिस प्रकार 
माला बनाई जाती दै उसी प्रकार इस रामायण में आर्या के प्रथम चरण के अन्तिम दो तीन 
या चार अक्षरों ( बहुधा तीन ) को दूधरे चरण के प्रारम्भ में ले आते हैं। इस प्रकार एक 


चरण दूसरे से गूँथा हुआ रहता है | इस ग्रंथ में इस प्रकार की ६० आयायें हैं। 


४४--निरोष्ठ रामायश--इस रामायण में पद्म वर्ण का प्रयोग नहीं किया 
गया है| 


४--विशिष्ठ नामक रामायरों-- 


४४--प्रिय रामायण--इस रामायण में यमकानुप्रास की अनोखी छुटा द्रष्थ्य 


है। प्रत्येक छन्द में पहले श्रौर तीसरे चरणों में, पहले और बूसरे चरणों में, दूसरे और 
चौथे चरणों और मध्य में--सर्वत्र यमक ह्। । 


४६--सह्वित्त रामायण--पुष्पक विमान में बैठ कर राम अयोध्या वापिस श्राते 
हुए भरत का चित्रण करते हैँ) 
४७-गदन्न रामायशु--द 


से रामायण में जटायु का बहुत हो सम्मानपूर्वक वर्णन 
किया गया है | जटायु को राप्र के 


पिताठुल्य मानकर चित्रित किया गया है ) 
ध८--सुराभायणु--इस रामायण को रचना 


2 भुजंगप्रयात वृत्त में की गई है| इस अंय 
के सम्बन्ध में कोई विशेष बात नहीं है | 
है ४४ हर रमणीय रामायण--इस रामायण की रचना तोटक कृत्त में हुई 
है | यह रचना सरस है। 


ई हु 
४०-सद्धक्त सवस्व रामायस---इस अंथ में वर्ंततिलका वृत्त का प्रयोग किया 
गया है । इसमें संस्कृत गर्मित भाषा तथा यम 


८ के को की प्रचुरता है परन्तु रचना अधिक किलिष्ट 
नहीं है। इसमें छः छः अछरों के यमक हे । 


ग्रंथ-परिचय 
१. संत लछिमी सखी और उनकी कृति 'अमरफराश' 


मुसलीघर श्रीवात्तव एम० ए०; राजेन्र कॉलेज, छपरा 


निगुण धारा का वह खोत अ्रत्र भी सूखा नहीं है, जिसका आरम्भ मध्ययुग में सन्त 
शिरोमणि कन्नीर से माना जाता है। आज भी वह धारा वह रही है। अवधी, ब्रजभाषा, 
राजस्थानी श्रादि कई जनपदी भाधाश्रों में निर्गंण साहित्य प्रचुर मात्रा में मिलता है | ग्राज हम 
इसी शताब्दी के भोजपुरी ज्षेत्र के एक प्रसिद्ध संत और उनकी कृतियों में प्रसिद्ध श्रमरफराश! 
का परिचय हिन्दी के शोधाथी विद्वानों के सम्मुख देना चाहते हैं । संत-परम्परा में लहछिमी 
सखी एक नई कड़ी के रूप में स्वीकृत किए जाएँगे, ऐसा हमारा विश्वास है | 
सखी मत या सखी समाज का कृष्णुभक्ति धारा में विशेष महत्त्व रह्य है, रामभक्ति 
धारा में भी इसका प्रवेश हो ही खुका है, पर निर्गुण शाखा में सखी मत या सखी भाव की 
उपासना का स्पष्ट उल्लेख संत लछिमी सखी के मत के अतिरिक्त कदाचित नहीं मिलता | 
इस दृष्टि से निगुंण धारा का विकास और उसका इतिहास जिनका प्रिय शोघ-क्षेत्र रह है, 
उनके लिए ललिमी सखी का पंथ श्रधिक महत्तपूर्ण है। इस मत के संत पैर में घुंधरू पहनते 
और स्त्री वेश भी घारण करते हैं “नाम के श्रागे सखी लगाते हैं और निगुंण के प्रति 
मधुर भाव या प्रेमाभक्ति व्यक्त करते हैं | निरुण ब्रह्म के नाम के बारे में ये बढ़े उदार हैं। 
राम शब्द से ग्रेम है, कृष्ण और शिव आदि का नाम भी स्वीकृत है, किन्तु अभिप्राय सदा 
्रह्म? से ही रहता है | कब्चीर को इस पंथ में भी बढ़े आदर भाव से माना जाता है। 
इस निगण सखी मत के प्रवर्तक का जन्म सारन जिले के अमनौर% गाँव में एक 
गरीब कायस्थ-कुल में श्य४१ ई० में हुआ था | आप ठीक से पढ़ना-लिखना नहीं जानते ये | 
नाममात्र के पढ़े लिखे ये। जन्म से ही अध्यात्म का संस्कार जाया और २५-२६ वर्ष की 
अवस्था में औघड़ फ़कीर हो गए। मांस-मदिरा, गाँजा-भाँग आदि का सेवन करते हुए आप 
फक्कड़ साधुओं के समान घूमा करते थे । १६०१३ ई० में आपने ठेर्श्रा गाँव में एक कुटी 
बना कर हरिभजन और सत्संग आरम्भ किया। वहीं आपको ज्ञानोदव हुआ और फिर आप 


#सारन जिला तकथ अमनउर । 
कायथ बंश में जनमेउ बउर ॥ 
मौजे टेरुआँ में अहले घउर । 
मिलि ज्ुलि भगत वनावल ठउर ॥| ; 
--लबिमी सखी 


रैि 


भ््द हिन्दी-अनुशीलेंन 

७६-आर्यागीति मुक्तमाला रामायण--कठिन और क्लिष्ट आर्या गीतियों को 
प्रयोग हुआ है। कुल पदसंख्या १०६ है। इसमें मोरोपन्त द्वारा लिखे हुए; कुछ पाठ-मेद 
भी हें। 

७७--मुक्तसाला रामायण--यह संस्कृत में है। इसकी रचना मंत्र रामायण के 
बाद ही हुईं थी | 
७--अग्रसिद्ध रामायणों ( 5८ से प८ ) 


७८--छन्दी रामायणु--इसे 'सार रामायण” अथवा 'बृत्तरत्नमय रामायण? भी कहते 
हैं। इसमें एक ग्रंथ में ही छन्दशात्र की उद्धस्णी की गई है। काव्यशालत्र की दृष्टि से यह 
महत्वपूर्ण है । 

७६--त्रुटितरामायण--यह रामायण अपूर्ण हैं | 

८०-- एकपदी रामायणु--इसका उल्लेख तो है, परन्तु उपलब्ध नहीं है | 

८१--रामनामाष्टोत्तर शत रामायण--संस्क्ृत में लिखी गई है। ३० पदों में 
१०८ विशेषणों के साथ पूरी रामकथा आबद्ध है । 

८९--मंचरामायण--इसके इत्त बढ़े लम्बे हैं। प्रत्येक चरण २५ अक्षर का है | 
कुल पद-संख्या ६३ है | 

छरे--स्ग्विणी रामायणु--बहुत ही सरल और सरस भाषा में इसकी रचना हुई 
है | पद-संख्या ६४ | 

८४--श्रीरामायणु--शिखरिशणी छत्तमें है | पदसंख्या ५१ | 

उ५--दंण्डक रामायणु--३० या ३१ श्रक्षरों के चरण वाला वृत्त | पद्‌-संख्या १००। 

८६-अहर्षण रामायण--पद-संख्या ८५ है | गतिवान काव्य है । 

८७--तन्वी रामायण--बृत्त बढ़े और अपरिचित हैं जिन्हें कवि को स्वतंत्र 
उद्भावना कहा जा सकता है | पद्संख्या ८५ | . 

झ८--अप्रसिद्ध और श्रप्राप्य जिसकी कोई निश्चित सूचना नहीं है । 





के हि जी कल |. 
२. संत सिगाजी की 'परचुरी 
स्मेशचन्द्र गंगराड़े एम॒० ए/.०, महाकोौशल मद्दाविद्यालय, जबलपुर 


निमाड़ के सन्‍्त कवि सिंगाजी की जीवनी से सम्बद्ध एक परिचयात्मक ग्रन्थ 'परचुरी' 
नाम का है जिसकी रचना खेम नामक किसी सन्त ने सं० १६१६ बि० में की थी।* 


इसको पढ़ने से ऐसा लगता है कि परचुरीकार संत सिंगा के साथ रहा है और इस 
निकट सम्पक के द्वारा उसे सिंगा की जीवनी का परिचय मिलता रहा है। इसी परिचय को 
स्चवयिता ने पुस्तक के रूप में लिखकर इसका नाम 'परचुरी? रख दिया है। “परचुरी” शब्द 
रचना? (परिचय प्राप्त करना) से व्युत्पन्न श्ञात होता है। तंत-साहित्य के गुटकों में 'परचई! 
अथवा 'परचुरी” शब्द का प्रयोग किसी प्रसिद्ध संत की जीवनलीला का परिचय कराने वाले 
ग्रन्थ के लिए, होता है । । 


जिस प्रति से प्रस्तुत निबन्ध की सामग्री ली गई उसमें यद्यपि लिपिकाल नहीं दिया है, 
किन्तु देखने से वह काफी प्राचीन मालूम पड़ती हे। इसका अनुमान इसके कागज, स्याही और 
लिपि से लगाया जा सकता है | हाथ से बनाए हुए! कागज़ पर बरूे (लकड़ी की कलम ) से 
यह लिखी गई जान पड़ती है | इसका कागज़ एकदम जजेंरावस्था में है, किन्तु इसकी लिखावट 
विलकुल स्पष्ट और चटकीली है | प्रारम्भ और अन्त के तीन या चार पुष्ठ फटे हुए; हैं | उनके 
इकड़ों को जोड़कर सामग्री को पढ़ा जा सकता है । लिखने के लिए. काली और लाल स्याही 
का उपयोग किया गया है | इसका आकार छट्टे/ ><५” है और यह श्राड़े पृष्ठों में ( प्राचीन 
पोथी-पत्रा की तरह ) लिखी गई है । इसको रचयिता ने 'साखी” और “चौपाई? में लिखा है । 
एक विषय या घटना विवेचन के लिए, क्रम से कहीं १८, कहीं १६ और कहीं ३०-३२ चौपा- 
इयाँ लिखी गई हैं | इस प्रकार इसमें १६ विश्राम हैं | दर विश्राम के बाद चोपाई की क्रम- 
संख्या बदल गई दहै। 

इस ५२ पुष्ठों की परचुरी? में सिंगाजी की जीवनी लिखी गई दे जो मुस्नदीक्षा के 
प्रसंग से प्रारम्भ होकर समाधि लेने के प्रसंग पर समाप्त द्ोती है | इसमें वर्णित सामग्री निम्न 
सूची से स्पष्ट हो जाएगी--- 





९-परचुरी, पृष्ठ ५१६-१ । 


६० हिन्दी-अनुशीलन 


अपनी मातृभाषा में पद बनाने लगे । इनके पदों या भजनों का चार गंथों में संकलन हुआ है | 
संत लछिमी सखी के श्रन्तिम चार वर्ष अपनी कुटिया में ही बीते और इस अ्रवधि में ही इन 
पदों की स्वना हुईं थी। आपका महाग्रस्थान १६१४ ई० में हुआ । आपकी गद्दी चल रही 
है और इस पंथ का कुछ साहित्य भी प्रकाशित हुआ है। आपके रचे भक्ति-वैराग्यपूर्ण पदों 
के चार संग्रह हैं, १--अ्रमरसीढी, २--अमरकहानी, ३--अ्रमरविलात, ४--श्रमरफराश | 
“अमरसीढ़ी' और 'अमरकहानी? सखी मत के भक्तों ने प्रकाशित कराया है | संत लब्चिमी सखी 
की कृति अमरफराश? का परिचय देना इस प्रबन्ध का विषय है | इसकी एक शुद्ध प्रतिलिपि 
बिहार राष्ट्रभाषा परिषद्‌, पटना में सुरक्षित हे । 

लछिमी सखी को रचनाएँ कई प्रकार की हैं | उनके छंद भोजपुर के लोकमानस के 
अनुकूल हैं| इनकी रचनाओ्रों के प्रमुख रूप हैं -भजन या पदावली शैली में ककहरा, कमरा, 
हमर, ठुमरी, गारी, सोहर, घनाक्षुरी, खेमठा, चैतावार, धचमार, कुलना, कजली, लांवनी, 
वीदापत, लावनी खड़ालय, चतुरमासा आदि । 


बानगी के रूप में अमरफराश? भजनावली से कुछ पद देते हैँ, जिससे संत लद्िमी 
सखी के मत और भाषा का कुछ परिचय मिल जाएगा ;-- ; 
अब का तूं सोचत सन में गांवारा। घरी पत्न पहर में होईवे आवारा ॥१॥ 
काह्दे खातिर चारू बोर लागता वोखारा। गाँव वो मिरिपास लिखात मो कारा ॥२॥ 
ऐसन एक दिन लगिहे बोखारा | ओहि दिन प्रान निकलि जैहै पारा ॥१। । 
अगतें तुं काहें नहीं होत किनारा । घरे आग लगी तब खोनवे ईनारा ॥४॥ 
लब्चिमी सखी भजु नाम हमारा। लेखे वा वो खर्चा उतरि लेहु पारा ॥॥ 


१५ * ८ >् ! ८ 


जहिआ जैंहन दुनु आँखु मुँदाई। तहिआ तु कवन करवबे प्रभ्भुताई ॥१॥ 
ना त भाँटा लेखा ढेंढर निकली भाई । या नाहीत रहि जैचे मेंह बाई ॥२॥ 
देखते मातर लोग का ल्ञागी डेराई। जेहाली केहु मुरदा उठाबे ना आई ॥३॥ 
उजे उपर से दीहे एगो चादर बोढ़ाई | जे हाल अब जा आपन लेल बिदाई ॥9॥ 
लद्चिमी सखी जे तोदे कैल पैदाई | तेकरो के जात बार तुं बिसराई ॥५॥ 

> | 
कंठ के कंठी मन के माला बानाई | सोवांसा 
जपि लेहु 29238 है आदाई । राकार मा 
भर पट खाहु मति कबहूँ आघाई। नाहीं त क हीं नींद वो आलस आई ॥३॥ 
तजेहु याद बासे भोर परिजाई | काम ओ क्रोध औरो जोर करो भाई | ह 
लखिमी सखी हाले लेहु घोर चढ़ आई । आये तरे रही हे बागडोर बैले भाई ॥श॥ 


वकरलामनः न कमक०+काहनइ३-«-पत्मण्कफमफाकन 


३ >< 


हे थागाते में पोईले भाई ॥१॥ 
कार के बीच साकार है भाई ॥२॥ 


० हरि त्त र्ज् श्र | 
२. संत सिगाजी की 'परचुरी 
रमेशचन्द्र गंगराड़े एम्‌० ए.०, मद्ाकोशल महाविद्यालय, जबलपुर 


निमाड़ के सन्त कवि सिंगाजी की जीवनी से सम्बद्ध एक परिचयात्मक ग्रन्थ 'परचुरी? 
नाम का है जिसकी रचना खेम नामक किसी सन्त ने सं० १६१६ वि० में की थी |* 


इसको पढ़ने से ऐसा लगता है कि परचुरीकार संत सिंगा के साथ रहा है और इस 
निकट सम्पक के द्वारा उसे सिंगा की जीवनी का परिचय मिलता रहा है। इसी परिचय को 
स्वयिता ने पुस्तक के रूप में लिखकर इसका नाम 'परचुरी? रख दिया है। “परचुरी? शब्द 
'परचना? (परिचय प्राप्त करना) से व्युत्पन्न ज्ञात होता है। संत-साहित्य के गुटकों में 'परचई? 
अथवा “परचुरी? शब्द का प्रयोग किसी प्रसिद्ध संत की जीवनलीला का परिचय कराने वाले 
ग्रन्थ के लिए होता है | । 


जिस प्रति से प्रस्तुत निबन्ध की सामग्री ली गई उसमें यद्यपि लिपिकाल नहीं दिया है, 
किन्तु देखने से वह काफी प्राचीन मालूम पड़ती है। इसका अनुमान इसके कागज़, स्याही और 
लिपि से लगाया जा सकता है। हाथ से बनाए हुए कागज़ पर बर्रू (>> लकड़ी की कलम ) से 
यह लिखी गई जान पड़ती है | इसका कागज एकदम जजंरावस्था में है, किन्तु इसकी लिखाबट 
विलकुल स्पष्ट और चटकीली है । प्रारम्भ और अन्त के तीन या चार पुष्ठ फटे हुए हैं | उनके 
इकड़ों को जोड़कर सामग्री को पढ़ा जा सकता है । लिखने के लिए. काली और लाल स्याही 
का उपयोग किया गया है | इसका आकार ७३” >८५” है और यह श्राड़े पृष्ठों में ( प्राचीन 
पोथी-पन्ना की तरह ) लिखी गई है | इसको रचयिता ने 'ताखी? और “चौपाई? में लिखा है । 
एक विषय या घटना विवेचन के लिए, क्रम से कहीं १८, कहीं १६ और कहीं ३०-३२ चौपा- 
इयाँ लिखी गई हैं | इस प्रकार इसमें १६ विश्राम हैं । दर विश्ाम के बाद चौपाई की क्रम- 
संख्या बदल गई है | 

इस ५.२ पृष्ठों की 'परचुरी? में सिंगाजी की जीवनी लिखी गई है जो गुरु-दीज्षा के 
प्रसंग से प्रारम्भ होकर समाधि लेने के प्रसंग पर समाप्त होती है । इसमें वर्णित सामग्री निम्न 
सूची से स्पष्ट हो जाएगी-- 


१--परचुरी, पृष्ठ ५१६-१ । ९४. 


६२ हिन्दी-अनुशील ने 


(१ ) गुरु दीक्षा--गुरु मनरंगगीर से दीक्षा प्रदान करने की माँग, गुरू द्वारा सांसारिक 
प्रपंच, अक्म श्रौर माया सम्बन्धी विवेचन | ( पु० १-६ ) 


(२ ) गुरु दीक्षा के पश्चात--गहस्थी के कार्यों श्रौर सांसारिक वातावरण के प्रति 
विरक्ति | ( पु० ७-८ ) 


( हे ) श्रोंकार मांधाता * जाने का असंग--मांधाता में एकाएक अकट होकर भक्तों को 
आश्चर्यचकित करना तथा उसी समय कोसों दूर अपने निवासस्थान हरस॒द के 
घर में भी रहना तथा अन्य चमत्कार | ( पृ० ६-११ ) 


(४ ) दो ब्राह्मणों द्वारा इनकी परीक्षा--उनका पराजित हो कर चरण पकढ़ना, हरसद 
से पीपल्या ग्राम* आकर वहीं बसना, पीपल्या में सेवकों द्वारा मठ की स्थापना 
का प्रयत्न और सिंगाजी की इस मठ आदि के प्रति उदासीनता की भावना | 

(५ ) सिंगाजी का भजन-की्तन में लग जाना--पावली? ( अहीर ) समाज द्वारा 

इन्हें जाति-च्युत करने का प्रडयंत्र, क्रितु देवी शक्ति से ग्रसफलता । श्रतिभि- 

सत्कार और उनके श्राग्रह पर उन्हें कँशारी मैंस का दूध पिलाना | अह्म का 
बखान । निर्गंण पंथ की विवेचना । (११६-२ ३े) 


(६ ) फिर से मांबाता जाना--वहाँ सम्मानित होना किन्दु इनका त्याग औ्रौर इनकी 
विरक्ति । संन्धासियों एवं फकीरों द्वारा इनकी निंदा, एक मुगल द्वारा फकीरों की 
गिरफ्तारी | घिंगाजी के कहने से अपराधियों को मुक्ति । मुगल सरदार द्वारा 
सिंगाजी की प्रशंसा | ( पु० २४-३१ ) 


( ७) पीपल्या ग्राम को लौटना--तीर्थ आदि को ढोंग कहना। कीर्तन के लिए दो 
समाश्रों सें एक साथ उपस्थित होने का चमत्कार । लोगों का इन्हें कलि में 
कण का अवतार मानना | ( पु० १३१-३६ ) 


(८) अपने गुरु मनरंगगीर द्वारा आदेश प्राप्ति के कारण जीवित समाधि लेना । 
पुत्रों एवं पत्नी तथा श्रद्धालुओं का विलाप | उनकी स्ृति में शरद पूर्णिमा 
पर मेले की योजना | (पु० ३६-२७) 

(६ ) समाधि लेने के पश्चात एक बाह्य व चमार को दशन | दरजी के खोए, हुए, 
बालक को ढेढुकर वापस करना | अपने शिष्य नारायण को ख्प्न में अ्रपने 
आपको समाधि से निकालने का आदेश | समाधि से ६ माह बाद सुब्यवस्यित 
देह को निकालकर अंत्येष्टि क्रिया | 

( १० ) उपसंहार--निरगण मत की विवेचना । संतों एवं संत-मत्त की महिमा । रचविवा 
द्वारा अपने अद्वेय संत सिंगा के प्रति श्रद्धंजलि | ( पु० ४३२८-४२ ) 
अल ककट हू 
२--रेंडिए मेरा लेख--सिंगाजी ( हिंदी-अनुशोलन--जुलाई-सितम्पर ५७) । 


हु २--ऑंकार मांपाता खंडवा से इंदोर रोड पर नर्मदा पर ज्योतिर्लिंग होने ले महत्वपूर्ण तोर्थ स्थान 
5 जो कातिक शुबल पूर्णिमा को भव्य मेला लगता है | 


संत सिंगाजी की 'परचुरी? ६ ३ 


परचुरी' के प्रसंगों का परिचय 
... गुरुनदीक्षा के प्रसंग में संत सिंगा माया के प्रति विरक्ति की भावना को बतलाते हुए 
गुरु की शरण में आना चाहते हैं-- 
माया की संग हूँ बहु ठुख पायो । जाते शरण तुम्हारे आयो ॥ 
गुरु मनरंगगीर समाधान करते हैं-- 
बिन माया कैसी सगाई । बिन साया परमारथ न होई ॥ 
जैसी बस्तर बिन नांगी देही | कठणु भक्ति रामानन्द केरी ॥ 
प्रमारथ कबीरा कीनो | बस्तर फाड़ हाठ मा दीनो ॥* 
ग्हस्थी के प्रति उदासीनता के भाव के कारण माता इनको कोसती हैं, तब वे इस 
प्रकार विचार करते हँ-- 
तब सींगाजी समजे सन माही । माता सबन की ऐसी होई ॥ 
कबीर की माता सिकन्द्र पुकारी । नामदेव की माता दीनी गारी ॥* 
उपयैक्त पंक्तियों से स्पष्ट है कि अपने शिष्य सिंगाजी में जाग्रति पैदा करने के लिए. 
मनरंगगीर द्वारा रामानन्द, कन्नीर, नामदेव आदि के उदाहरण दिए. गए; थे | इन संतों की 
विचार-घारा का प्रभाव सिंगाजी पर पड़ना स्वाभाविक ही था और इसलिए, संत सिंगा में 
नामदेव और कबीर के संत-मत की पूरी छाप दिखलाई पड़ती है | 
गुरुदीक्षा के बाद इनके दरसूद से पीपले चलते आने की चर्चा भी की गई है। इनके 
परिवार को जानकारी इस प्रकार दी गईं है-- 


बड़ो जेठो लींबाजी भाई । जीन सींघाजी कु ठहेल फुरमाई ॥ * 
जननी जसोदा सींगाजी की नार ॥* 
कालू भोलू चारू सुतं । संदू दीपू नान्‍्हा पुत ॥ 
ढुलमुल ढुलमुल नारायेण रोबे | कीसनाबाई के आसुन आवे | 
रंगु बैण काका की बैठी | सो ही सीस पठक लट छूटी ।* 
इनके चमत्कारों प्रभावित हो परचुरीकार ने अनेक स्थानों पर संत सिंगाजी 
की प्रशंसा की है, और उनके मत को स्पष्ट करने का प्रयास किया है। संत सिंगा ने वेद 
आदि का अध्ययन नहीं किया था और न वे उसमें आस्था ही रखते थे । वे तो हद छोड़ 
बेहद? को जानते थे और साथ ही उन्होंने इस संसार को (राम की माया और राम को 
पसारो? भी कह कर अप्दैत ब्रह्म का निरूपण किया है | बार बार गरभ? में आकर सांसारिकता 
के बीच आने की उनकी कोई इच्छा नहीं थी। एक जगह इस बात को स्पष्ट रूप से कह 
दिया है| ऐसा कहने से उनका इंगित 'मुक्ति? की ओर भी हो सकता है। यथा-- 
अआचरज भयों जगतमा, साखी सुणी न बंद । 
धन घन कला साद की, बिरला जाणे भेद ॥* 
१--परचुरी पृ० दूं । १४-१५ ॥। २--वेही, पृ० ७-७-८ | २३--वही, पृ० १४ | ८ ) 
४--चही एृ० ४६ । १० ! भू--वहीं, ए० २७। १८ । ६--वहों, ४० ११॥२०। 








६८ हिन्दी-अनुशीलंन 


स्वामी लागो हारी का ध्याने | लोक वेद की अटक न माने | 
गुरू को सबद सीर पर राखे । आजरा करत आमीरस चाखे ॥* 


संत सिंगा अपने जीवन में हमेशा संतुष्ट रहे और सादगी तो उनकी रण रग में 
समाई हुईं थी | अनेक अदूभुत कार्यों के कारण वे श्रद्धालुओं की प्रशंसा के पात्र बने हुए 
थे । प्रगट चल्यो सींघाजी को पंथ” लिखकर रचयिता ने उनकों नामदेव और कमीर की 
श्रेणी में रखकर पंथ-प्रवर्तक माना है, किन्तु वे संतों से नम्न ही बने रहे |- स्वामी सिंगा 
नम्नता पूर्वक कहते हैं-- | 


कहे स्वामी हूं हैं उन्तके पण की धूर । 
काहा श्री रामानन्द काहा दास कबीर ॥* 


परचुरीकार का मत है कि संत सिंगा क्रमशः निगुणी होते चले गए. और उन्होंने 
इस संसार को सममाने के लिए. तथा अपना दृष्टिकोण स्पष्ट करने के लिए. 'सबद? पर 
अधिक जोर दिया। वे भजन-कीततन में लीन रहने लगे तथा लोगों को सदब्त्ति धारण 
करने का उपदेश देते रहे । उनका मत था कि प्रेम और भक्ति बहुत कम व्यक्ति ही कर 
सकते हैं | यह संसार तो एक इृच्त है और इसमें रहने वाले उस बृक्ष की शाखाएँ हैं । जिस 
शाखा की जैसी बृत्ति होगी वैसा ही फल पावेगी | वे कल्लि में कृष्ण के अवतार माने गए | 
परचुरीकार ने निर्गेण का गुण अपार कहा है-- 


रोम रोम रसना होत हे, तोऊ पार न पाए। 
नीरगुण को गुण अपार है, खेम काहा लुँ गाए ।* 


संत सिंगा ने अपने जीवनकाल में हमेशा अपने विरोधियों को नम्नतापूर्वक पराजित 
क्रिया ओर इस कारण मुसलमान सरदार तक उनसे प्रभावित हो गए थे | उन्होंने जिस रूप में 
अपने अद्वैत मत को रखा है वह परचुरीकार की भाषा में सरल और सर्वग्राह्म होने पर भी 
बड़ा गूढ़ और गंभीर है | इससे हमें उनके दार्शनिक सिद्धांत का ज्ञान तो होता ही है साथ दी 
उनका निजी मत भी स्पष्ट होता है। कबीर को भाँति .उन्होंने अपने रहस्यवाद में अद्वित 
और सूफीमत की गंगा-जमुनी एक साथ ही नहीं बहा दी प्रत्युत उन्होंने शुद्ध अद्वेत मत को ही 


प्रतिपादित किया है| संत सिंगा में सर्वत्र सर्वात्मवाद और अद्वेतवाद की पुष्टि ही 
मिलती है । 


पुस्प वास तो एक सो रहे, काहा चंपो काहय बेल ॥ 
तेल फुलेल काहा बसे, मीलकर भयो फुलेल ॥* 


सूक्रम अध्ययन से ज्ञात होता है कि संत सिंगा ने हृठयोग 


है के जठिलितम रूप को * 
अपनाया है और इस अवस्था से सम्बन्धित दस दरवाजे, 


चावन कोठरी, बारह कोष, सात 





संत सिंगाजी की 'परचुरीः ६५ 


: सुराति और बहत्तर नाड़ियों की चर्चा की है। साथ ही साथ नाथपंथी योगियों की तरह यह 
विश्वास भी प्रकट किया है कि सहसार में स्थित गगन मंडल में आधे मेंह का अमृत कुंड 
है, यही चंद्र तत्व भी कहलाता है। इसमें से निरंतर अमृत भरता रहता है। इस अमृत का 
उपयोग करने वाला अ्जरामर हो जाता है । 


संत सिंगा का कथन है 

ऑंधा कुलुप जड़िया बिनसाम्रत कैसा खुले । 

. सोल्न सुहागन संदरी नव बैठी कुपारी रे । 

उनसी हरिजन तु दूर रहे तिनख सोध कल्षारे ।' 

दस द्रवाजा प्रगट भई दुजे तीन ख कुलुप लगाई | 

उ तीन म॒ उपर को खोज अरे गुरू वही सबद है सार । 

अनमगढ़ मुरली बजी गयेब की उठे छतीसों राग । 

वंकनाल से अमीरस पीणा तीरवेणी में नाहावण करणा ।* 

इस तरद् संत सिंगा निगुश ब्रह्म की विवेचना करते रहे और मजनादि गाते रहे । 

इनके निगणु सम्बन्धी भजनों की संख्या ८०० है | परचुरीकार ने इनकी समाधि के प्रसंग को 
लेकर लिखा है कि एक दिन गुरु मनरंगगीर का संदेसा आया कि अब सिंगाजी को समाधि 
ले लेनी चाहिए। उन्होंने गुरु की आशा शिरोधाय को और श्रावण शुक्ला नौमी 
संबत्‌ १६१६ वि० को जीवित समाधि ले ली। इनके समाधिस्थ होने से सबको बड़ा शोक 
हुआ और इनके शिष्य नारायण दास ने समाधि-स्थल पर हर शरदपूर्णिमा के मेले की 
योजना बना डाली । (परचुरी? में इसका वर्णन यों है-- 

गुरू को सबद मानी लीजो । पूरणमासी पहेलो काम जो कीजो ॥ 

श्रावण सुदी नौमी सार। ता दिन स्वामी ने कीयो विचार ॥ 

भयो स्वमी आंतर ध्यान | नीकसी जोत जोत मा संसान ॥* 

स्वामी ठाणी सो कीजो तिथा | कौजो सरद पुंणेव को मेलो ॥* 


भाषा, लिपि और शैली 


इस हस्तलिखित परचुरी की भाषा, लिपि ओर शैली की विवेचना करने में, जिसके 
आधार पर संत सिंगाजी सम्बन्धी प्रस्तुत निबन्ध लिखा गया है, हमारा ध्यान उसको निम्न 
विशेषताओं पर जाता है--- 

१--हस्तलिखित परचुरी देवनागरी लिपि में लिखी गई है और प्राचीन पोयियों की 
तरह इसमें शब्द या शब्द समूह पुथक्‌ परथक दिखलाने की चेष्टा नहीं की गईं है | अत 
पाठक के सम्मुख कभी कभी यह कठिनाई होती है कि वह अक्षरों को मनमाने ढंग से जोड़- 
तोढ़ कर मूल ग्रन्थ को विक्ृत रूप में भी पढ़ लेता है | 


४७७5... 
१-परचुरी, एू० ५२ । ४-४५ 
२०--चरद्ी ८-६ 
३--वही ३७ । १० 
नबी इ८ । ४ 
हू 





२--परचुरी का लिपिकार विशेष पठित नहीं जान पड़ता | उसके ज्ञान का स्तर 
सामान्य प्रतीत होता हैं | अतः पोथी अशुद्धियों--विशेषतः स्वर सम्बन्धी अशुद्धियों--से भरी 
पढ़ी है । 
स्वस-वर्ण-- ह 

स्वर-वर्ण और संयुक्त खर (अ आरा इ ई ऋ ए ऐ शो और) के दो रूप पाए जाते हैं-- 
(१ ) अविकल रूप में, जब वे स्वतंत्र व्यवह्बत होते हैं । हि 
(२) मात्रारूप में जब्र वे व्यंजना के बाद व्यवह्गत होते हैं। निम्नलिखित ट्थितियों को 

छोड़कर वे उसी प्रकार लिखे हुए पाए, जाते हैँ जैसे आज कल प्रचलित हैं-- 

(क ) श्र को आ के रूप में लिखा गया है | 

ऋ का शुद्ध स्वर-मूल्य लुप्त दो गया है और प्राय: 'रि? के रूप में लिखा गया है-- 
बथा--जाग्रित ( जाग्रतः के लिए, ) 

(ख) इ ई को मात्राश्रों का स्वरूप वही है जो वर्तमान देवमागरी में है । किन्तु 
लिपिकार ने दीर्घ एवं लघु स्वरों के विन्यास की ओर ध्यान नहीं दिया हैं। अतणव प्रत्येक 
पृष्ठ इस प्रकार के व्यत्ययों अथवा विपर्ययों से भरा पड़ा है, उदाहरणुतवा-- 

लिखित रूप--सतींघाजी?, 'ठीकाणो?, 'कीयो? | 

उच्चरित रूप--क्रमशः “सिंघाजी”, 'ठिकाणो?, 'कियो? । 

( ग ) 3, ऊ, के सम्न्ध में भी वही वस्तुस्थिति है-- 

( घ ) ए, ऐ के वर्तमान रूप नहीं मिलते । यह ये? के रूप में दी मिलते हैं । 
व्यंजन वशु-- 

'ख? के लिए, सर्वत्र 'प? का प्रयोग मिलता है | 

संयुक्त व्यंजन-बर्णों का व्यवहार प्रचुर रूप में किया गया है-- 

प्र के दो उच्चरित रूप हैं-प्र और पर्‌। उदाहरण के लिए पोयी में “वरमार्थः के 
स्‍थान पर 'प्रमारथ! लिखा मिलता है (पृष्ठ १६।३) 

इसके शअ्रतिरिक्त ब्र, श्र, त्र आदि अन्य रकारान्त संयुक्त-वर्णों के भी दो उच्चरित 
रूप हैं| निम्न उदाहरणों में 'र? को पूर्व व्यंजन से संयुक्त करके लिखा गया है। 

जैसे, द्रमति 


नग्न... * ००००० 


**«-“हुमेति, पुष्ठ १२ | ३ 
“नगर ,, १२|४ 
बकेम॑ ,, ७।३ 


ज्ञ! को प्राय: प्रय! या उसके साथ संबद्ध मात्रा पर अनुस्वार () लगाकर 
व्यवह्वत किया गया है। हिन्दी की कई बोलियों में यह रूप प्रचलित है | 
जैसे, ग्यान... ... ... ... 


“न? के स्थान पर बहुघा 'ण? का व्यवहार किया गया है- 
जैसे, सुणावा............. 


**«०००००»००००००[ सुनावा 
8; >-जाणे... #०३१ ७००५ ००५ थे हे 


(जाने ) 


संत सिंगाजी को परचुरी? ६७ 


व का व्यवहार “श्र! के लिए. किया गया है- 
हुवा... .«« ««« ५५०५०५०५०५«*«६ »«»* न्नहुआ 
“इ? के लिए 'ड? ही लिखा है- 
आखाडे,,.... ... ... ... «० "*«»«---अखाड़े 
घोड़ा. ..०«७००२००२«०%+«-*धीड़ी 
शआंगे आने वाले अ्रनुनासिक शब्द का पूव॑वर्ती वर्ण भी अनुनातिक मिलता है- 
ब्रांह्मणु...... ... ..०---०-०००-० -त्रीक्षण, 
अं हा. 738, 5 8 ०5४४5 ८ नरंह् 
च् के लिए. छः ही पाया जावा है | दन्त्य “न! द्वारा उच्चारण का काम लिया गया 
है। चन्द्र बिन्दु ( ) द्वारा ख्रों की अनुनातिक ध्वनि प्रकट करने की प्रथा ही नहीं है । 
इसका काम अनुस्वार से ही लिया गया है । 
संयुक्त व्यंजन- 
( १ ) वर्णलोप- 
कलु... .५५-०००«“«* ०००० «कलियुग ३६। ४ 
आंत्रजामी ... ... ... ...,.०-»»अंतर्यामी १३ ।७ 


( २ ) समीकरणु- 


पुंनेब... ७०० «न नल्हट ल्‍टहिल लत न पूर्णिमा २७।५ 
अनंद्‌......०५००००००००-०--०*«थ्रानंद्‌ ३२३। ३ 
(३ ) सरलीकरणु- 
भाज ... ... ..५ ०० ००१००००००००००--जहीज 
(४ )क्ष का छ- 
दीछा... .«« «० «०००००» «दीक्षा 


'परचुरी' की-भाषा 
परचुरी? की भाषा के सम्बन्ध में यही कहना युक्तिसंगत होगा कि उसकी भाषा मूलतः 
निमाड़ जिले की बोलचाल की भाषा 'निमाड़ी? हैं। इसी बोलचाल की भाषा के शब्द और 
शब्द समूहों को व्यवह्नत कर उन्हें खड़ी बोली का रूप दिया गया है। खड़ी बोली के शब्दों 
को तत्सम रुपों में नहीं, प्रत्युत विक्रत रूपों में लिखा गया है, जैसे-- 
उपगार< उपकार, आपर ८ अमर, कामनी ८ कामिनी, नग्र ८ नगर, ग्राश्वीत & 
परायश्चित्त, अस्तृति £ स्त॒ति, नेश्वे / निश्चय । कु 
साथ ही साथ कुछ उद्दू के प्रयोग भी मिलते हैं, जैसे-- 
बक्सो?, दीदार! आदि 
(निमाड़ी? के शब्द और वाक्य प्रयोग तो परचुरी में भरे पड़े हैं, जैसे-- 
'छारु रहे रे मुआ? (>- अरे मरे हुए अपने आपको सुधार ) 
आड़े! या भांडे!--(> गाली देना 


हद हिन्दी-श्रमुशीलन 


चाल्या? (>+ चले ) 

'ाल्या, माल्या? (छोटे नाले ) हि । 

कोठड़ी! (< कमरा ) 

'खद खद द्वासेः--(>+गंद गद होना ) 

छिबः (अंत ) 

गीग्ह छोडाये ध्याल मुख न दोजो? («पात्र कुपात्र को समभना ) 
पंस्कृत के कुछ तत्सम शब्दों के प्रयोग करने का प्रयत्न किया गया है, किन्तु शा 
स्थान पर 'सः ही पाया जाता है, जैसे-- 

एकादसी, द्वादसी, त्रयोदसी श्रादि 


परचुरी? की लिपि बहुत सुन्दर है । इसकी भाषा को देख कर परचुरीकार का दृष्टिकांण 
यह मालूम होता है कि संत सिंगा की जीवनी ओर विचारधारा को स्सुलभ अंनान 
के लिए ही ऐसी भाषा का उपयोग किया है| राजस्थानी के शब्दों का चयन भी किया हे । 
परचुरी? की भाष। बस्तुतः निमाड़ी, राजस्थानी, बुन्देली, मालबी, मराठी, गुजराती और खड़ी 
ब्रोली का मिश्रण कही जा सकती है। इसके लवण का उच्चरण मराठी के छ जैसा किया 
जाता है | 

प्राचीन काल और पूर्व मध्य काल में जीवनी लिखने की परंपस को निभाते हुए 


पोथी पत्रा की शैली पर यह 'परचुरी” रची गई है | इस की एक मह्लपूर्ण विशेषता की 
बतला कर में अपना निबंध समाप्त करता हूँ | 


यह परखुरी सम्बत्‌ १६१६ वि० में लिखी गई है | संत सिंगा का समाधि-काल भी 
सम्बत्‌ १६१६ वि० ही है। अतः यह रचना उनके निर्वाण के बाद उनके सहयोगी शिष्य या 


अनुरागी ने उनकी रुठ्ृति को बनाए रखने के लिए की होगी, और फिर उप्ती के पश्चात्‌ 
किसी अन्य शिष्य ने उसकी प्रतिलिपि तैयार की होगी | 
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संपादकीय 


वार्षिक अधिवेशनों का आयोजन 


अन्य अनेक अखिल भारतीय विश्वविद्यालयों के स्तर की संस्थाश्रों के समान भारतीय 
हिन्दी परिषद्‌ का भी एक वार्षिक अधिवेशन होता है । यह संस्था अपने विकास-ऋम में धीरे- 
धीरे समस्त विश्वविद्यालयों के अधिकाधिक प्राध्यापकों का सहयोग प्राप्त कर सकी है तथा 
इनके अतिरिक्त हिन्दी के अन्य प्रतिष्ठित विद्वान भी इसके सदस्य हैं | इसके पिछले कई 
अ्रधिवेशन अन्य प्रान्तों में मी हुए हैं और वे पूर्णतः सफल रहे, इसी से इसकी लोकप्रियता 
का पता चलता है | इस प्रकार की उच्च शिक्षा तथा अध्ययन से संबंधित संस्थाश्रों में झविवेशन 
के अवसर पर सब से अधिक गति और सक्रियता देखी जाती है। वस्तुतः इस प्रकार की 
काँग्रेसों तथा परिषदों में और विभिन्न ज्ञान, विज्ञान, साहित्य तथा कला सम्बन्धी एकेडेमियों 
की प्रकृति तथा कार्यक्रम में मौलिक अन्तर दोता है। कोई स्पष्ट विभाजक रेखा न भी खींची 
जा सके तो मो दोनों के दृष्टिकोण के अन्तर को देखा जा सकता है। एकेडेमियों में एतद्‌ 
विषयक कार्यों का संगठन तथा संचालन अधिक महंत्वपूर्ण है। और इस प्रकार की परिषदों 
में बिद्वानों का सम्मिलन, विचार-विनिमय, खोज संबंधी दिशाश्रों का निर्धारण, शिक्षा संबंधी 
समस्याओं पर बिचार आदि अधिक महत्वपूर्ण है| इन परिषदों का प्रमुख कर्तव्य है कि विषय 
के अथवा सम्बद्ध विषयों के सम्पूर्ण देश के तथा अनैक बार अन्य देशों के भी विद्वानों और 
श्रौर चिन्तकों को एकन्न होने का अवसर प्रदान करे | 

वर्ष अथवा दो वर्ष में इस प्रकार के अधिवेशनों का आयोजन इसी दृष्ठि से किया 
जाता है | इनका प्रमुख उद्देश्य यही है कि देश के प्रत्येक भाग के विषय विशेष के मूधन्य 
विद्वानों से लेकर सामान्य शोध करने वाले तथा शिक्षा देंने वाले प्राध्यापक तक एक साथ 
एकत्र हों। उनको अपने विषय की वर्ष भर की प्रगति का कुछ लेखा जोखा लेने का अवसर 
मिले और साथ ही उस विषय में होने वाले खोज-कार्य का भी कुछ अनुमान लगाया जा 
सके | एक दूसरे के सम्पर्क में आमने से अपनी अपनी बहुत ली समस्याश्रों का समाधान करने 
का मौका इस प्रकार अनायास मिल जाता है। शिंक्षा संबंधी अध्ययन ओर अध्यापन की 
समस्याओं पर भी इन अवसरों पर दी सम्रुचित रूप से विचार किया जा सकता है । 

स्पष्ट है कि इस ग्रकार के विचार-विनिमय से बहुत लाभ हैं। आवश्यक नहीं है कि 
परिषद्‌ के अ्रधिवेशनों में किए गए, विचारों के आधार पर, उसकी विभिन्न समितियों के द्वारा 
प्रस्तुत सुक्तावों के आधार पर, परिषद्‌ किसी प्रकार के नियामकों की घोषणा ही करे, यद्यपि 
ऐसा करना भी अनुचित नहीं है, क्योंकि एक विषय के विद्वान्‌ जिस बात में सहमत हों वह 
मान्य होनी ही चाहिए। परन्तु देश की सरकार अथवा राज्यों की सरकारें, विभिन्न विश्व- 
विद्यालय तथा जनता इनसे निर्देश अहण कर सकती है। उनके सामने एक संकलित 
मत इस प्रकार प्रस्तुत हो सकता है | 

प्रजातांत्रिक देशों में विद्वानों के इस प्रकार के अधिवेशन और भी महत्वपूर्ण हैं। 
प्रस्तुत विषय के सम्बन्ध में, देशव्यापी समस्याश्रों के बारे में उस विषय के विद्वानों का 
वेज्ञानिक मत क्या है, यह ऐसे ही विद्वानों के विचार विनिमय से ज्ञात हो सकता है | थ्राज 
प्रत्येक नागरिक का कर्तव्य दे कि बह अपने देश के सम्बन्ध में और उसकी समस्याओं के 
सम्बन्ध में विचार करे और अपना सुचिन्तित मत प्रकट करे | ऐसी स्थिति में विशिष्द विषय 

घट 
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के महत्वपूर्ण चिन्तकों का तो यह अपरिहाय कर्तव्य हो जाता दे कि वे इस संबंध में सम्पूर 
देश के संदर्भ को दृष्टि में रख कर विचार करें और इस विचार करने में अपनी वैज्ञानिक 
दृष्टि को ही महत्व दें। ज्ञान के ज्षेत्र में भाचुकता के लिए स्थान नहीं होना चाहिए और 
अपने इस प्रकार के सुचिन्तित मत को देश की जनता के सामने निरपेक्ष होकर तथा निर्भी- 
कतापूर्वक रखना चाहिए. । इस प्रकार के मतों का वाध्तविक प्रजातांत्रिक देशों में अत्यन्त 
महत्व होता है। क्योंकि इन विद्वानों का मत कभी कभी क्िंचित श्रव्यावद्वारिक भले 
ही दो तकता है, परन्तु उसमें कम से क्र पत्तुघरता और श्रधिकर से अ्रधिक चिन्तन 
होगा । जनता के चुने हुए प्रतिनिधि होने मात्र से शासक वर्ग सभी विषयों में मत देने का 
ओर विचार करने का अधिकारी नहीं हो जाता । देश के ज्ञान-विज्ञान, साहित्य-कला का प्रति- 
निधित्व करने वाले एतद्‌ विषयों के योग्य व्यक्ति ही हैं । वे जनता के द्वारा मतदान द्वारा भले 
ही चुने न गए हों, पर वे अपनी स्थिति के कारण उनके महत्वपूर्ण प्रतिनिधि हैं । अतएव 
उनके विचारों और मतों से दिशा-निर्देशन लेना सरकार के लिए अत्यन्त आवश्यक है| उसके 
लिए कर्मचारियों की प्रस्तुत की गई योजनाश्रों से अधिक इन स्वतंत्र चिंतकों की राय का 
महत्व होना चाहिए, और वाध्ष्व में इन योजनाओं का आधार भी यही होना उचित होगा। 

हमारे देश में प्रजातांत्रिक शासन के अ्रयोग-काल में स्थिति बहुत श्रस्पष्ट और 
संश्रम की है | प्रजातंत्र की समस्त शक्तियों का न समप्तुचित संयोजन है और न उनका उपयोग 
दी किया जा रहा है। वरन्‌ कई दिशाओं में तो इस प्रकार की स्वायत्त की इकाइयों को 
संदेह तथा ग्राक्रोश की दृष्टि से देखा जाता है। सम्पूर्ण देश की नैतिक आचरण के 
निम्नस्तर के हो जाने के कारण आज प्रत्येक व्यक्ति दूसरे को बरेइमान और झविश्वसनीय 
मानता है, जब कि वास्तव में उसकी अपनी स्थिति भिन्न नहीं है| ऐसी स्थिति में अधिक सत्ता 
प्राप्त लोगों का श्रन्‍्य व्यक्तियों के प्रति यह दृष्टिकोण स्वाभाविक है। परन्तु प्रत्येक देशवासी को 
आज यह समझ लेना चाहिए कि यदि देश में प्रजातंत्र की जड़ों को ही मज़बूत करना है तो 
एक दूसरे को किंचित श्राचरण की छूट देकर और कभी आलोचना कर के आचरण को 
उन्नत करने का अवसर देना होगा । प्रत्येक व्यक्ति को अपने अपने स्थान पर पैर जमा कर 
देश को नैतिकता के स्खलन को रोकना होगा । उसके लिए. प्रजातंत्र के मौलिक सिद्धान्तों 
पर ही आक्रमण करना देश के प्रजातातिक विकास के लिए. शत्यंत घातक हीगा | 

आज हमारे देश में योजना बनाने का काम मुख्यतः राज्य के उच्च कर्मचारी कर 
रहे हैं। लगता तो है कि योजनाएँ राजनीतिक दलों के द्वार नियोजित हैं, पर जिस दल के 
हाथ में शातन है और जिसकी योजनाएँ देश के सामने हैं उनका कार्य रुप में प्रस्तुत होते- 
होते जो रूप हो ज़ाता है बह सिविल सर्विस के मस्तिष्क की चीज़ ही है। ऐसा कहा जा 


सकता है कि अन्य लोग देश के जीबन की इन द्शिश्रो 


५ के | में इस सक्रियता के साथ विचार ही 
नहीं करते, अधिकतर लोग सरकारों पर निर्भर हैं और सरकार यॉजनाश्रों को जनमत के लिए 


के विशेषज्ञों के मत के लिएः रखती भी है। कारण कुछ भी हो, पर स्थिति संतोषजनक 

न हे । वास्तव में देश के सम्बन्ध में योजनाओं की भूमिका प्रस्तुत करने का और उसकी 
कक 6 ड 8 ० 

रूप रेखा की कल्पना करने का कार्य प्रजातांत्रिक देशों में चिंन्तकों का होना चाहिए। राज- 


0 ३ और शासन करने वाली सरकारें का काम उनको बताना रिक के लकी 
अजना बनाकर सरकार क्रे द्वारा मामजूद विद्वानों 
नं | को स्रही प्राप्त कर म्परा 
प्रजातंत्र की नहीं है | नों को त्रही प्रा्त कर लेने की परम्परा _ 


सग्यीदकीय से 


ऊपर की सैंद्ान्तिक चर्चा केवल प्रासंगिक है | यहाँ कहने का अ्रभिप्राय हैं कि 
भारतीय हिन्दी परिषद के अ्रधिवेशनों में हिन्दी भाषा तथा साहित्य के विद्वानों ने अपने इस 
मह्पूर्श कर्तव्य को ओर ध्यान दिया है। अधिवेशन के अयोजकों ने बराबर समसामयिक 
भाषा सम्बन्धी देश की समस्याओ्रों की ओर विद्वानों का ध्यान आकर्षित किया है और देश 
के प्रतिष्ठित विद्वानों ने इन समस्याओं के प्रति जागरूकता दिखाई है। उन्होंने समस्‍्याश्रों के 
प्रत्येक पहलू पर वैज्ञानिक दृष्टि से विचार किया है श्र समय समय पर अपने मत प्रकढ 
किए हैं तथा सुाव दिए हैं | 

परन्तु अधिवेशनों के कार्य क्रम से यह भी सष्ट है कि परिषद्‌ ने अपने सामने खोज 
तथा अध्ययन-अ्रध्यापन की समस्या की सबसे अधिक महत्व दिया है, क्योंकि वह उनके 
अपने कार्य-ज्षेत्र का कर्तव्य है । आज की स्थिति में यह कहना तो उचित नहीं है कि ऊपर 
उल्लिखित दायित्व हमारे लिए कम महत्वपूर्ण है, क्योंकि जैसा कहा गया है, प्रजातांत्रिक 
विचारधारा का निर्वाह देशव्यापी जीवन ही कर सकता है । इनका संदभ भी अनेक जीवन 
के ज्षेत्रों का स्पर्श करता है, अतः निर्णयात्मक द'ग से कोई भी वर्ग नहीं सोच सकता, केवल 
अपने विचारों और मतों से हम स्थिति और समस्या को अधिकाधिक स्पष्ट करने में सहायक 
हो सकते हैं | पर अपने विषय के अध्ययन तथा अध्यापन के सम्बन्ध में हमें ही श्रन्तिम 
रुप से सोचना है | इस दृष्टि से इनका महत्त्व हमारे लिए अधिक कहा जा सकता है। 


परन्तु अधिवेशनों की भीड़-भाड़ में समस्याञ्रों पर जो विचार-विनिमय होता हैं, 
श्रथवा खोज निनन्धों पर चर्चा होती है, वह अहुत कुछ ऊपरी रह जाती है। इस बात का 
अनुभव बहुत से लोग करते हैं और उनको इस बात की शिकायत भी होती है कि इतना 
आयोजन का श्रम करने के बाद हमारी उपलब्धि क्‍या है ! वस्तुतः हम किन निणयों पर 
पहुँचते हैं ? इम किन योजनाओं को निश्चित रूप दे पाते हैं ? हम किस विध्रय पर अन्तिम 
रूप से विचार कर पाते हैं ! वास्तव में यह भावना आन्तरिक है; और इस पर हमको विचार 
भी करना चाहिए | ह 
यह ठीक है कि यदि हम में विचार और भाषा का अधिक संयम था सके, यदि 
हमारी हष्टि बात से अधिक काम पर रह सके, यदि हमारे आग्रह मत-मेद से श्रधिक्र मत- 
साम्य की बातों पर हों तो हमारे अधिवेशनों को उपयुक्त हृष्टि से अधिक सफलता मिल 
सकेगी । कार्य तो हम अब भी अपने विषय में लगन ओर अध्यवसाव के साथ कर रहे हैं 
और अपनी समस्याओं पर विचार भी . कर रहे है, पर तब संयोजन और संगठन के कारण 
इमारी गति तीत्र हो सकेगी और हमारी दिशाएँ भी स्पष्ट होंगी। लेकिन वर्तमान स्थिति 
में इन अधिवेशनों में दो-ढाई सौ विद्वानों का सम्मिलन भी कम मह्पूर्ण नहीं हे । उनके 
विचार-विनिमय के आधार पर भले ही तत्लुण कोई निष्कर्ष न निकलते हों, परन्तु चिन्तन 
3 दिशाओं का उन्मेष तो निश्चय ही होता है। शान की क्रिया यही है । प्रतिक्षण किसी 
निष्कर्ष पर पहुँचना न सम्भव ही है और न आवश्यक ही ! सत्र का किसी विषय में सहमत 
हो जाना भो ज्ञान के क्षेत्र के अनुरूप नहीं माना जा सकता | यह सम्मेलन और विचार- 
विनिमय वर्ष-वर्ष चलने वाले चिन्तन-मनन को अ्रधिक गति देने के लिए होता है, और यही 
इसको साथकता है | 


७२ हिन्दी अनुशीलन 


परन्तु इसका अर्थ यह नहीं कि हम इन अ्रधिवेशनों का कुछ और उपयोग नहीं कर 
सकते या करना नहीं चाहिए। पिछले इलाहाबाद के अधिवेशन में एक सुक्ाव हमारे सामने 
आया भी था ( प्रो० कपिल जी द्वारा ), कि इतने विद्वानों को एकन्न होने का सुयोग मिलता 
है, क्यों न किसी सेमिनार की योजना भी की जाय जिसमें भाषा तथा साहित्य के किसी अंग 
पर उससे संत्रंधित विद्वानों द्वारा भाषणों का और विचार-विनिमय का प्रचन्ध किया जाय | इस 
प्रकार की योजना से अधिक लाभ होगा और हमको लगेगा कि हमने भी कुछ अद्दण किया | 
इस सुझाव का सभी लोगों ने समथन किया था और संभव है, अगले अधिवेशन के संयोजक 
इस दिशा में भी प्रयत्न करें | परन्तु इस विषय में कुछ कठिनाश्याँ भी हैँ जिनकी ओर हमारा 
ध्यान जाना चाहिए और हमारे सम्मिलित ग्रयत्न से उनका निराकरण भी हो सकेगा | 

अधिवेशन का आयोजन केवल तीन दिन में समाप्त हो जाता है। परन्तु सेमिनार के 


लिए एक सप्ताह या दो सप्ताह का समय आवश्यक होगा । इसके अतिरिक्त सेमिनार में दो ढाई 


सो सदस्यों की किस रूप में व्यवस्था की जा सकेगी, यह भी प्रश्न है। कहा जा सकता है कि 
इतनी संह्या में लोग एक सत्ताह तक रुकने की सुविधा नहीं पा सर्केंगे और न सब की रुचि 
ही हो सकती है। फिर भी संख्या ६० था ७० तक आसानी से पहुँच सकती है, यदि सेमिनार 
की योजना का समुचित आकर्षण हो। अब इतने लोगों का इतने दिनों तक प्रबन्ध किस 
प्रकार होगा, और कौन कर सकेगा | दो-तीन दिन के अधिवेशनों का प्रबन्ध विश्वविद्यालय 
सँभाल सकते हैं, पर इतने बड़े श्रायोजन की व्यवस्था कोई विश्वविद्यालय अपनी सीमित 
आर्थिक स्थिति में किस प्रकार कर सकेगा | यह संभव हो सकता है कि सेमिनार में उपस्थित 
होने वाले सदृस्‍््य अपने खाने पीने का खच स्वयं वहम करें | परन्तु जिन्हें सेमिनार को 
संचालित करने का दायित्व दिया जाएगा, उनका खर्च तो संयोजकों को वहन ही करना पड़ेगा | 
हाँ, यदि वे अपना सहयोग अपना ख़र्च कंर के भी दे सकें तो काम आसान हो सकता है| 
लेकिन इतनी आशा करना आज के युग में अधिक होगा । सेमिनार में सम्मिलित होने वाले 
सदस्यों को भी कुछ सुविधाएँ चाहिए, अन्यथा भाग लेने वाले कम ही लोग रद जाएँगे । 

इस विषय में यदि प्रांतीय सरकारों अथवा केन्द्रीय सरकार से अनुदान मिल सके ती 
कठिनाई हल हो सकती है । फिर प्रश्न हो सकता है कि यदि अनुदान से सेमिनार चलाना है 
तो अधिवेशन से उसे क्यों नत्थी किया जाय ? अधिवेशन के साथ रखने से एक तो आने 
वाले सद्त्यों को सहूलियत होगी, इसके अंतिरिक्त खर्च की दृष्टि से भी बहुत कम में काम 
चल-सकता है। प्राध्यापकों द्वारा श्रायोजित सेमीनार में अपेक्षाकृत बहुत कम व्यय होगा, 
इसमें कोई संदेह नहीं। परन्वु इस सम्बन्ध में यहाँ यह देखा जाता है कि जब सरकारों 
अपने अन्तगत आयोजित किसी योजना में मुक्त हस्त से खचच करती हैं, स्वतंन्न संस्थाओं के 
प्रति उससे बहुत कमर रकम के सम्बन्ध में भी उनके मन में सन्देह बना रहता है । 

फिर भी हम इस प्रकार की योजना के पक्त में हैं और इमारा सुझाव है कि इस वर्ष 
के अधिवेशन के साथ सेमिनार को नियोजित करने का प्रयत्न किया जाय | हम प्रारम्भ में 


यह कर सकते हैं कि कम से कम ख़्च में काम चल सके और भविष्य में अपने अनुभव 
के आधार पर इस दिशा में हम आगे बढ़ सकते हैं | 





'अनुशशीलन' सदस्यों से अन्य सुझाव शमंत्रित करता है। 


>्रू 


हिन्दी अनुशीलन 


भारतीय हिन्दी परिषद्‌ का त्रेमासिक मुख-पत्र 
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[क प्र ड्ः 
कबीर की 'उनन्‍मनी' कया है ? 
संगमलाल पाण्डेय, एम० ए०, साहित्याचार्य, दर्शन विभाग, इलाहाबाद विश्वविद्यालय 


हिन्दी के सन्त-साहिंत्य में, विशेषतः कनीर-साहित्य में, 'उन्मनी? पद्‌ का विशेष महत्त्व 
है | यदि कबीर से पूछा जाता कि ठुम क्या करते हो, तो वे निस्संदेह एक शब्द में उत्तर 
देते-.“उन्मनी! । यही नहीं, यदि उनसे पूछा जाता कि तुम कौन हो, तो भी वे उत्तर देते 
उन्सनीः 
देखना है कि यह उन्मनी क्या है ! 
यद्यपिं संत-साहित्य पर, विशेषतः कचीर के ऊपर, हिन्दी साहित्य के उच्चकोटि के 
विद्वानों ने परम श्लाधनीय कार्य किया है, तथापि मुके लगता है कि जो उन्‍्मनी शब्द कबीर के 
दर्शन का सर्वोत्कृष्ट और सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण शब्द है, उसका अ्रमी तक ठीक अर्थ मी 
निर्णीत नहीं हुआ है | कबीर के दर्शन और साहित्य के जानने वालों ने इस बात को स्वीकार 
किया है कि वे योग के, विशेषतः हठयोग के, विरोधी थे । इतना मानने पर भी उन सब्ों 
ने, पता नहीं क्‍यों; 'उन्मनी? शब्द की वही व्याख्या की है जो हठयोगी करते हैं | किंतु क्या 
अपने दर्शन के केन्द्रभूत शब्द को कबीर हठयोगियों से ले सकते ये ? हठबोग में उन्मनी 
का जो अर्थ है उसे पहले जान लेना आवश्यक है | 'हठयोग ग्रदीपिका? में कहा गया है--- 
मारुते मध्यसंचारे मनःस्थैय प्रजायते । 
यो मनः सुस्थरीभावः सैवावस्था मनोन्मनी ॥ 
अथात्‌ वायु को भीतर संचरित करने पर मन स्थिर हो जाता है। मन के सुस्थिर होने को 


७२ ह हिन्दी अ्रनुशील॑न 


परन्तु इसका श्रर्थ यह नहीं कि हम इन श्रधिवेशनों का कुछ और उपयोग नहीं कर 
सकते या करना नहीं चाहिए। पिछले इलाहाबाद के अधिवेशन में एक छुक्ताव हमारे सामने 
आया भी था ( प्रो० कपिल जी द्वारा ), कि इतने विद्वानों को एकन्न होने का सुयोग मिलता 
है, क्‍यों न किसी सेमिनार की योजना भी की जाय जिसमें भाषा तथा साहित्य के किसी भ्रंग 
पर उससे संबंधित विद्वानों द्वारा भाषणों का और विचार-विनिमय का प्रत्नन्ध किया जाय | इस 
प्रकार की योजना से अधिक लाभ होगा श्रीर इमको लगेगा कि हमने भी कुछ अद्वण किया। 
इस सुझाव का सभी लोगों ने समर्थन किया था और संभव है, श्रगले श्रधिवेशन के संयोजक 
इस दिशा में भी प्रयत्न करें | परन्तु इस विषय में कुछ कठिनाइयाँ भी हूँ जिनकी श्रोर हमारा 
ध्यान जाना चाहिए और इमारे सम्मिलित प्रयत्त से उनका निराकरण भी दो सकेगा | 

अधिवेशन का आयोजन केवल तीन दिन में समाप्त हो जाता है। परूतु सेमिनार के 
लिए एक सप्ताह या दो सत्ताह का समय आ्रावश्यक होगा । इसके अ्रतिरिक्त सेमिनार में दो ढाई 
तौ सदस्यों की किस रूप में व्यवस्था की जा सकेगी, यह भी प्रश्न है। कहा जा सकता है कि 
इतनी संह्या में लोग एक सप्ताह तक रुकने की सुविधा नहीं पा सकेंगे और न सत्र की रुचि 
ही हो सकती है | फिर भी संख्या ६० था ७० तक आसानी से पहुँच तकती है, यदि सेमिनार 
की योजना का समुचित आकर्षण हो। श्रत्र इतने लोगों का इतने दिनों तक प्रबन्ध किस 
प्रकार होगा, और कौन कर सकेगा | दो-तीन दिन के अधिवेशनों का प्रबन्ध विश्वविद्यालय 
सेमाल सकते हैं, पर इतने बड़े श्रायोजन की व्यवस्था कोई विश्वविद्यालय श्रपनी सीमित 
आर्थिक स्थिति में किस प्रकार कर सकेगा | यह्द संभव ही सकता है कि सेमिनार में उपस्थित 
होने वाले सदत्य अपने खाने पीने का खर्च स्वयं वहन करें | परन्तु जिन्हें सेमिनार को 
संचालित करने का दायित्व दिया जाएगा, उनका खर्च तो संयोजकों को वहन ही करना पढ़ेगा | 
हाँ, यदि वे अपना तहयोग अपना ख़चे कंर के भी दे सके तो काम आसान हो सकता है। 
लेकिन इतनी आशा करना आज के युग में अधिक होगा । सेमिनार में सम्मिलित होने वाले 
सदस्यों को भी कुछ सुविधाएँ चाहिए, अन्यथा मांग लेने वाले कम ही लोग रह जाएँगे । 

इस विषय में यदि प्रांतीय सरकारों अ्रथवा केन्द्रीय सरकार से अनुदान मिल सके वो 
कठिनाई इल हो सकती है | फिर प्रश्न हो सकता है कि यदि अनुदान से सेमिनार चलाना है 
तो अधिवेशन से उसे क्‍यों नत्थी किया जाय ! अधिवेशन के साथ रखने से एक तो अ्रने 
वाले सदस्यों को सहूलियत होगी, इसके श्रतिरिक्त खे की दृष्टि से भी बहुत कम में काम 
चल. सकता है । प्राध्यापकों द्वारा आयोजित सेमीनार में अपेक्षाकृत बहुत कम व्यय होगा; 
इसमें कोई संदेह नहीं। परन्तु इस सम्बन्ध में यहाँ यह देखा जाता है. कि जब सरकारे 
अपने अन्तर्गत आयोजित किसी योजना में मुक्त हस्त ते खर्च करती हैं, स्वतंत्र संस्थाओं के 
प्रति उससे बहुत कम रकम के सम्बन्ध में भी उनके मन में सन्देद बना रहता है | 

फिर भी हम इस प्रकार की योजना के पत्ष में हर ओर हमारा सुराव हैं कि इस वर्ष 
के अधिवेशन के साथ सेमिनार को नियोजित करने का प्रयत्न किया जाय । दम य्रारम्म में 


यह कर सकते हैं कि कम से कम ख़्चे में काम चल सके और भविष्य में अपने अनुस 
के आधार पर इस दिशा में हम आगे बढ़ सकते हें# | 





के मे-व्यस ओर: कि | 
इस विषय में “अनुशीलनः सदस्यों से अन्य सुकाव भम॑ंत्रित करता है। 


कबीर की “उन्मनी? क्‍या है ? ३ 


समाधि है। उसको प्राप्त करने के लिए हठात्‌ वायु को भीतर संचारित करने की आवश्यकता 
नहीं है । कबीर के ही शब्दों में इसका वर्णन यों है--- 
सन्तो सहज समाधि भली | 
सांड ते मिलन भयो जा दिन ते, सुरत न अन्त चली ॥ 
आंख न मंदूं कानन रूंघू', काया कष्ट न धारूं। 
खुले नेन में हंख हंस देखूं, सुन्दर रूप निहारूं॥ 
कहूँ सो नाम, सुन सो सुमिरन, जो कछु करूं सो पूजा | 
गिरह-उद्यान एक सम देखूं, भाव मिटा दूजा॥ 
जहं जहं जाऊं सोइ परिकरमा, जो कछु करूं सो सेवा । 
जब सोऊं तब करू' दण्डवत, पूजू और न देवा ॥ 
सवबद निरन्तर सनुआ राता, मज्िन बचन को त्यागी | 
ऊठत बैठत कबहुं न बिसरे, ऐसी तारी लागी।॥ 
कहे कबीर यह उन्मनि रहनी, सो परगट करि गाई | 
सुख-दुख के इक परे परमसुख, तेहि में रहा समाई ॥ 
स्पष्ट है कि कबीर की सहज समाधि अभाववाद और पलायनवाद से दूर है। सब 
कुछ करते हुए भी वे उन्‍्मनी का अनुभव कर रहे हैं। उनकी साधना शब्द-साधना या नाम- 
साधना है | उठते-बैठते वे. उसी नाम का स्मरण कर रहे हैं | वे रुदैव जगे रहते हैं । वे कभी 
सोते नहीं हैं | उन्मनी में रहते हुए भी वे जाग्रत अवस्था के व्यवहार को जाग्रत अवस्था के 
व्यक्तियों की भाँति कर रहे हैं | 
हटयोग की समाधि और कत्रीर की समाधि में इस अकार अन्तर है | पर सब से बड़ा 
अन्तर यह है कि कबीर की उन्मनी परमचुख है और यह ध्यान देने का विषय है कि हठयोग 
की उन्मनी का लक्षण परमसुख नहीं कहा गया है | मन का सुस्थिर होना भले ही सुख का 
कारण हो, पर वह सुख नहीं कहा जा सकता । 
बस्तुत: हठयोग की उतन्‍्मनी और कबीर की उन्‍्मनी में उतना ही अन्तर है जितना 
ख़सम ( पति ) और खसमभ € गगनोपम ) में अथवा बेगमपुर ( अन्तःपुर ) और वेशमघुर 
( परमरुख ) में | जैसे संत-साहित्य के ख़सम ओर वेगमपुर को क्रमशः पति और अन्तःपएुर 
नहीं समझना चाहिए नैखे उसकी उन्मनी को भी हठयोग की उन्मनी से त्रिलकुल मिन्न समझना 
चाहिए, | हठयोग का “उन्मनी? पद संस्कृत पद है और “उत्‌? उपसर्ग और मन? शब्द को मिला- 
कर बना है। कबीर का 'डन्मनी! पद फारसी भाषा का शब्द है। यह वस्तुतः फारसी के 'ऊमनम्‌ 
शब्द का रूपान्तरण है | लगवा है, कबीर ने हटयोगियों के ज्ञान को परखने के लिए और 
उन्हें चकित करने के लिए, उनके उन्मनी शब्द के तौल पर ही अपने ऊमनम्‌ शब्द को 
उन्मनी के रूप में बना लिया था। 'ऊमनम? शब्द को हम हिन्दी में 'ऊम्रन! के रूप में भी ले 
सकते हैं | यहाँ “ऊ? का मतलब “बह? (स:) है और 'मनम? या मन! का अर्थ “मैं? (अहम) 
है | इस प्रकार “ऊमनम! या 'ऊमन? और इससे बने “उनन्‍्मनी! शब्द का अर्थ होगा 'सोब्हमः 
अर्थात्‌ वह में हूँ? यानी ईश्वर मैं ही हूँ | इस प्रकार कबीर की उनन्‍्मनी 'सोब्हमस्मिः का 
ही पर्याय है | 


ई हिन्दी-अनुशीलन 


ही मनोन्मनी अवस्था कहते हैं | फिर उन्मनी अवस्था को प्राप्त करने बाले योगी की स्थिति 
का वर्णन करते हुए वहीं कहा गया है-- 

शंखदुन्दुमिनादं च न शृणीति कंदाचन। 

काष्ठवज्जायते देहे उन्‍्मन्यावस्थया म्रुधम ॥ 

सर्वावस्थाविनिर्मुक्त: स्बेचिन्ताविवर्जितः । 

मुतवत्तिष्ठते योगी स मुक्ती नात्न संशयः ॥ 

खाद्यतें न च कालेन बाध्यते नच कम्मणा | 

साध्यते न स केनापि योगी युक्तःसमाधिना ॥ 

न गन्ध॑ न रस रूप न च स्पश न नित्वतम 

नात्मान॑ न पर वेत्ति योगी युक्त: समाधिना ॥ 

चित्त न॒ सुप्तं नो जाम्रत्स्मृतिविस्टृतिवर्जितम । 

न चाध्तमेति नोदेति यस्यासी मुक्त एंव सः ॥ 

न विजानांति शीवोष्णं न दुःख न सुख तथा । 

न भार नापसान च योगी युक्त: समाधिना ॥ 

स्वस्थ जामदवस्थायां सुप्तवद्योडवतिप्ठते । 

निश्वासोच्छवासद्दीनश्च निश्चित मुक्त एवं सः ॥ 

अवध्यः सवेशल्ञाणामशक्यः सवदेद्दिनाम्‌ | 

... अम्मह्यो मन्‍्त्रयन्त्राणां योगी युक्त: समाधिना ॥* 
अर्थात्‌ उन्मनी अवस्था को श्रा्त करने वाला शंस-दुंदुमि आदि के नाद कमी नहीं सुनता, 
उसकी देह लकड़ी के सम्तान हैं। जाती है| वह सभी अवस्ताओं से मुक्त है, पर्भी सित्ताओों 
से रहित है। वह मृतक वी भांति रूता है। मृत्यु उसको मास्ती नहीं, कर्म उ्को बाधित 
नहीं | कोई उसे किसी कार से साध नहीं सकता | वह रूप, रस, शब्द, गरध और सर्श 
की जानता । वें अपने और पराये को नहीं जानता । वह कमी सीता नहीं, आागता 
नहीं | वह स्मरण और विस्मसण से रहित है। वह कभी उद्दित आर अ्रत्त गहँं होता। 
पह शीतिाप्ण, सुखहुःस और मानापमान को नहीं जानता । स्वस्थ होकर वह जाए अवस्था 
में भी छुतवत्‌ व्यवहार करता है।। वह निःश्वास और उच्छवास से रहित है। बह अवध्य 
ओर देहधारियों के वश से बाहर है, मन्त्रों ओर यन्‍त्रों से उसे पकड़ा नहीं जा सकता | धप्द 
है कि हठयोग की उन्मनी अवस्था के निम्नांकित लक्षण एं--- 
१---यहू हठ-समाधि है | 
(२ मनःस्थैर्य है | 
२--यह चित्तवृत्ति का निरोधमात्र है। 
४--यह अ्रभावात्मक है | 


स्क पा हम कबीर की उन्मनी का लक्षण देखें तो शत होगा कि वह क्ष्वल सितरवाति 





५ * दजाएं प्रसाद द्विवेदी ने 'उन्मनी' का यही अर्थ किया हूँ । देखिए 'कवोर! पृ० ५० । 
* ऐठ्यीग-अदीपिका ४। १०६-११३ । ४ एक शिग 


कबीर की “उन्मनी' क्या है ? ३ 


समाधि है। उसको प्राप्त करने के लिए. हठात्‌ वायु को भीतर संचारित करने की थ्रावश्यकता 
नहीं है। कबीर के ही शब्दों में इसका वर्णन यों है--- 
सनन्‍्तो सहज समाधि भत्नी । 
सांइ ते मिलन भयो जा दिल ते, सुरत न अन्त चली ॥ 
आख न मसंद्‌ कांच ने रूपू, काया कष्ट न घारू। 
खुले नैन में हंस हंस देखे, सुन्दर रूप निहारूं॥ 
कहूँ सो नाम, सुन सो सुमिरन, जो कछु करू सो पूजा । 
गिरह-उद्यान एक समर देखं, भाव भिठाऊं दजा ॥ 
जहं जहं जाऊं सोइ परिकरमा, जो कछु करूँ सो सेवा । 
जब सोऊं तब करू दण्डबत, पूजू ओर न देवा ॥ 
सबद निरन्तर मसुआ राता, मतिन वचन को त्यागी | 
ऊठत बैठत कबहुँ न बिसरे, ऐसी तारी लागी॥ 
कबीर यह उन्मनि रहनी, सो परणट करि याई ! 
सुख-दुख के इक परे परमसुख, तेहि में रहा समाई ॥ 
स्पष्ट है कि कबीर की सहज समाधि अभाववाद और पलायनबाद से दूर है | सब 
कुछ करते हुए भी वे झूमनी का अनुमव कर रहे हैं। उनकी साधना शब्द-साधना या नाम- 
साथना है | उठते-बैठते वे उठी नाम का स्मरण कर रहे हैं | वे सदैव जगे रहते है | वे कभी 
सोते नहीं हैं | उन्मनी में रहते हुए भी वे जाग्रत अवस्था के व्यवहार को जाग्नत अवस्था के 
चक्ियां की भाँति कर रहे हैं | 
हटबोग की समाधि ओर कबीर की समाधि में इस यकार अन्तर है | पर सब से बड़ा 
अन्तर यह है कि कबीर की उन्मनी परमतुख हैं और यह ध्यान देने का विषय है कि हठयोग 
की उन्मनी का लक्षण परमछुख नहीं कहा गया है। मन का सुस्थिर होना भज्ते ही खुल का 
कारण हो, पर वह सुख नहीं कहा जा सकता | 
बस्तुतः हटयोग की उन्मनी और कबीर की उनन्‍्मनी में उतना ही अन्दर है जितना 
ख़सप्र € पति ) और खसम ( गगनोपम ) में अथवा बेगमपुर ( अन्तःपुर ) और वेशमपुर 
( परमसुख ) में | जैसे संत-साहित्य के ख़लम ओर वेगमपुर को ऋमशः पति और अन्तःपुर 
नहीं समझना चाहिए बेंगे उसकी उन्मनी को भी हटयोग की उन्मनी से विलकुल मिन्न समझना 
चाहिए | हठयोग का डन्मनी! पद संस्कृत पद है और 'उत्त उपस्े और “मन शब्द को मिला- 
कर बना है | कबीर का उन्मनी! पद फारसी भाषा का शब्द है। यह वस्तुतः फारसी के 'ऊमनम्‌ 
शब्द का रुपान्तरण है। लगता है, कबीर ने हृटठ्योगियों के शान को परखने के लिए ओर 
उन्‍हें चकित करने के लिए. उनके उनन्‍्मनी 'शब्द के तौल पर ही अपने ऊमनम्‌ शब्द को 
उन्मनी के रूप में बना लिया था| 'ऊमनम? शब्द को हम हिन्दी में 'ऊमन! के रुप में भी ले 
सकते हैं | यहाँ “ऊ' का मतलतब्र बह? (सः) है और 'मनम! या सना का अर्थ भा (अहम) 
है। इस प्रकार 'ऊमनम! या रमन! और इससे बने “उन्मनी' शब्द का अर्थ होगा सोब्हम! 
अर्थात्‌ वह में हूँ? यानी ईश्वर में ही हूँ। इस कार कबीर की उन्मनी सोह्हमस्मि! का, 
ही पर्याव है | 


के हिन्दी-अनुशीलन 


ऊमनम! वाक्य का यह अर्थ दाराशिकोह ने अपनी पुस्तक 'मज्या-ए-उल-बहरेन! में 
इस प्रकार दिया है--- ह ह 

आन दूं रफ़्तन व बल आमदने दमरा, बदों लफूज़ ताब्ीर करा अन्‌। नफूस 
की वाला मीखद्‌ 'ऊ' मीगोयन्द व नफूस कि दर मीझायद “मन! मीन नामन्द यानी 
ऊमनम? | व सूफ़िया मशगूलि-ए-ई दो लफूज़ रा हू अल्लाहः मीदानन्द ।! अर्थात्‌ साँसों का 
भीतर आना और बाहर जाना दो शब्दों द्वारा समझाया जाता है । जो साँस बाहर आती है 
उसे 'ऊ' ( वह ) कहा जाता है और जो भीतर जाती है उसे “मन? ( मैं ) कहा जाता 
है । दोनों का योग 'ऊमनम? हुआ जिसका अर्थ है थद्द में हैं? | सूफ़ी लोग इसी को हू 
अल्लाह! ( वह ईश्वर है ) कहने हैं | 

दाराशिकोह ने इस तरह अजपाजप के ण्संग में ऊमनम, का बयान किया है। उत्का 
मत है कि भारतीय साधकों का अजपाजप और सूफ्रियों का 'ऊम्रनमः एक ही सिद्धान्त है। 
अद्वैत वेदान्तियों और तुलसीदास ने भी इसी सो5हमस्मि वत्ति को चरम लक्ष्य बताया है।' 

अब हम कबीर के दर्शन से कुछ युक्तियाँ रखेंगे जो सिंदः करती हैं कि उन्मती का 
अर्थ ऊमनम्‌ या सोप्हमस्मि ही होना चाहिए | 

( १ ) कबीर की साधना नाम-साधना थी। नाम-साधना से हठयोग की उत्मनी का 
कोई सम्बन्ध नहीं है। पर इस साधना से ऊमनम्‌ का घनिग्ठ संबंध है। ऊमनम्‌ ही वख्त॒तः 
वह अजर और अमर नाम है जिसे कब्रीर सदा बिना कष्ट उठाए: जपते रहते हैं | अपने नाम- 
जप के प्रसंग में कबीर कहते भी हैं कि दे न तो माला फेस्ते हैं और न ओो8 हिलाते है, 
फिर भी नाम-जप करते रहते हैं | इससे सिद्ध होता है कि जैसे श्वासों का चलना स्वाभाविक 
है वैसे ही कबीर का ऊमनम्‌ का जप करना भी । दाराशिकोह के कथन का यह अर्थ न लगाना 
चाहिए कि श्वास और उच्छूवास का योग ही ऊमनम्‌ है। उसका अमिग्राय यह हैं कि श्वास 
और उच्छुवास की तरह ऊममम्‌ या सोहहमस्मि, यह वृत्ति अखएड रूप से प्रवाहित होती 
. रहती है। यहाँ यह उल्लेखयोग्य है कि हठयोग की उम्मनी सभी चित्तवृत्तियों का निरोध है 

पर कबीर की उन्मनी अन्य चित्तवृत्तियों का भले ही निरोध हो, पर सो5हमस्मि रूप वृत्ति का 

निरोध नहीं है बरन्‌ उसका तो सतत ध्यान है | 

(२ ) कबीर की शिक्षा भी सोष्हमस्मि को जपने की हे या इसके सतत आन करों 
की है | कभी-कभी वे सोहहम्‌ को गढ़ मानकर उसे जीतने को कहते हैं | स्पष्ट है कि यही उनका 
चरम सिद्धान्त था। यदि हठयोग की उत्मनी को कबीर की उन्मनसी माना जाय तो फिर कबीर 
की उन्मनी को उनका परम पद नहीं कहा जा सकता, क्योंकि उनका परम पद अद्देत थ्रात्मा 
की अनुभूति है, सोहहमरिमि का अनुभव करना है । हठयोग की उन्मनी सोउ्हमस्मि की अनुभूति 
हक 8383 कबीर की उन्‍्मनी को उनका परम पद माना जाय, जैसा कि वें 

हज 82 ६ सोऋमरिम के-सतत ध्यान को उनका परम पद माना जाय, झैसा कि 
4 तथा उनके सभी व्याख्याकार कहते हैं, तो स्पष्ट सिद्ध हो जाता है कि उन्मनी' 
303 हैं। और यह “उम्ननम! से उन्मनी की व्युलसि करने पर ही हो 
सिद्ध है कि कबीर की उन्मनी ऊमनम्‌ ही है । 





१, सो5हमरिम इति वृत्ति अखर्ड़ा । दोप-शिखा सो परम प्रचणडा ॥--मानस, उत्तरकांड 


कमीर की उन्मनी! क्‍या है ! भू 


(३ ) कनीर ने अपनी सहज समाधि को बतलाया है कि यह दिन-दिंन अधिक बढ़ती 
जा रही हे-दिन-दिन अधिक चली?। इस समाधि को मनःस्थैर्य-रूप हठयोग की उन्मनी मान 
लेने से इसका प्रतिदिन झतिशय बढ़ना समझ में नहीं आता कि क्या हैं? उन्मनी को 
सोज्हमस्मि इति बृत्ति ग्रखण्डाः मान लेने से इसका अधिक होना समझ्त में आता है । ज्यों- 
ज्यों ऊमनम्‌ का ध्यान या स्मरण बढ़ता है त्यो-त्यों उन्मनी अवस्था भी बढ़ती है | 


(४ ) ब्युत्थान-द्शा में भी कबीर के दर्शन के अनुसार “ऊम्नम? सत्य रहता है | 
आत्मा बस्तुतः परमात्मा ही है, चाह उसे इस बात का ज्ञान हो न हो । इस हृष्टि से ऊमनम्‌ 
नित्य प्राप्त है और उससे व्युत्थान असंभव है। जो व्युत्थान मानते हैं. उन्हें इसके स्वरूप 
का--आत्मा के स्वरूप का--जश्ञान ही नहीं हुआ, वे माया में ही हैं। पर इस उन्मनी को 
हठयोग की उन्मनी मान लेने से इससे व्युत्यान संभव है और यह नित्य न हो कर अनित्य 
हो जाती है | वस्तुत: कबीर ने हटयोग की उन्मनी का तो तिरस्कार-सा किया है--- 

इंगला विनसे पिंगला बिनसे, विनसे सुपमनि नारी | 
जब उन्मनि की तारी हूठे, तब कहं. रही तुम्हारी ॥ 

(५) कबीर की उन्‍्मनी को देखा जाय तो सचमुच वह भारतीय दर्शन और फारसी 
तसब्बुफ का समन्वय कस्ती है। सोब्हमस्मि) दोनों दर्शनों का परमपद्‌-विपयक सिद्धान्त है | 
कबीर की उन्मनी को हठयोग की उन्मनी मान लेने से हम इसको तसब्बुफ या सुफ़ीमत और 
इस्लाम का मत नहीं ठहरा सकते | पर कबीर का थअत्येक सिद्धान्त ऐसा है जो भारतीय दर्शन 
ओर तसव्बुफ दोनों का निचोंड़ है। उनकी उन्मनी को हटयोग की उन्मनी मान लेने पर 
बस्तुत: हम उनके इस समन्वयवादी दर्शन के बिलकुल विपरीत जाते हैं । 

लगता है कि दाराशिकोह के समय 'उन्मनी? और “अजपाजप? का प्रचलन भारतीय 
सन्‍्तों में अधिक था | दाराशिकोह ने देखा कि यह वह सिद्धान्त है जिसे हिन्दू और मुसलमान 
दोनों मानते हैं | अतः उसने इसकों अपनी पुस्तक में दर्ज किया और इसके अर्थ की स्पए 
व्याख्या की । आशा है, सन्त-साहित्य के विशेषज्ञ 'उनन्‍्मनी' शब्द के इस अर्थ पर गम्भीरता 
पृ्वेक विचार करके अभी तक की प्रचलित भ्रांति को दूर करेंगे | 


जायसी से संबद्ध तिथियों का पुनःपरीक्षण 
गोपाल राय एम० ए०, पढना कालेज, पटना 


प्रस्तुत निबंध में जायसी के जीवन तथा काव्य-निर्माण सम्बन्धी प्रामाणिक तिथियों 
को निश्चित करने का प्रयत्न किया जावगा । 
जन्म-तिथि | | 
जायसी का जन्म किस समय हुआ, यह हमें ठीक-ठीक नहीं मालूस । अपने जन्म- 
काल के संबंध में जायसी ने आखिरी कलाम? नामक अंथ में लिखा है : 
भा औतार मोर नौ सदी । वीस बरिस ऊपर कवि बदी ॥* 
इस पंक्ति का अर्थ हिन्दी के तीन प्रसिद्ध विद्वानों ने तीन अकार से किया है। 
आचार्य रामचंद्र शुक्क 'नौ सदी? का अर्थ ६०० हिजरी करते हुए इसी बर्ष ( १४६४-६३ 
६० ) को जायसी का जन्‍्म-काल मानते हैं।* आचार्य चद्धबली पडिय भा अवतार. . कवि 
बदी! का अर्थ “नवीं सदी हिंजरी में ३० वर्ष बीतने पर! अर्थात्‌ ६३० हिं० मानते हुए 
जायसी का जन्मकाल १४२७ ३० ( ८३० हिं० ) सिद्ध करते हैं | डॉ० कमल झुलश्रेष्ठ ने 
धनी सदी? का तीसरा ही श्रर्थ करते हुए जायसी के जन्म-काल पर विस्तारपूर्वक विचार किया है | 
उन्होंने आखिरी कलाम! की अग्रांकित पंक्ति 'नौ से चरस छुतीस जे मए;। तब एह कविता 
आखर कट्टे / का उल्लेख करते हुए तथा इसकी संगति (भा औतार मोर नी सदी! से 
बिंठाते हुए. यह विचार प्रकट किया है कि तीस वस्स की आयु में उन्होंने ( जायसी ने ) यह 
स्वना ( आखिरी कलाम ) की और वे “नवसदीः में पैदा हुए थे । ६३६ में से तीस वर्ष 
निकाल देने पर ६०६ हिं० आता है | ६११ हि० में एक बहुत बड़ा भूकंप आया था और 
सूर्-ग्रहण भी ६०८ हि० में पड़ा था। जायसी इन घटनाओं को वयस्क होने पर ही कह 
सकते थे कि वे उनके जन्म के समय ही हुई थीं। नव सदी! का अर्थ या तो कवि को 
टीक-टीक मालूत नहीं था या “नई सदी से ही उनका तात्पर्य था। नव शब्द का प्रयोग 
पाए के अर्थ में कवि ने बहुत जगह किया है। ६०६ के लिए कवि कह सकता था कि 
उसका जन्म एक नई सदी में हुआ था। और यह भी हो सकता है कि कवि “नवसदी! का 
२. जायसी-मंबावली, सं० माताप्रसाद गुप्त, पूं० दं८८ । 


शुक्ल, पंचम सं हि २. जायसी-गमंबावलो, सं० रामचन्द्र 
९, पंचम संस्क०, भूमिका, ४० ५। 


३.  नागरीनचारिणी-पत्रिका, भाग १४, ५० ३६७। 
दर 


जायसी से संत्रद्ध तिथियां का पुनः परीक्षण ७ 
श्र्थ ६०० के बाद का समय समझता हो | आखिरी कलाम' के प्रंतस्साद्य से यह ६०६ 
हिजरी (१४००-१५०१ ६०) जन्म सन्‌ इतना स्पष्ट निकलता है कि सहसा उस पर अविश्वास 
नहीं किया जा सकता ।* 
॥॒ इस प्रकार डॉ० कमल कुलश्रेप्ठ ने ६०६ हि० को जायसी का जन्म-काल सिद्ध किया 
है, किन्तु उनके भी तक अपर्यात्त तो हैं ही, उनका निगमन भी आत्म-विरोधी है | उन्होंने 
अपने हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य! ( प्रृ० ४१-४२ ) में प्माबतः का स्चना-काल ६२७ हिजरी 
सिद्ध किया है। यदि ६०६ हिजरी को जायसी का जन्म-काल माना जाय तो ऐसी अवस्था 
में जायसी २१ वर्ष की उम्र में ही कवि कहलाने के अधिकारी हो जाते हैँ | किन्तु जायसी 
ने स्वय॑ लिखा है कि तीस वरिस ऊपर कवि बंदी? अर्थात्‌ मैं तीस वर्ष की उम्र में कवि 
ऋहलाने लगा?, डॉ० कुलश्रेप्ट ने 'तीस वरिस,..बदी? का यह अर्थ लगा लिया है कि मैंने 
तीत वर्ष की अवस्था में इस ग्रंथ (आखिरी ऋलाम) की रचना की”, जो अशुद्ध है | 
जायसी का जन्म-काल ६०६ हिजरी मान लेने पर, डॉ० कुलश्रेष्ठ के अनुसार, 
पश्मावत! की रचना जायसी की २१ वर्ष की अवस्था में माननी होगी। पर 'प्मावव? जैसे 
श्रेष्ठ काव्य की स्वना एक इक्कीस वर्षीय युवक के हाथों संभव नहीं है | 'पद्मावत? के अंत- 
स्साक््य से यह भी त्रिलकुल स्पष्ट है कि यह जायसी की इद्धावस्था की रचना है । 'पद्मावत! 
के अंत में कवि ने अपनी इछावस्था का उल्लेख निम्नांकित पंक्तियों में किया है-- 
मुहमद विरिध वएस अब भई । जोबन हुत सो अवस्था गई ॥ 
बल जो गएड के खीन सरीरू | द्स्टि गई नेनन्ह दे नीरू ॥ 
द्सन गए के तुचा कपोला | बैन गए दे अन्तरुचि बोला ॥| 
बुद्धि गई हिरदै बौराई।गरब गएउ तरहँँड़॒ सिर नाई ॥ 
सरवन गए ऊँच दे सुना । गारों गएउ सीस भा घुना ॥ 
भेंंवर गएड केसन्ह दे भुवा । जोबन गएउ जियत जनु मुवा ॥ 
तब लगि जीवन जोबन साथाँ | पुनि सो मसीचु पराए हाथाँ ॥ 
बिरिध जो सीस डोलावे सीस धुने तेहि रीस। 
बूढ़े आढ़े होहु तुम्ह केईं यह दीन्ह असीस ॥£ 
इस प्रकार जायसी का जन्म-काल, इस स्पष्ट अंतर्विरोध के कारण, ६०६ हिं० नहीं 
माना जा सकता | इसी तर्का के आधार पर ६०० हिं० को भी प्रामाणिक मानना युक्ति- 
संगत नहीं जान पड़ता । 
जायसी के जन्मकाल संबन्धी इन तिथियों की अप्रमाणिकता एक और साध्य से सिद्ध 
होती है| मालिक मुहम्मद जायसी की मृत्यु-तिथि प्रायः निश्चित है। काजी नसरुद्दीन हुसेन 
जायसी ने, जिन्हें अवध के नवाब शुजाउदौला से सनद मिली थी, अपनी याददाश्त में 
इनका मृत्युकाल ५ रजब ६४६ हिजरी ( १५४२ ६० ) दिया हैं।* श्री चन्द्रवली पास्डेय ने 
भी अपने एंक निबन्ध में इसे प्रामाणिक माना है|” यों जायसी के झत्यु-काल के सम्बन्ध सें 
जनश्रुतियों पर आधारित कुछ उल्लेख प्राप्त होते हैं | किन्ठ उनकी प्रामाणिकता संदिग्ध है | 





४» मलिक मुहम्मद जायसी, ९० १६ । ५, जायसी-यंग्रावली, सं० माताप्रसाद गुप्त, ए० ५५५-५६। 
६. जायसी-गुथावली; सं० रामचन्द्र शुक्ल, भू० पृ०ऊ। ७, जायसी का जीवन-दृत्त, ना० प्र० 
प०, भाग १४, ए० ४१७ | 


न हिन्दी-अनुशीलन 


मंशी गुलाम शरूर लाहारी ने इनका मत्यु-काल १६३६ इ० बताया है। ( देखिए-खजीनतुर्ल 
असफिया, ४० ४७३ ) कुछ लोग १६५४६ ई० को भी इनका मृत्यु-काल मानते है (द्रष्टव्य 
ना० प्र० प०, भाग २१, पृष्ठ ८) ।* किन्तु इन तिथियों को जायसी का मत्यु-काल मानना 
असंगत है | जायसी का 'पद्मावत! १५४०-४१ ई० में लिखा गया था और उस समय जायसी 
वृद्ध हो चुके थे, यह अंतस्साक््य से प्रमाणित होता है। इद्ध होने के बाद कोई व्यक्ति ६६ 
या ११६ वर्ष तक जीता रहे, यह अविश्वसनीय है | ऐसी अवस्था में ६४६ हिजरी को 
जायसी का मृत्यु-काल माना जा सकता है| कम-से-कम्त इस तिथि को अग्रामाणिक मानने 
के लिए. कोई आधार नहीं है । अब यदि ६०६ हि. अथवा ६०० हि० को जायसी का 
जन्म-काल माना जाए तो उनकी मृत्यु ४३ या ४६ वर्ष की अवस्था में सिद्ध होती है | पर 
४३ या ४६ वर्ष की अवस्था वृद्धावस्था नहीं कहला सकती । पद्मावत? समाप्त करते-करत 
अर्थात्‌ ६४७ हिजरी तक जायसी इद्ध हो चुके थे, यह तो ऊपर उद्धत वृद्धावस्था के वन थे 
स्पष्ट ही है। एक और प्रमाण से भी 'प्मावत? के स्व॒ना-काल के समय जायसी की इद्धावस्था 
सिद्ध होती है | 'पह्मावत' के स्तुति-खंड में कवि ने शेरशाह को आशीर्वाद देने का उल्लेख 
किया है-- ु ः 
दीन्ह असीस सुहम्मद्‌, करहु जुगहिं जुग राज | 
बादसाह तुम जगत के, जग ॒तुम्हार मुहताज ॥ 
दिल्‍ली की गद्दी पर बैठने के समय शेरशाह की अवस्था ५३-४४ वर्ष की हो चुकी थी। 
अतः उसे आशीर्वाद देने वाला कवि अवश्य इंद्ध रहा होगा | अतः ६०० हिं० अथवा ६०६ 
हिं> को जायसी का जन्म-काल नहीं माना जा सकता ।* | 
इन तिथियों (६०० हिं०-६०६ हिं० ) की प्रामाणिकता के विरुद्ध इधर कुछ ओर 
प्रमाण मिले हैं | इ० सन्‌ १६५२-४३ में प्रोफेसर सैयद्‌ हसन अस्करी को मनेर शरीफ से 
कई ग्रन्थों के साथ 'पद्मावत! और “अखराबट? की हस्तलिखित- प्रतियाँ ग्राप्त हुई जिन पर 
न्होंने एक विस्तृत निवन्ध 'द जल आफ द बिहार रिसर्च सोसाइटी” के ३६ बें अंक में 
लिखा । “अखरावट' की प्रति की पृष्पिका में जुम्मा ८ जुल्काद, ६११ हिजरी का उल्लेख है। 
संभवतः जिस मूल प्रति से इस प्रति की नकल की गई थी, उसकी पुष्पिका में यह तिथि 
लिखी हुई थी जिसे प्रतिलिपिकार ने ज्यों-का-त्यों उतार दिया है। इससे अखराबट' का 
स्वनाकाल ६११ हिं० के आसपास प्रमाणित होता है। “अखरावट? जायसी की प्रथम 
रचना थी। जिस भूकंप का उल्लेख जायसी ने आखिरी कलाम में किया है--और जिसे डा० 
कप्तल कुलश्रे्ठ, ” श्री परशुराम चतुवंदी**, आदि विद्वानों ने श्रमवश जायसी के जन्म के 
समय घटित मान लिया है---उससे भी यह सिद्ध हो जाता है कि “अखराबट? का स्वना-काल 
६११ हिंजरी है। अपने जन्म और कवि रूप में प्रसिद्ध होने के समय का उल्लेख करते हुए 





भा आओतार मोर नो सदी। तीस वरिस ऊपर कवि बदी ॥ 
आवत उधतचार बड़ ठाना। भा भूकम्प जगत अकुलाना ॥ 


5. मनिक मुहन्भद जायसी, डा० कमल कुलगओष्ठ, पृ० १३। . &. पह्मावत-सार, इन्द्रचन्द्र चारंगे 


पु०३।॥ १०. मलिक मुहन्मद जःयस, कमल 
> कुलश्रेष्ड, पृ० ७ । व्य-संग्रह 
सं० परशुराम चतुर्वेदी, पृ० १०४। कह ५4259 


जायसी से संबद्ध विधियों का पुनः परीक्षण कु & 


धरती दीनह चक्र बिधि भाई। फिरे अकास रहट के नाईं॥ 
मिरि पहार मेदिनि तस हाला | जस चाला चलनी भल्त चात्ता ॥ 
मिरित लोक जेहिं रचा हिंडोला | सरग पताल पवन घट (खठ ?) डोला ॥ 
गिरि पहार परवत ढहि गए। सात समुद्र कहच (कीच ?) मिल्रि भए ॥ 
बरती छात्र फाटि भहरानी। पुनिभइ गया जो सिस्टि हठानी (दिठानी )॥** 
प्रथम पंक्ति के बाद जायसी किसी भयानक भूडोल का वर्णन करते हैं | डॉँ० कमल 
कुलश्रेष्ठ, श्री परशुराम चठ॒वेंदी आदि विद्वानों ने यह बतलाया है कि यह भूकंप जायसी 
के जन्म के समय हुआ था। तारीखे-दाउदी? ( अब्जुल्लाह ) मम्नजनै-अफाग्रिना? ( नियम- 
तुल्लाह ) और ब्दाउनी के “न्तख़बुत्तवारीख” के अनुसार ६१०-६११ हिजरी में उत्तर 
भारत में एक भयंकर भूचाल हुआ था, और कदाचित्‌ इससे इतनी हानि पहुँची थी कि 
शतिहासकारों ने भी, जो इस प्रकार की घटनाओं पर विशेष ध्यान नहीं देते, इसका उल्लेख 
किया है ।१३ डॉ० कुलश्रेटठ जाबसी का जन्मकाल ६०६ हिजरी मानते हुए भी यह मान लेते 
हैं कि यह भूकंप उनके जन्म के समय हुआ था और तक देते है कि इन घटनाओं को 
वयस्क होने पर ही कह सकते थे कि वे उनके जन्मकाल के समय ही हुई थीं।!” यह तक 
कितना दुर्चल है, यह तो स्पष्ट ही है। पाँच वर्षों के अंतर को डॉ० कुलश्रेष्ठ किस प्रकार 
पिया देते हैं, इसका रहस्य तो वे ही जानें । 
यदि उपर्यक्त भूचाल-वर्णत को थध्यानपूर्वक पढ़ा जाय तो ऐसा ग्रतीव होता है 
जैसे जायसी ने इस भूकंप को खय॑ देखा हो | यदि जायसी के जन्म के समय यह भूकंप 
हुआ होता तो वे एक पंक्ति में भा भूकंप जगत अकुलाना! कहकर संतोष कर लेते | भूचाल 
'का विस्तृत वर्णन इस ब्रात का संकेत है कि जायसी ने उसे देखा और उसकी बिकरालता 
का अनुभव किग्रा था। प्रतीत ऐसा होता है कि जिस समय जायसी का कविं-जीवन आरंभ 
हुआ था, उसी समय वह भूचाल आया होगा । अखरावठ” की पुष्पिका उल्लिखित ६११ 
हिजरी और ६१०-११ हिजरी में धटित इस भूकंप के उल्लेख में अदभुत साम्य है और 
यह आकस्मिक नहीं प्रतीत होता । जायसी ने जानबूक कर इसका वर्णन किया है। इससे 
यह बात प्रमाणित होती है कि “अखराबट” जायसी की प्रथम रचना है और यह ६११ 
हिजरी सें लिखा गया। अतः जायसी का जन्मकाल ६०० हिजरी या &०६ हिजरी मानना 
असंगत हो जाता है। क्योंकि ५ या ११ वर्ष की अवस्था: में अखरावट? जैसे सिद्धान्त- 
प्रधान ग्रंथ की स्वना संभव नहीं है । 
वस्तुतः 'नौ सदी? का अर्थ न तो ६०० हिंजरी होगा और न “नई सदी', क्योंकि कवि 
के जीवन की अन्य तिथियों से इनकी संगति नहीं बैठती । सदी का अर्थ सौ वर्षों का समूह! 
माना जाता है और नौ सदी' का श्र्थ है ८०१ से ६०० तक की सौ वर्षों की अवधि। 
थ्त: जायसी का जन्म 'नौ सदी' में अश्र्थात्‌ ८०१ हिजरी से लेकर ६०० हिंजरी के बीच 
कभी हुआ था। 





१२, जायसी ग्रंथावली, सं० डा० मातात्रसाद गुप्त, प० कद ।.... १३. प्रो० सैयद इसन अस्करी, द 


जनंल ऑफ द विहार रिसर्च सोसाइटी, भाग ३६, पृ० १६ । 
कँ 


१७ हिन्दी-अनुशीलते 


आचार्य चंद्रवली पांडेय इसी दृष्टिकोण से जायसी का जन्मकाल ६ वीं री में ता 
वर्ष वीतने पर अर्थात्‌ ११० हिजरी ( १४२७ ई० ) मानते हैं। जायसी की जन्म-तिंधि 5३० 
हिजरी मान होने पर उनकी उम्र ११६ वर्षों की ठहसती है जो असंभव तो का 
असामान्य अवश्य है | पद्मावत का रचता-काल ६४७ हिजरी मानने का वह अर्थ होगा 
जावसी ने ११७ वर्ष में इस ग्रंथ की स्वना की थी, जो विश्वसनीय नहीं मालूम पढ़ती। 
असल में आचार्य पंडेय जी ने 'कवि बदी' इन दो शब्दों पर ठीक से - विचार नहीं किया 
है। कवि वदी' का अर्थ है 'कवि कहलाया? न कि 'कबि कह रहा हैं, जैसा आचार्य पडिय 
जी को अरभिग्रेत है ः हु ता 

“तीस बरिस ऊपर कवि वदी' से पता चलता है कि जायसी ने तीस वर्ष की उम्र मे 
काव्य-स्वना आरंभ की थी | जायसी की प्रथम कृति अखराबट' का स्ववा-काल ६११ 
हिजरी ( १५०४-६ ३० ) ऊपर प्रमाणित किया जा चुका है| ६११ से ३० घटाने पर ८८ 
कचता है और संभवतः इसी के आस-पास जायसी का जन्म हुआ था। दस हि: 
( १४७६ ई० ) को जायती का जत्म-काल मान लेने पर जायसी के जीवन की अन्य 
तिथियों की संगति आसानी से बैठ जाती है| इसके अनुसार मृत्यु के समय जायती का 
अवस्था ६८ वर्षों की ठहरती है, जिसे इृद्धावस्था मानने में किसी को आपत्ति नहीं 
हो सकती । आम, 

उपयंक्त विवेचन से यह सिद्ध होता है कि जावसी का जन्म य८१ हिजरी ( १४४६ 
३०) में और मृत्यु &८ वर्षों की अवस्था में ६४६ हिंजरी (१५४२ ० ) में हुई थी। 
उनकी जीवन संबंधी अन्य धदनाओं की तिथियाँ तिमिराच्छुनन हैं । हे 

जायतसी ने कितने ग्रंथों की स्वना की थी, इस संब्रंध में भी विद्वान एकमत नहीं हैं! 
भरी सैयद ग्राले मुहम्मद! * के अनुसार जायसी ने निम्नलिखित अस्थों की रचना की थी: 
१. पद्मावत, २, अखरावद, ३, सखरावत, ४, चंपावत, ५. इजरावरत, ६. मटकावेत, ७. चिता 
व, ८. जुर्वानामा, ६, मौराईनामा, १०, मुकहरानामा, ११. मुखरानामा, १२५ पोस्तीवामा, 
१३. होलीनामा, १४. आखिरी कलाम। पर अभी तक जायसी लिखिति केवल चार अं 
गीत हो से हैं--. पद्मावत, २. अखराबट, ३, आलिरी कलाम, और ४. कहारानामा 
४ गामा। कहरानामा? ही आले मुहम्मद की सूची का 'छकहरानामा' जात होता है । 
कहरानामाः की स्वनातिथि अन्नात है। ज्ञायसी ने इस अंथ में कहीं मी किसी तिथि का 
उत्हेल नहीं किया है। 'अजराबट' का रचनाकाल ६११ हिजरी ( १६०४६ ई० ) है, 
दस रं कर चुके हैं। आखिरी कलाम का स्वनाकाल कवि ने** खय लिखा हैं कि : 

नो से बरस छेतीस जो भए। तब एहि कविता आखर कहै | 

अर्थात्‌ ६२६ हिजरी ( १४२६-३० ई७ ) में आखिरी कलाम! की स्वना हुई थी। 
जम बाबर दिल्‍ली के सिहासन पर आसीन था और जायसी ने उसकी प्रशंसा शाहेव्त 
के रुप में की है." 

कप हलक ठेत्रपति राजा | राज पाठ उनका विधि साजा | ४ 
-----.. लिरी कलाम! का स्वना-काल ६३६ हिजरी (१४२६-३०) निर्विवाद है। 
(4५ ७७७७ १६६७, पृ० ै 

0५६ 


१०६३२ ५७।.. १४० जायसी-अबावली, सं० माताप्रताद ग0५ 


जायसी से संबद्ध तिथियों का घुनः परीक्षण ११ 
जायसी की सर्वाधिक महत्वपूर्ण कृति प्माचत' का स्चनाकाल विवादसरस्त है। 
वद्मावतः की विभिन्न प्रतियों में उनकी स्चनाकाल संबंधी पंक्ति के विभिन्न पाठ मिलते हैँ | 


३2 


गमनंद्र शुक्ल ने जायसी-ग्रंथावली' के प्रथम संस्करण में सन नत्र से सेतालिस श्रहा | 
कथा गरंभ बैन कवि कहा ।! पाठ स्वीकार किया था, कितु दूसरे संस्करण में उन्होंने 'नत्र मै 
सैंतालिस' के स्थान पर 'नव ते सत्ताइस” को ही मान्य समझा और इसका कारण यह 
बवाया कि पद्मावतः के एक पुराने बँगला अनुवाद में, जिसे अराकान राज्य के बजीर मगन 
ठाकुर ने सन. १६५० 5० के आसपास आलो-उजालो नामक कवि से कराया था, पद्मावत! 
छा स्वना-काल ६२७ हिजरी ही मिलता है--शिख महम्मद जाति जखन रचित ग्रंथ संख्या 
स्विश मवशत !! ९९ डॉँ० माताप्रसाद गुप्त की कुछ पतियों (० ५, वृ० २, पं० १) में भी 
तो से सत्ताइस' पाठ मिलता है ।** 'पद्मावत! की सन्‌ १८०६ ई० की लिखी एक प्रति 
में भी अंथ-स्वना-काल ६२७ हिं> मिला था | भाख कलामबन, काशी की कैथी प्रति में 
६२७ के स्थान पर ६३६ हिंजरी पाठ ग्राप्त होता है ।९* डॉ माताप्रसाद मुप्त की दो अ्रतियों 
(दि० ७ और ३) में पँतालिस” पाठ है।* पर डा० माताप्नताद इतत की अधिकांश 
प्रतियों तथा रामपुर की प्रति में 'सैंतालिसः पाठ मिलता है | इनके श्राधार पर डॉ० गुतत ने सन 
नौ से सैंतालिस अहै । कथा अरंभ बैन कवि कहे |? पाठ स्वीकार किया है | प्रो० सैयद 
हसन अस्करी की विहारशरीफ वाली प्रति में ६४८ पाठ है। २३ इस प्रकार प्मावतः के 
स्वना-काल के संत्रंध में पाँच तिथियाँ--8२७, ६९२५, ६४४, ५४४, और ६४८--हमारे 
सामने थआ्ाती हैं| वास्तविक तिथि कौन सी है, यह विचारणीय है । 

ध्मावतः के स्वना-काल के संबंध में डॉ० वासुदेव शरण अग्रवाल का मृत द्वेष्टव्य 
है। उन्होंने 'पद्मावतः ( संजीवन भाष्य ) के ग्रावकथन में लिखा है : ** 

क्षैंने अर्थ करते समय शेरशाह वाली युक्ति पर ध्याव देकर ६४७ पाठ को समीचीन 
लिखा था, किंतु अब ग्रतियों की बहुल सम्मति एवं क्लिष्ट पाठ की युक्ति पर विचार करने . 
से प्रतीत होता है कि ६२७ मूल पाठ था ओर जावती ने “वद्मावत! का आर इसी तिथि 
में अर्थात्‌ १५२१ ई० में कर दिया था। अंथ की समाप्ति कब हुई, कहना कठिन है, किल्ठ 
कवि ने उस काल के इतिहास की कई प्रमुख प्रट्माओं को स्वयं देखा था (.....- मेरे 
श्री शंभुगसाद जी बहुगुणा ने मुके एक बुद्धिपूर्ण छुफाव दिया है कि पदूमावत के विविध 
हस्तलेखों की विधियाँ इन घटनाओं से मेल खाती हैं । हिजरी ६२७ में आरम्भ करके अपना 
काव्य कवि ने कुछ वर्षों में समात्त कर लिया होगा । उसके वाद उसकी हस्तलिखित प्रतियाँ 
समप्रय-समय पर बनती रहीं | मिन्‍न तिथियों बाले सत्र संस्करण समय की आवश्यकता के 
अनुकूल चालू किए गए । ६२७ बाली कंबि लिखित प्रति मूल प्रति थी । ६३६ वाली प्रति की 
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ग्ंधावली, सं० रामचन्द्र शुबरल, भूमिका, ए० है। 
पृ० १३५ ( पाद टिप्पणी ) १६. खोज रिपीर्ट, 

२० पद्मावत ( संजीवन भाष्य ) डा० वासुदेव 
स्ेथावली, सं० ढा० मांतिप्रसाद गुप्त, १० 
माय ३६ ।.. ३३ प्मावत ( संजीवन 


१६, वही, 7० ६८58-६० । १७. जावेसी 

१८. जायसी-यंथावली, सं० डा० माताप्रसाद सु 

१४ वाँ च्रैवापिक विवरण, १६२६-३१, ९० ई९ । 

शरण अग्रवाल, प्रावकवन, ४० रेरे।.. 2 जावरी 

१३५ ( पाद टिप्पणी )॥.. ज्ञेक बी० आर० ४6० 
. आाष्य ) प्रावक्रषन १० रे३ । 


१२ . हिन्दी-अनुशीलन . 
मूल प्रति हुमायूँ. के राज्यारोहर की रटृति - रूप में चालू की गई | हिंजरी. ६४५ वाली प्रति, ह 
जिसका माताप्रसाद जी गुप्त ने पार्टावर- में उल्लेख किया है, शेरशाह की चौसा युद्ध में हुप्तायू पर 
विजय प्राप्त करने के उपरांत चालू की गई । ६४७ वाली चोथी प्रति शेरशाह की हुमायूँ पर 
कन्नौज विजय की स्मृति का संकेत देती है | पाँचवीं या अंतिम ग्रति ६४८ हिजरी की है, जब 
शेरशाह दिल्ली के तख्त पर बैठकर राज्य करने लगा था। मूल अंथ जैसे का तैसा रहा, केवल 
शाहेवक्त वाला अंश जोड़ा गया !? पर डा० अग्रवाल का यह मंते विश्लेषण करने पर निरा- 
धार सिद्ध होता है | यदि मूल ग्रंथ ६२७ में आरंभ किया गया होता और कुछ वर्षों में समाप्त हो 
गया होता तो उसमें उस समय के बादशाह का शाहेवक्त के रूप में वर्णन होता | पर पद्मावव! 
की एक भी ऐसी प्रति नहीं मिलती जिसमें शाहेवक्त के रूप में सिकन्दर लोदी अ्रथवा इन्नाहिम 
लोदी का वर्णन हो। यदि हम आचार्य चंद्रबन्‍ली पांडेय का यह तक मान भी लें कि “सन्‌ 
६२७ हिजरी का जीवन-काल १२ दिसम्बर सन्‌ १३२० से ३० नवम्बर १३२१ ई० तक था। 
यह वह समय था जत्र इब्राहिम लोदी और उसका सहोदर श्राता जलाल परस्पर उस सिंहासन 
के लिए, लड़ रहे थे जो सिकन्दर के नाम पर रो रहा था। श्र मथुरा के हिन्दू वस॒ना में स्तान 
करने का साहस कर लेते थे, वाल बनवा सकते थे और अपनी मूर्तियों को बूचरखाने में 
जाने से रोक सकते थे | सिकन्द्र का आतंक इब्राहिम भोग रहा था | जनता उसके प्रतिकूल 
पड़ती जाती थी । अ्रनादर, श्रपमान एवं अन्याय में वह सिकत्द्र का चेचा मिकला । बंगाल 
का हुसेनशाह कमी सत्य पीर की उपासना कर सदा के लिए; सो गया था। सारांश यह कि 
एक भी बादशाह उस सम्रय ऐसा न था जो जायसी का शाहेवक्त होता | संभव है कि जायसी 
ने पवित्र पद्मावतः को उन शासकों के शासन से वचाकर रखना ही उचित समभा हो और 
] वंदना में शाहेवक्त को स्थान न दिया हो ।” तो भी ६३६ वाली ग्रति में शाहेवक्त के 
र्प में हुमायूँ का और ६४४-६४७ तथा ६४८ वाली ग्रतियों में शेरशाह का वर्णन होना 
चाहिए. था | पर ऐसा न होकर सभी ग्रतियों में शाहेवक्त के रूप में शेरशाह का ही वर्णन है, 
तिथियाँ अवश्य बदली हुई हैं। किसी मी प्रति में शहेवक्त के रुप में हुमायूँ का वर्णन नहीं 
हो सकता। यदि भिन्न तिथियों वाले सब संस्करण समय की आवश्यकता के अनुकूल चालू, 
किए, गए तो बाबर के राज्यारोहण के सप्रय कोई संस्करण क्यों नहीं चालू किया गया : बराबर 
की पानीपत की विजय (१५२६ ई०) या खानवा युद्ध में उसका विजयी होना (१४९७ ०) 
हुमायू पर शेरशाह की चौसा या कन्नौज युद्ध की विजय से कम महत्वपूर्ण घटनाएँ नहीं थीं ) 
अतः डा० अग्रवाल का यह मत तो व्याधात दोष से पीड़ित है। इस मत को मान लेने पर 
जायसी को एक ऐसा खुशामदी कबि मानना पड़ेगा जो हुमायूँ के राज्यारोहण दे समन उसकी 
स्ूूति में अपने अंथ का नया संस्करण चालू करता है और उसी हुमायूँ के क्मशः चौसा युद्ध 
में और कन्नौज युद्ध में शेरशाह से पराजित हो जाने पर शेरशाह की बिंजब के उपलब्ध में. 
अपने ग्रंथ के दूसरे नए-नए, संस्करण चलाता है। जायसी जैसे साधु पुरुष के सम्बन्ध में इस 

प्रकार ६2! कल्पना करना गलत ढंग से सोचने का परिणाम है। 
उनमें 0 पा के सावन्ध मे जो पाँच तिथियाँ हमारे समक्ष आती हैं 
का समर्थन केवल एक-एक हक एकाधिक प्रतियाँ की है | ६३६) ध्थव और पे 

] सकते है। इनके आधार याँ : करती हँ और इसे हम | श्रतिलिपिकारों का प्रसाद मान 

2 भाधार पर किसी निर्णय पर पहुँचना असंभव है। इस प्रकार ६२७ का 


सा 
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कक दो तिथियाँ शेप रह जाती हैं, जिनपर गंभीरतापूर्वक विचार करना अपेक्तित है। फारसी 
लिप में थोड़ी सी असावधानी होने पर 'सत्ताइस” और 'सैंतालिस' में श्रम हो सकता है। 
हयय से लिखने में इस गड़बड़ी के होने की बहुत अधिक संभावना रहती है | देखना यह है 
कि इन दोनों तिथियों में कौन तिथि ठीक है और कौन गलत | 

सर्वप्रथम हम ६२७ हिजरी पर विचार करें | मिश्रवश्ु,** आचार्य रामचद्र शुक्ल, * 
डा० कमल कुलश्रेष्ठ,*६ परशुराम चत॒बंदी,*' श्री संद्रयली पॉडेय,* डा० हजारीप्रसाद 
द्विवेदी३२९ आदि विद्वाल्‌ ६२७ हिजरी को ही 'पद्मावत! का सचना-काल मानते हैं | पर 
पह्मावत! में शाहेवक्त के रूप में शेरशाह के ऐश्वर्य, पराक्रम, दानशीलता आदि का 
वर्णन है। हुमायूँ के ऊपर शेरशाह की विजय चौसा युद्ध में २६ जत, १५३६ को (६४६ हिं०) 
और कब्रौज के युद्ध में १७ मई, १३४० को (१० मुहरंम, ६४०७ हि०) हुई । दिल्ली 5 उत्तान 
पद पर शेरशांह का अभिषेक २४ जनवरी, १४४२ ६० को (वा० ७ शब्बाल, हिं० ६४८) 
हुआ । इस प्रकार स्वता-तिथि और शहेवक्त के वर्णन में विरोध हो जाता है | ६२७ हिं० 
को परद्मावत! का सस्‍चवनाकाल मानने वाले रामचद्ध शुक्ल आदि उपर्युक्त विद्वानों ने इसका 
समाधान यों किया है कि जायसी ने ग्रन्थ का आरभभ तो ६२७ हिंजरी में ही किया था, किन्तु 
उन्होंने उसे शेरशाह के राज्यकाल में ६४७ हिजरी में (चद्धबली पांडेय के अठुकार ६४८ 
हिज़री में) सम्रात्त किया और उसी समय शाहेवक्त वाला अंश जोड़ा | पद्मावत' जैसे ग्रंथ 
का बीस वर्षों में समा्त होना कोई आ्राश्चर्म की वॉत नहीं है । ६२७ के पक्तु में ये विद्वान्‌ 
कुछ तक रखते हैं, जिनका परीक्षण अपेक्षित है। 

धुन नव से सत्ताइस अहा | कथा अरंभ 
शुक्ल का निष्कर्ष है कि 'इस दशा में यही संभव जान 
पद्म तो सन्‌ १५२० ई० में ही बनाएं थे, पर अन्य को १६ या २० वर्ष पीछे शेरशाह के समय 
में पूरा किया । इसी से कबि ने भतकालिक क्रिया 'अहा (थ) और “कहा? का प्रयोग किया 
है।३९ आचार्य चन्धतनली पांडेय लिखते हैं: 'अहा' और. कहा? पुकार कर कह रहें हैं कि 
जाबसी भूतकाल की वातें कह रहे हूँ, वर्तमान की नहीं ।* १ पर डा० मांतोग्रसाद मुत्त ने 
श्रनेक हस्तलिखित प्रतियों के वैज्ञानिक परीक्षण के बाद अहा.......-- कहा? के स्थान पर 


प्रैन कवि कहा ( पाठ मानते हुए रामचन्र 
पड़ता है कि कवि ने कुछे थोड़े से 


अहै......... बहै! पाठ खीकार किया है ।** डा० सुत के पर को अस्वीकार करने का 
कोई ठोस कारण हमारे पास नहीं है। इस प्रकार भूतकाल की बाधा सहज ही समाप्त हो 


जाती है। 

६२७ के पत्ष में रामचद्र शुक्ल आदि विद्वानों का संबसे प्रबल तक यह है कि 
आलो-उजालो के वँगला अनुवाद में यही तिथि प्राप्त होती है । यह्‌ अनुवाद सन्‌ १६४० 
$० के आसपास श्र्थात्‌ पद्मावत” की स्वना केग्रावः एक सौ बर्ष बाद किया गया था । 


जलन 


२४. मिश्रबंधु विनोद, भाग २ (६ प्रथम सं० १६१३ ) १० २६० । २५. जायसी प्रवावली, सं० 
रामचन्द्र शुक्ल, भूमिका ९० है।.. ६ हिल्दी प्रेमाज्यानक काव्य, कमल कुलश्रेष्ड (प्रथम सं० 
१६४३) पृ० ४२-४२।... २७. सूफो काव्य संग्रह, स० परहुएम चतुर्वेदी, १० (०४।... रैंप 
पद्मावत को तिथि तथा रचता-क्राल, श्री चबली पूडिय, ता० ० प०भाग १२५१० रेड३। है 
हिन्दी साहित्य, डा० हजारी असाद हिंदी, ( १६५४२ ) पृ० र४०-4९ै।.. रे जायसी अंधावली, 
से० राम बन्द शुक्ल, भू० पृ० द्‌] ड * म 


पड हिन्दी-अनुशीलन 


कप 


अमी तक 'पद्मावत' की एक भी इतनी थ्राचीन हस्तलिखित प्रति नहीं ग्रात हो सकी है। इस 
प्रमाण की उपेक्षा नहीं की जा सकती, अतः इसका परीक्षण आवश्यक है | 
आलो-उजालो ने 'पद्मावतः का अनुवाद किसी हस्तलिखित प्रति से किया होगा, 
यह निश्चित है। फारसी लिपि की प्रसीट लिंखावद सर्वविदित है जिसके कारण 'सैंतालिस' 
को 'सत्ताइस? पढ़ लेना असंभव नहीं है | संभव है कि आलो-उजालो ने किसी ऐसी ग्रति से 
वि न हि ५ तने न्‍्प्‌ को ५ 
अपना अनुवाद म्स्तुत किया हो जो धुलिखित न हो ओर उसने नौ से सेंतालिस” को “नों 
से सत्ताइस? पढ़ लिया हो | साथ-साथ यह अवश्य मानना पड़ेगा कि आलो-उजालो को 
इतिहास की तिथियों का अच्छा ज्ञान नहीं था अत्यथा उसने शेरशाह के वर्णन और ६२७ 
हिं० का असामंजस्य अवश्य लक्षित किया होता । 
डा० कपल कुलश्रेष्ठ ने 'पद्मावत? की स्वना-तिथि पर बिचार करते हुए. ६२७ हिं० 
के पक्त में एक विचित्र तक दिया है। उनका कथन है--“अस्तुत लेखक १४२० ईं० ६२७ 
हिं० को माननेवाले विद्वानों से मतैक््य रखते हुए; एक और तर्क ६२७ हिं० के पत्त में रखता 
है। वह यह है कि मलिक महम्मद जायवसी ने अपना अंतिम ग्रंथ '्राखिरी कलाम! १४२६ 
६० (६३६ हिं०) में लिखा था ।......जबर कवि का “आखिरी कलाम अर्थात्‌ अंतिम सचना 
६३६ हिं० की है तो 'पत्मावती” मिश्चित रूप से उससे पूर्व की होगी ।? रे 
डा० कुलश्रेष्ठ “आखिरी कलाम! का अर्थ “कवि की अंतिम रचना? करते है। पर यह 
मान्यता निराधार और अ्रमपूर्ण है। किसो भी लेखक को नामों का इतना अ्रभाव नहीं रहता 
कि बह अपनी किसी रचना का नाम “अंतिम सना? रखे, दूसरे भले ही इसकी अंतिम 
स्वना को इस नाम से पुकारने लगें | यदि जायदी ने £३६ हिजरी के ही आगे कुछ न 
लिखने की कसम खा ली होती तो यह जरूर संभव था । पर ऐशी कसम खाने! का तो कोई 
प्रमाण नहीं मिलता | | 
“आखिरी कलाम! की रचना ६३६ हिं० में हुईं थी और इतना निश्चित है कि 
पद्मावत! के कुछ अंश--कम-से-कम शेरशाह की प्रशंसा और कबि की इद्धावस्था के 
वर्णन वाले अंश--काफी बाद में लिखे गए, ये | ६३६ हिं० में जायसी का प्मावव! ६२७ 
हि को स्वनाकाल मानने वाले विद्वानों के अठुसार, अधूरा पड़ा हुआ था, आर जायसी 
को इसे पूरा भी करता था; फिर वे किसी कारण अपनी एक रचना का नाम “अंतिम रचना 
रखते, यह समझ में नहीं आता । “आखिरी कलाम” को जावसी की अंतिम रचना मानने के 
पूर्व यह मान लेना होगा कि धद्मावत? की रचना ६३६ हिं० के पूर्व समाप्त हो गई थी, जो 
असंगत है। पिद्मावत? २६ जूत, शगरछ ई० ( ६४६ हि० ) तक समात्त नहीं हुआ था, यह 
निश्चित है; क्योंकि यदि ६२७ हि० और ६४६ हि० के बीच इसकी समासि हुई होती तो 
शाहेवक्त के रूप में शेरशाह का वर्णन न होकर सिकंदर लोदी, इब्राहिम लोदी, वात्रर अथवा 
हुमायूँ का वर्णन होता। ऐसा न होना इस बात का प्रमाण है कि 'पद्मावत! की समातति 
शेरशाह के समय में हुई थी, आरम्भ चाहे जब हुआ हो । 


अतः हम आखिरी कलाम! को जायसी की श्रंतिम स्वना नहीं मान सकते | असल 





३१. पदुमावत की लिपि तथा रचनाकाल, ना० प्र० पृ०, भाग १२। ३२. जायसी अन्यावली, सं० 
डा० माताभ्रसाद गुप्त, एू० १३५ | ३३, डा० कमल कुलशरे्ठ, दिन्दी प्रेमाख्यान काव्य, ए० २६ | 


जायसी से संबद्ध तिथियों का पुनः परीक्षण श्पू 


डा० कुलश्रेष्ठ को आखिरी कल्लाम! का श्र्थ करने में प्रम हुआ है | जायसी की इस रचना 
भे मरणापरांत जीव की दशा और कयामत के श्रंतिम व्याय आदि का वर्णन है | कयामत 
* अंत की बात को जायसी ने आखिरी कलाम कहा है और यह ग्रंथ का सर्वाधिक उपयुक्त 
गा हैं| निष्कर्य यह कि आखिरी कलाम! जायसी की अंतिम कृति नहीं | जायसी का अंतिम 
यन्‍्ध पद्मावतः है, जिसकी रचना ६४७ हि में हुई थी तथा जिसमें कबि ने अपनी बृद्धावस्था 
को उल्लेख किया है | प्रो० सैयद हसन अस्करी भी इसी मत का समर्थन करते हैं ।९१ 


प्मावतः की स्वनाकाल संबंधी पंक्ति का कौन सा पाठ प्रामाणिक माना जाय, यह 
विचारणीय है | वह तो निश्चित है कि डा० माताप्रसाद गुप्त ने आचार्य रामचद्र शुक्ल 
| श्रपज्ञा 'प्माबत! का संपादन अ्रधिक वंज्ञानिक ढंग से किया हैं| प्रमावत' की 
रेलालिखित पतियाँ भी शुक्ल जी को या नहीं थीं। उत्होंने 'पद्मावतः के संपादन में चार 
इद्रत गतियां और एक हस्तलिखित प्रति का उपयोग किय्रा था ।२* इसकी तुलना में डा० 
उंत ने १६ हस्तलिखित प्रतियों का उपयोग किया है ।२९ इन सोलह प्रतियों में से केवल 
तीन ( द्वि० ४, तृ० ३ ओर पं० १) में सत्ताइस! और एक (ग्र० १ ) में अहा...कहा! 
पाठ मिल्नता है | दो अतियों ( द्वि० ७ और ३ ) में 'सेंतालिस” के स्थान पर पतालिस! और 
सिकयति (य्र० १) में चैन कवि! के स्थान पर 'ताहिं दिन! पाठ ग्राप्त होते हैं। शेष 
नतियों के आधार पर पेज्ञानिक्त रीति से पाठ-शोध कर डा०» युप्त ने सन नौ से सेंतालिस 
श्रहै | कथा अरंभ बैन कवि कहे ।” पाठ माना है।*० रामपुर राज्य की प्मावत' की 
दश्लिखित प्रति भी इसी पाठ का समर्थन करती है ।३ 
| डा० वासुद्ेवशरण श्रग्नवाल अपने 'पद्मावत' की भूमिका (०३३) में ६२७ हिं० 
के ही मूल पाठ मानते हैं और इसका कारण ये प्रतियों की बहुल सम्मति! बतलाते 
हैं। यह विचित्र विरोध है कि एक ही आधार--प्रतियों की बहुल संम्मति--पर 
डा० गुप्त ६४७ पाठ मानते हैं और डा० अग्रवाल ६२७ | इन दोनों मतों में डा० मुप्त का 
मत अधिक विश्वसनीय और प्रमाणपुष्ठ है | डा० श्रग्रवाल का आगे कहना है कि प्मावत 
की सन्‌ १८०१ की लिखी एक अन्य प्रति में भी ग्रंथ-स्वना-काल ६२७ मिला था | ( खोज 
रिपोर्ट, १४ वाँ न्वार्पिक विवरण, १६२६-२१ ० ६२ ) ६२७, पाठ के रुप में एक तक 
पह भी है कि यह अपेक्षाकृत क्लिष्ट पाठ है ९६ 
जहाँ तक १८०१ वाली ग्रतिं का ग्रश्न हैं, इसकी वैज्ञानिक रीति से परीक्षा नहीं हुई 
है, अर इसलिए हम इस पर अधिक भरोसा नहीं कर सकते | अपेक्षाकृत क्लिष्ट पाठ! होना 
भी ६२७ को मान लेने. के लिए पर्यात कारण नहीं है । आ्ञालो-उजालो के बंगला अनुवाद 
में दी हुई तिथि को भी आप्तवाक्‍्य नहीं माना जा सकता, यह हम देख छुके हैं | वास्तव 
3० माताप्रसाद गुप्त का प्मावताः की हस्तलिखित प्रतियों के वैज्ञानिक परीक्षण के बाद 


+039७७-->नततनजस+बक, 
रे४, ओ० अस्करी, ए न्यूली डिस्कवर्ड वोल्यूम ऑफ अवधो वकक्‍्स इललूडिंग पहुमादत्त एएड अखरावट 


आफ मलिक मुहग्मद जायसी, जें० वबी० आर० एस०, भाग ३६ ३० श्ड रे५, रामचन्क् शुबरों, 
जायसीअंबावली, वक्तन्य पृ० १ । श६, डा० माताप्रसाद युप्त, जायतों अथावली, भूमिका ० २ | 
२७. बही, पृ० १३५ । श८. .ढा० वासुदेवशरण अग्रवाल, पटुमावत्त ( संगीवन-मभाष्य ) आवकथन, 


इ०र३। ३६, वहीँ। 


हक 


१६ हिन्दी-अनुशीलन 


थी सै सैंतालिस” पाठ मानना श्रौर शाहेबक्त के रुप में शेरशाह का वर्णन हमें पद्मावत! 
का रचना-काल ६४७ हिं० मानने के लिए बाध्य करता है | 

प्मावत! का स्वना-काल ६२७ हिं० मानने वाले विद्वान यह मानतें हैं कि अंथ 
शेरशाह के समय में समाप्त हआ और उसी समय कवि ने शाहवक्त की वंदना लिखाी। 
पर यह मान्यता कल्पना का प्रसाद अथवा ६२७ वाले पाठ को युक्तिसंगत सिद्ध करने के 
लिए गढ़ा हुआ तक जान पड़ता है| स्तुति-खंड में सूफी कवि इंश्चर को बंदना करते _् 
काव्य आरंभ करने के पूर्व ही ईश्वर की वंदना की जाती है, बाद में नहीं। अतः रचना के 
निश्चित है कि जायसी ने पहले स्तुति-लंड लिखा होगा। सिहलगढ़-बशुन के आरभ में 
कवि लिखता है---सिघल दोप कथा अब गावों ।? जिससे स्पष्ट है कि पहले लात खंड समात्त 
करने के बाद उसने सिंहलगढ़-बर्णव आरंभ किया था | यह कहना कि केवल शेरशाह की 
खुतिं वाला अंश पीछे जोड़ा गया, कोई अर्थ नहीं रखता । 


वास्तविकता यह है कि जायसी ने ६४७ हि में पद्मावतः की रचना आरंभ की 
ओऔर ६४६ हिं० से पूर्व उसे समाप्त कर दिया स्तुति-खंड में शेरशाह के ऐश्वर्य, अताप, 
वीरता, शानशीलता, धार्मिकता आदि के वर्णन से विदित होता है कि प्मावत' की रचना 
के समय शेरशाह दिल्‍ली का सुलतान हो चुका था और उसका ऐश्वर्य चरम सीमा पर पहुँच 
गया था | दिल्‍ली के घुलतान पद्‌ पर शेरशाह का अभिषेक २५७ जनवरी, १४४२ का 
( ता० ७ शब्वाल, हिं० सन्‌ ६४८ ) को हुआ था | ६४७ हि को पशावत' का रचना-काले 
मानने पर यह कठिनाई उपस्थित होती है कि जायसी ने शेरशाह को “दिल्ली मुलतान' कहा 
है, किन्तु ६४७ हि० में शेरशाह का राजतिलक नहीं हुआ था। थ्राचार्य चंद्रवली पंडिय इसी 
आधार पर €४७ हिं० को 'पह्मावत! का रचना-काल नहीं मानते । उनका कहना है कि 
“हमारी समर में प्मावत! का आरंभ ग्रीम्म ऋतु में, संभवतः दशहरा को ही हुआ | यदि 
हमारा अनुमान ठीक है तो उस समय शेरशाह 'देहली घुलतान” नहीं था । वह तो अ्रगत्त 
के लगभग दिल्ली में पहुँचता है| अतः इस दृष्टि से सन्‌ ६४७ हिं० को टीक मानना उचित 
नहीं जान पड़ता [१९ 


यदि आचार्य पांडेय के मतानुसार 'पद्माबतः का रचना-काल औप्म ऋतु में मान भी 
लिया जाए वो भी ६४७ हि० को 'प्मावतः का रचना-काल मानने में कोई बाधा नहीं है। 
हुमायूँ पर शेरशाह की विजय कब्नौज के युद्ध में १७ मई १५४० ई० को ( ६ दिन-बीते 
६४७ हिं० ) हुईं थी ओर उसी समय्र वह दिल्‍ली का सम्राट बन चुका था, राजतिलक भर्ले 


ही वाद में हुआ | इसलिए, ६४७ हिं० में शेरशाह का सुलतान के रूप में उल्लेख ओर 
प्रताप का वर्णन असंगत नहीं है । 


२७ हिं० की अ्रपेज्ञा ६४७ हि० को 'प्मावत! का अधिक प्रामाणिक रचना काले 
मानने का एक कारण और है। जायसी ने 'प्मावतः के स्तुति खंड में 'करतार' सृष्टि की 
, जाति मुहम्भद्‌ साहव ओर उनके चार मित्रों का क्रमशः वर्णन करने के बाद ४४ पंक्तियाँ 
मे शाहेवक्त शेरशाह के ऐश्वर्य और प्रताप का वर्णन किया है। इसके बाद वे पीर सैयद 








४०, पदुमावत्त की लिपि तथा रचना-काल, ना० प्र० प०, भांग १२, ४० १२६। 


जायसी से संबद्ध तिथियों का पुनः परीक्षण १७ 


अतरफ गुर मोहदी, अपने चार दोस्तों ओर जायस नगर का उल्लेख करते हुए ग्रंथ 
का रचना-काल बताते हैं| तत्पश्चात्‌ सिहलगढ़ वर्णन से अंथ का आरंभ होता है। 
पमान्यत; देखा जाता है कि कोई कवि अपने काव्य का समाप्ति-काल ही लिखता है--कम-से- 
मं याचीन कवियों ने तो ऐसा ही किया है। आधुनिक लेखकों के समान प्राचोन लेखकों 
कय अंथ आरंभ हुआ, लिखने में कौन-कौन-सी दिक्कतें हुईं, कितने वर्षों में अंथ समा 
इश्रा' आदि लिखने की प्रवृत्ति नहीं पाई जाती | सभी सूफी कवियों ने अ्ंथ का समाति 
अल ही लिखा है। फिर जायसी ने ग्रंथारंभ की तिथि देना क्‍यों श्रावश्यक समक्का, यह 
प्मक में नहीं आता | इसके पतक्त में यह कहा जा सकता है कि चूँकि जायसी बीस वर्ष वाद 
नये समात्त कर रहे थे, अ्रतः उन्होंने अंथ के महत्त्व को काने के लिए ग्रंथारंभ की तिथि 
देना आवश्यक सम्रका हो। पर ऐसी अवस्था में तो उन्होंने यह लिखना भी आवश्यक 
पका होता कि ग्रंथ को पूरे होने में बीस वर्ष क्यों लगे | इसके साथ-साथ उन्होंने अंथ का 
'माति-काल भी लिखा होता । अतः यह बात युक्तिसंगत नहीं मालूम पड़ती कि जायसी 
मे ब्रीस वर्ष पहले को अ्ंथारंभ की तिथि का उल्लेख किया है पर समाप्ति-काल नहीं 
लिखा है। 
इस विवेचन से डॉ० माताप्रसाद ग़ुत्त का पाठ सन नौ से सैंतालिस अहै | कथा 
शरभ बैन कवि कहे !! ही ग्रधिक उपयुक्त मालूम होता है। हिन्दी साहित्य के आरंभिक 
विदेशी इतिहासकारों, गासाँ द तासी और डा० ग्रियर्सन ने प्रावत! का रचना-काल ६४७ 
हिं० ही स्वीकार किया है | श्रो० सैयद हसन अस्करी पद्मावत! का स्ववा-काल ६४७ हिं० 
( १५४०-४१ ई० ) ही मानते हैं ।४९ १८ वीं शताब्दी में लिखित पद्मावत! की एक प्रति 
, भें, जिसे पटना के किसी भोलामाथ ने उर्द लिपि में लिखा था, ६४७ हिं० पाठ ही मिलता 
है | यह प्रति ग्रो०अस्करी को मिली थी और इस समय बिहार रिसर्च सोसायटी, पठना के 


पुस्तकालय में सुरक्षित है ।* * 


आज सपना हज 
४१. जे० बी० आर० एस०, भोग ३३, ए० *७। 


हट 
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पे 


४२. चही । 


भोज की श्रृंगाररंस संबंधी मान्यता 
मनोहरलाल गौड, धर्म समाज कालिज, अलीगढ़ 


संखूत के साहित्यालोचकों में भोज का नाम विशेष उल्लेखनीय है। उत्होंने प्राचीन 
प्रपराओं से मुक्त होकर अनेक महत्त्वपूर्ण सिद्धान्त स्थापित किए है । उनका अध्ययन विशाल 


+ 


है, पारिइत्य गंभीर है और शैली ग्रौद़ है। अलंकार, रस, गुण, दीप, चरितर-चित्रण आदि 
सभी विधाओं के विषय में उन्होंने नबीन बिचार उपस्थित किए हैं और शचीन विचारों का 
उपयोग किया है। विचारणा उनकी बड़ी विस्तृत और व्यापक है। ग्रस्त निर्बंध में उनके 
सब सिद्धान्तों का उल्लेख न॑ कर केवल रस सम्बन्धी मान्यताओं पर विचार करने का अवाते 
है। यह अंश है भी सबसे अधिक मौलिक और महत्वपूर्ण । 
भोज के दो अंथ प्रसिद्ध हैं--सरस्वती कंठामरण! और ०४ंगार प्रकाश” । पहले में 

काव्य से सम्बन्ध रखने वाली अनेक सामान्य समस्वाओं पर विचार किया गया है। एक कार 
से यह कविशिद्धा का अन्ध है । दूसरा काव्यरस का, विशेषतः टंगार रस का, गरतिषादक है । 
काल-कम से #ंगार प्रकाश” उनका बाद का ग्रंथ है। इसोलिए सरस्वती कंठामरण! में जिन ' 
निर्ंयों को बताते हुए मोज कहीं-हीं अरव्यवस्थित से हो गए हैं उन्हीं का “ठेंगार पकाश "में 
बड़ी स्पण्टता और विश्वास से स्थापन उन्होंने किया है | 2ंगार रस सम्बन्धी उनकी मान्यता 
भी सरस्वती कंठामरण! में व्यक्त हुई है| पर उसे स्पष्ठता मिली “४ंगार प्रकाश! में | यह 
मान्यता अनेक अंशों में मौलिक है और एक नवीन दिशा की ओर संकेत करती है | इसलिए 
उसका परिचग्र प्राप्त करना साहित्यमात्र के लिए. उपयोगी होगा | 

... सबसे पहले हमें यह स्मरण रखना चाहिए. कि भोज मूलतः अलंकारबादी हैं । भामह 
और दरडी के वे अनुयायी हैं । इसलिए स्सतत्व को मी उन्होंने अलंकार समझ कर पिजाति 
है। काव्यामिव्यक्ति की तीन श्रेणियाँ होती हैं--स्वमावोक्ति, वक्रोक्ति और रवोक्ति: | रसमयी 
अभिव्यक्ति रोक्ति है जो दूसरी दोनों की अपेक्षा अधिक हृदयग्राहिणी है । 

बक्रोक्तिश्व रसोक्तिश्व स्वभावोक्तिश्व वाइसयम । 

पे | का अंग मानना स्फटतः अलंकाखाद का ग्रभाव है | पर फिर भी भाव है 
से स्वतत्व के महत्व को समभते हैं । दर्डी केवल दो ही उक्तियाँ मानते हैं: खभावोंकति 
05 54 कक हक ह्दी स्वीकार करते हैं। पर भोज ने उनसे बढ़कर रतोक्ति 
हुआ हो पर अलंकार अर आय श्र्थ यही है कि उन्हें स्ततत्व भले ही-उक्ति का अंग प्रतीत 

हु हर और गुणों के समान वह महत्वपूर्ण अवश्य लगा | इसका विन 

श्द 
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उन्होंने रसवत्‌, प्रेय, ऊर्गस्वित्‌ आदि अलंकारों के असंग में किया है | काव्य को मानव 
शरीर का व्पक देकर रस को उसकी आत्मा मानना जैसी कोई धारणा भोज की नहीं है। 
भी उन्होंने अलंकार और गुणतत्व से रसतत्व को प्रथक्‌ और श्रेष्ठ माता है। इस प्रकार 
*प सिद्धात्त के विकास की दृष्टि से भोज अलंकाखाद और रसबाद के मध्य में आते हैं | 
ला ज अयवार रस एक है और वह ंगार है। इसके लिए उत्होंने “अहंकार, 
पा आर अंगार! तीन शब्दों का प्रयोग किया है जिनसे रस की मूल भावना के 
विकात की विभिन्न कल्षाओं को व्यक्त किया है। काव्य की भाषा और उससे व्यक्त हुए भाव 
जे शाप ऊ क्या सम्बन्ध है, इस समस्या की ओर ध्यान गया है व्यंजना-वादियों का और 
' 7 पदार्थ क्या है, वह एक है या अनेक और उसका हमारे हृदय से क्या सम्बन्ध है, इस 
तोते पर भोज ने बहुत ओर गंभीर विचार किया है | उसमें भी रस की संख्या पर इनका 
विशेष विमश है। भोज की मूलगत मान्यता यह है कि रस पदार्थ एक, अखए्ड और आत्म- 
“मे है। बह प्रिय, स्विग्ध और द्वावक है | इसलिए उसे शंगार कहना चाहिए | करुण, वीर, 
आदि के भेद उसकी अनुभूति क्रिया के मध्य में आते हैं उ्ी प्रकार जैसे ब्रह्म सृष्टि के 
वाद में एक और अन्त में एक तो रहता ही है मध्य में भी प्राकृतिक अनेकता में उसकी 
_>ता दशन में प्रतिपाद्य है। मोज सांख्य दर्शन से विशेष प्रभावित हैं | प्रकृति तत्व से सृष्टि 
> विकास-ऋप की कथा ही उनके रस-विकास की कथा य्रायः बनी है । 

अहंकार, अमिमान और अंगार इन तीन शब्दों का रस के लिए जो प्रयोग हुआ है 
के. अर्थ यह है | काव्य के भावविकास की तीन दशाएँ होती हैं--मूल दशा, विकास दशा 
र चरम दशा । इनमें से मूल दशा को मूल और प्ररोह दो भागों में बाँट सकते हैं । इस 
ये अवस्थाएँ चार भी हो जाती हैं | जिसे रस कहा जाता है वह मूलतः आत्मभ् है, 
गतिक के व्यक्तित्व का भाज्य अंग है। इसके रहने से हम रसिक कहलाते हैं। यह हर 
पमान्यतः एक है और प्रिय है | इसलिए इसे श्रृंगार कहा जाना चाहिए | काव्यानुभूति में 
खस के अंग स्वरूप जो स्थायीमाव, विभाव, अज॒भाव, संचारी भाव आदि हैं उत सब के मूल में 
हमारा यह आत्मधम पसः रहता है । वह संसार अ्रथवा काव्य के पदार्थों को देखने, समभने 
के लिए एक स्वस्थ ओर सरस दृष्टि हमें प्रदान करता है। इसलिए यह “रस” हमारे सम्य, 
श्द्ि और संपन्न होने का -चिह्न है | इसकी एक विशेषता यह है कि यह विपयों से अरसंध्क्‍्त, 
“नवच्छिनन रहता है| इसी का जत्र विषयों से सम्बन्ध होता है तो उसमें मेद, अ्रनेकवा 
. खभाव की विविधता आ जाती है | यह इसकी स्वाभाविक स्थिति नहीं के मी 
जिन्हें स्थायी, संचारी आ्रादि कहा जाता है वे वास्तव में मूलगत भाव नहीं हैं | वे विषय- 
पंदक्त हैं अतणव अनेक हैं। इसीलिए वे सदा रहने वाले: नहीं हो सकते | उन्हें स्थायी 
कहना उचित नहीं है | वे सभी संचारी हैं, कुछ कम और कुछ अधिक। स्थायी, संचारी 
यदि संशाओं द्वारा भाव की जिस स्थिति का संकेत आचायाँ- ने किया है वह वास्तव में भाव 
की भावना दशा है | रस इससे पहले और बाद में ही रहता है | भावना दशा विषय सामेक्ष, 
अनेक और सखण्ड है | रस दशा एक, निरपेक्ष और अखण्ड है। 
बह क्या है ? भोज ने उसे अहंकार! और “अभिमान' दो शब्दों द्वारा व्यक्त किया 
दै | इन शब्दों का अयोग उन्होंने इस समय के प्रचलित “ग्! अर्थ में न कर यौगिक अर्थ 
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राह! वी अन॒मूति में किया है। अहम अर्थात्‌ आत्मा | यह अरे ग: हम 
आनंद की अनुभूति है। इसी के आस्वादन के योगी आत्मा राम! बनता है-- नहिखालारम 
विषय मृगकृणा अमयति'--(शिवमहिम्न स्त्रोज) । इसे ग्रात्मकाम, झ्रात्मरति कह वक्त 2 


कप 


यह भावना! से पूर्व और उसके अनंतर भी अवस्थित रहदा है। भाव जिसके द्वार 


झनुभवगम्य बनता है वह हमारा अहम! जो हमारे परिष्ठत चरित का चिंहह, हमने पता 
द्रोतक है। यह अहंचेतना वह बीज है जो विविध भावों के रूप में श्ररोहित होता है। अहम 
का स्वरूप क्या है, यदि यह पूछा जाय तो कह सकते हैं कि जो आत्मा का आपने प्रति ग्रेम है, 
वह आत्मकाम या आत्मरति है। ऋग्वेद के मंत्र में बताया गया हैकि सृष्टि के प्रारंभ में हम 
उसन्न हुआ । वही मन का पहला रेतस्‌ था। कमस्तदरे समवर्तताधिमनसोरेतः प्रथम यदासीत्‌, 
सोप्कामयत बहुस्यां प्रजायेयः आदि उपनिषद्‌ वाक्य भी इसी तत्व की ओर संकेत करते हैं । 
यह थ्रात्मकाम अन्तमुंख और बहिमृंख दो रूप का द्ता है। झन्वमुँत्र 2208 
प्रत्यकू स्माव का है । तरहिमुंख विपयोन्मुख हो जाता है। इसी का नाम अभिमान है । ऐसा 
मान जो किसी की ओर प्रदत्त होता है [ अभि ओर को, मान 233 4 कल 
इतनी प्रबल होती है. कि यह विपय को अपने प्रभाव से प्रभावित करती है, उसकी अनुभूति 
पर अपना रंग चढ़ाती है। अवसादी स्वभाव के व्यक्ति को संसार वी अत्येक् अनुभूति 
अवसादपूर्ण और इसी प्रकार प्रसादी खमाव वाले को सर्वत्र असत्रता के जो दर्शन होते है 
उसकी व्याख्या यह नहीं है. कि उसके लिए, संसार के विपय ही अपना स्वभाव त्रदल लेते 
हैं, अपित यह है कि उसका य्रक्नतिस्थ भाव बाहर की अन॒भूति को प्रभावित कर देता है। 
अपने रंग से उसे रँग देता है | मनोविज्ञन में जिसे प्रेजिक्शन' कहते हैं वह रसे प्रसंग में 
प्रायः सर्वदा होता है। तभी तो काव्य के करुण, रौद्र, मबानक आदि दुःखात्मक भाव भी 
आनन्द रुप में प्रतीत होते है। इसका कास्थ यही है कि हमारा अ्मिमान जो आत्मपर्म होने 
से आनन्द स्वरूप है समस्त अनुभूतियों को आनन्दात्मक बना देता है। 
अहंकार और अभिमान में श्रन्तर केवल इतना ही है कि पहला र्थात्‌ अहंकार निरपेण 
काम हे और दूसरा सापेक्ष । हैं दोनों श्रव्यक्त ही । इन्हें विषय के संसर्ग से जब अभिव्यक्ति मिलती 
है. तव वे भाव वन जाते हैं । यह अनुभूति की प्रकट कोटि की दशा है और व्यक्तावस्था होने से 
विषयों के संपर्क के कारण इसमें भेद, अनेकता, विविधता आदि धर्म आ जाते हैं। अनुभूति 
की यह व्यवहार दशा है और अंगार, हास्य, करुण, रौद्र, वीर, भयानक आदि संजाएँ इसी 
कोटि में व्यवहत होती हैं | इस अवस्था में प्रतीत होने वाले भाव अस्थिर स्वभाव के होते है | 
स्थिरता और व्यापकता तो केवल अहंकार और अभिमान के धर्म हैं| अतः भोज इस भाव 
मेन तो संख्या की इयता को स्वीकार करते हैं और न उनके स्थायी संचारी आदि भेदों 
| उनके अनुसार संचारिता प्रत्येक भाव में है और इनकी ४६ संख्या भी कोई निश्चित 
नहीं | इनसे अधिक अनेक भाव होते हैं | 
.. इस अवस्था में भावों में भी उत्कापकर्ष आते हैं। एक भाव दूसरेंसे मिलकर 
ह हे अ का आचार्यों के स्थायी भाव, संचारी भाव ओर सात्विक भाव 
सी के | यह रसानुभूति की मध्यमावस्था है। इससे पूर्व अहँकार की 
रुद्वावस्था थी जिसमें अहंकार और अमिमान्‌ का अहण होता है। ह 
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मध्म्ावस्था के अनन्तर रसानुभूति की उत्तरा कोटि आती है जिसमें उत्कृष्ट दशा के 
स्थायी, संचारी आदि मिलकर एक हो जाते हैं | वे अनुभविता के व्यक्तित्व में ग्राद्यसाव्‌ 
हो जाते हैं | भोज की भाषा में वे फिर लौट कर अहंकार वन जाते हैं | यही रस है । इसे 
प्रेमनू कहना चाहिए क्योंकि इस स्थिति में आकर प्रत्येक भाव सें प्रियता आ जाती है, बह 
आत्मकाम बन जाता है, हमारा अपना हो जाता है। भोज के शब्द ये हैं :-- 
छदाहँकारता ससस्थपूर्वाकोटिं: । रत्यादीनामेकोनपंचादशतो5पि विभावानुभाव- 
व्यिचारिसंयोगात्‌ परपकर्पाधिगमे स्सव्यपदेशाहता । रसस्येय॑ मध्यमावस्था । भावान्तराणामपि 
पस्मपरिपाके प्रेमरूपेण परिणतों रसेकायनमिति रसस्य परमाकाष्ठा |? 
भोज का विशेष प्रतिपाद्र यह है कि साहित्य के आचारयों ने जिसे श्रंगार, हास्य, 
कैणु आदि रस बताया है वह वास्तव में साब-कोटि की अनुभूति है क्योंकि उसमें चित्त 
की विषयाकार स्थिति विद्यमान रहती है | जब तक अनुभूति का विपयों से संपर्क बना रहता 
है तब तक वह निरपेक्ष नहीं हो पाती और तब तक उसमें रसता, एकमात्र आनंदरूपता नहीं 
था पाती है । जो वास्तविक रस है वह तो आत्मकाम है जिसे अ्रहँकार कहना चाहिए। 
रत वह है जो अपने से संबंधित दूसरों को ससमय बना ले; उन्हें स्व-रूप कर ले और स्वयं 
आ्रनंद्खरूप भी हो | यही रसानुभूति के आदि में और यही अन्त में विद्यमान रहता है। इस 
अकार काव्यानुभूति में एक ऐसी स्थिति आ जाती है कि रस से भाव और भाव से रस उत्पन्न 
होता है| अमिमान से रत्यादि बस्ठु सापेक्ष भाव का जन्म होना रस से भाव की उत्पत्ति है 
और भावों से समन्वयात्मक रस का जन्म जो होता है वह भाव से रस की उत्पत्ति है। 
आत्मरति विषय संप्रक्त॒ होकर किस प्रकार प्रकृष्ट होती है श्र उससे किस प्रकार 
तेहिदेश॑त्रीयता आ जाती है इसके लिए भोज ने एक उत्तम उदाहरण दिया है | किसी युवक 
को युवती ने प्रेमपूर्वक देखा तो वह इससे अपने को पन्‍्य समभता हुआ कहता है कि ; 
अहो अदह्दो नमो मह्य' यद॒हं वीक्षितोउनया | 
भुग्धया त्र्तसारंगतरलायतनेत्रया ॥ 
उपलिषद्‌ के वाक्य--आत्मनस्तु कामाय सर्वाग्रियं मव॒ति! तथा सोष्यमात्मा 
इसी तथ्य की पुष्टि करते हैं| भगवदगीता में भी कहा है :-- 
सर्वेषामपिभतानः सृपस्वात्मैव बढ्लभः | 
इतरे पत्यवित्ताद्याः तद॒ल्लभतयैवहि ॥ 
इस सिद्धान्त से रसानुभूति के विपय में निम्नलिखित निष्कय निकलते हैं 
१--रस निरपेक्ष अनुभूति है और उसमें दूसरों को रसरूपता प्रदान करने की शक्ति 
विश्रमान रहती है | 
२--यह संख्या में एक है और ग्रिय है | इसलिए उसे अंगार, प्रेमत्‌ आदि की संज्ा 
दी जाती है | 
--यह रस की ग्रेमरूपता के कारण ही दै कि करुण, रोद , वीमत्स आदि रस प्रिव 
तने जाते है । रे 
४--विपयों से संप्रक्त अनुभूति भावना का विपय रहती है, अतः वह भाव है, रस 
नहीं | इसलिए साहित्यानायों के रस, स्थायीमाव, संचारीमाव आदि सब भाव हैं । 
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५--यथ्पि भोज ने कहा नहीं पर व्यंजना यही है कि रस का वाल्तविक स्थायी 
भाव अहंकार है। बह तीन कोटियों को पार करता हुआ रस पदवी प्रात कर लैता है। 


६-४६ भावों में से कुछ सदा के लिए स्थायी और दूसरे व्यभिचारी रहें, यह तक- 
संगत नहीं है | पात्र और परिस्थिति के अनुसार इनमें से कोई भी भाव स्थायी अथवा 
संचारी हो सकता है | एक के स्थायी हो जाने पर दूसरे उसके संचारी वन जाते हैं। इस 
प्रकार रसों की संख्या नौ, दस आदि न होकर ४६ श्रथवा इस से भी अधिक हो सकती है | 
सांख्य और भोज 

१--भोज ने अपने सिद्धान्त प्रतिपादन में अनेक बातें सांख्य दर्शन से ली है । वह 
सत्कार्यवाद का प्षपाती है। 'सन्नेव आविर्वति न ठ अंसदू उत्मद्यते! | सत ही सदा आविर्भेत 
होता है, असत्‌ की उत्पत्ति कमी नहीं होती । इसीलिए अहंकार को रस उन्होंने बताया हैं | 
जो उत्तरकाल में विकसित होकर रस कहलाता है वह पहले भी रस ही है | अन्तर इतना ही 
है कि पूर्ण अभिव्यक्ति उसे नहीं मिली है। | 

२--अहंकार तत्व भी सांख्य दर्शन का प्रसिद्ध अहंकार है जो सृष्टि के विकास में 
मूल ग्रकृृति से तीसरा पड़ता है--'प्रकृतेमेहान्‌ | महतोऋंकारः |? सांख्य दर्शन में अहंकार को 
अभिमान भी कहा जाता है और उसी दशा में जब कि वह विषयामिमुख हो जाता है | यही 
आचार्य भोज की मान्यता है । 


३--अहंकार सत्वगुणप्रधान बुद्धि का धर्म है। सत्व की शुद्धि से बुद्धि का परिमाजन 
और अहंकार की स्वच्छुता आती है | यह मान्यता भी सांख्य दर्शन के अनुसार ही है। 
अतः भोज और सांख्याचार्य दोनों के मत में अहंकार व्यक्तित्व का सराहनीय गुर है, 
निंदनीय नहीं । 
मनोविश्लेषण और भोज 

भोज की आत्मकाम की कल्पना मनोविश्लेषण के सिद्धान्त से साम्य रखती है। 
इनका अहंकार-शंगार मनोविश्लेषण में अहम्‌ (गो) अथवा इदम्‌ (इड) के समकक्ष कहा 
जा सकता है। वहाँ भी मूल काम के दो भेद क्रिए जाते हैं--“इगो लिबिडो! और “औवजैक्ट- 
लिबिडो? । पहला निर्विपय, अंतर्मुख है दूसरा सबिषय, वहिमृंख | पहले का विषय स्वयं कर्ता या 
आत्मा ही रहता है पर भोज और मनोबिश्लेपकों में यह अन्तर है कि पहला आत्मकाम्त को 
आत्मा का पवित्र धर्म मानता है। हमारे व्यक्तित्व का यह उच्छूथ है, परिमाजन है जो प्राक्तन 
जन्मों के अनेक पुस्‍्यों का फल होता है । इसके विपरीत मनोविश्लेषण में आत्मकाम व्यक्तित्व 
का एक विकार है, एक कुंठा है जो अनेक ग्रकार के उपदारों से बाहर प्रकट होती है ! 
मनोविश्लेषण की पद्धति में यह विशुद्ध प्रेम का शत्रु मी माना जाता है | पर भोज के अनुसार 
सिंथेति बिल्कुल इसके विपरीत है। उसका आत्मकाम समस्त ग्रेममावनाश्रों का बीज है| वह 
एक पवित्र संस्कार है । उसकी सत्ता सदा बनी रहती है । ऐसा नहीं है कि जीवन की किसी दशा 
में उसकी इंड्धि और दूसरी दशा में हास हो जाता हो। मनोविश्लैषण का काम वाल्यावस्था 
हे 4 हओ रे मे नियमतः रहता है, सदा और सर्वत्र नहीं | इस प्रकार मनोविश्लेषय 

मरातिप्रधान नारसिज्म! सिद्धान्त से साधारण रूप में साम्य रखता हुआ भी भोज का 


भोज की अंगांरस्स संबंधी मान्यता र्‌ईे 


आत्मकाम का सिद्धान्त मूल में मिन्न है | उसका कारण यही है कि भोज की मान्यता अध्या- 
त्मिक है, मनोविश्लेपण की पद्धति मौतिक है | 


भोज और भक्ति रस . 

. जीवगोस्वामी और रूपगोस्वामी ने भक्ति रस की जो स्थापना की है बह भोज की 
माय्यात्रों से अनेक अंशों में मिलती है।भोज के सिद्धान्त की विशेषता स्थायी भाव के 
विपय में है। उनके अन्‍ुसार जो भाव रस के मूल में अवस्थित है वह एक तो स्वयं रस हैं 
दूसरे झ्ात्मा का अंश है | वह अहंकार-अभिप्तान जैसा कोई सामयिक भाव नहीं है, हमारे 
व्यक्तित्व का अविभाज्य अंग है, हमारी सभ्यता और शिष्टता का वह चिह्न है । उसका विषय 
से सम्बन्ध उतर काल में होता है| अपने स्वाभाविक रूप में तो वह विपयासंपृक्त निरपेक्ष है। 
यही मानवता भक्ति रस के विषय में है | भक्तों के अनुसार आत्मा की 'संवित! नाम की शक्ति 
उसके सहज रूप का एक तत्व है। वही विपयोग्मुख होकर अभिमान की भाँति भाव वन 
जाती है। यह भाव एक है और वह है भगवद्धक्ति | जिस प्रकार अहंकार का विकसित रूप 
अ्भिमान भी एक ही है उसी प्रकार संवित्‌ शक्ति का विकसित रूप भाव भी एक है। फिर 
उसके तीसरी कक्षा में प्रीतिरति, सख्यरति, वात्सल्यरति, प्रियतारति, शान्तिरति आदि होते है 
जो सख्य, वात्सल्य आदि भक्तियों के स्थायी भाव हैं | फलतः भक्ति रस ओर काव्य रस के 
स्थायी भावों के मूल में एक एक बीजमाव भक्त और मोज दोनों ही मानते हैं। 

इसके अतिरिक्त भक्तों के अनुसार रसानुमूति की परिणति भी एक ही भक्ति रस में 
होती है | रसों की अनेकता न आदि में रहती है, न श्रंत में । वह मध्य में है। यह भी भोज 
की रस संबंधी एकता के समानान्तर है। भक्तों के अनुसार वीर रस वीर भक्ति रस होता है | 
भगवान्‌ श्रीकृण के दावानल पान के समय अवश्य वीर रस का अनुभव होगा पर उसका 


अबसान भक्ति में ही होगा | यही मान्यता भोज की है| वीर रस (अनुभवी वीरप्रिय 


होगा, करुणा का अनुभवी कदुणाप्रिय। इसलिए <ंगार के अतिस्क्ति वीरादि का 


परिणाम प्रेमन्‌ में ही होता है। इसलिए वह भी <ंगार ही है । 
स्थायी भावों के मल में एक भाव तथा परिपाक की दशा में अनुभूति को सर्वत्र 


एकाकार मानने की प्रवृत्ति भोज और गोस्वामी जी दोनों में है। 

इतना अन्तर है कि भोज लौकिक सरसों के व्याख्याता है, जीवगोखामी अ्लोकिक 
के | अतः गोसामी जी की भाँति मुख्य ओर गौण दो प्रकार के रस मानने की आवश्यकता 
उन्हें नहीं पड़ी ! 
आनन्द्वधन आदि और भोज 

आनन्दवर्धन आदि साहिंत्य समीक्षकों की दृष्टि में रस आठ या नो है, उनके अपने 
अपने स्थायी भाव हैं | ये रसिक के हृदय में उप्तावस्था में विद्यमान रहते है। विभावादि से 
उद्दीत होकर वे बढ़ते और रस ग्रकर्प तक पहुँचते हैं | इस प्रक्रिया के अनुसार कद्ण, हास्प, 
बीर झादि रसों में रतता, आनन्दात्मकता क्या है? दुःखात्मक भाव रैद्र, भयानक आदि 
जिस कारण प्रेय बनते हैं वह रसिक की मनःस्थिति के अतिर्क्ति ओर क्या हो सकता है ? 
पर उस स्थिति का विश्लेषण और व्याख्यान व्यंजनावाद में नहीं किया गया। यदि उस 


'भरतेश्वर बाहुबली रास' का अध्ययन 


हरिशंकर शर्मा हरीश”, रिसिचे स्कॉलर, हिन्दी विभाग, इलाहाबाद विश्वविद्यालय 
कथावस्तु 
भरतेश्वर बाहुबलि रास? की कथावस्तु का संक्षेप में विवेचन इस प्रकार है;-- 
जंबूद्वीप का अयोध्या नगर। राजा ऋषभ जिनेश्वर। उनके दो रानियाँ । नाम घुनन्दा 
ओर सुमंगला । उनके सुमंगला से भरत और घुनन्दा से बाहुबली दो पुत्र हुए । दोनों पराक्रमी 
तथा असाधारण वीर थे | मरतेश्वर को अयोध्यापुरी का शासन तथा बाहुबली को तक्षुशिला 
का राज्य सौंप कर श्री ऋषभेश्वर विषय-विरक्त हो गए; और उन्हें कैवल्य ज्ञान प्राप्त हो गया | 
वें आदिनाथ हो गए। दोनों वीरों में भरत चक्रवर्ती का यथा नाम तथा गुण । बलशाली युद्ध 
बीर | जिस दिन ऋषमेश्वर को कैवल्य ज्ञान प्रात हुआ ठीक उसी दिन भरतेश्वर की आयुध- 
शाला म॑ दिव्य चक्ररत्न! उत्पन्न हुआ । चक्रवर्ती मस्त ने पहिले पिता के पद की वंदना कर 
चक्ररल्ल का अनुसरण किया और दिग्विजय प्रारंभ की। चक्ररक्न आगे आए, समस्त सेना 
पीछे । इस तरह संपूर्ण दिग्विजय कर भरत सेना सहित अयोध्या लौटे पर चक्ररत्न नगर के 
बाहर आकर रुक गया | भरत को मंत्री मतिसागर ने सुभाया कि आपके भाइयों को वश में 
करना अभी वाकी है | सवकी दृष्टि युद्धधीर बाहुबली की ओर उठ गई | भरत को क्रोध आ 
गया। दूत भेजा गया। रास्ते में उसे बड़े अपशक्रुन हुए. । दूत ने बाहुबली को भरत की 
अधीनता स्वीकार कर पैरों में प्रणाम करने को कहा, सौगात या उत्कोच माँगे अन्यथा 
भरत द्वारा वध करने की तय्यारी की सूचना दो। व्राहुअली यह सुनकर क्षुब्ध हो उठे। उन्होंने 
कहा कि जब ऋषमेश्वर ने सबको समान रूप से राजपद दिया है तब एक सम्राट हो और दूसरा 
भाई उसके अधीन, यह संभव नहीं | दूत को उन्होंने फथ्कार कर वापिस कर दिया। दोनों 
आर स युद्ध की तय्यारियाँ हुईं | 
तेरह दिन तक भयंकर युद्ध हुआ | रक्त की नदी बह गई, तब्र मरतेश्वर की सेना की 
चन्द्रचूड़ और रत्नचूड़ विद्याधरों ने विनय की | सुरेन्द्र आए, युद्ध बन्द॒कराया और कहा 
कि भाई भाई की पारस्परिक लड़ाई में सेना का संहार व्यर्थ हो रहा है । इसलिए अच्छा तो 
यह हो कि दोनों भाई ही परलर द्वन्द् युद्ध करें ओर वीरता का निर्णय हो जाव | तीन युद्ध 
निश्चित किए गए; ( १) वचन युद्ध (२) दृष्टि युद्ध ( नेत्र युद्ध ) और ( ३ ) दण्ड युद्ध | 
तीनों में ही जब्र बाहुबली विजयी हुए तब्र मरत ने मर्यादा तोड़ चक्ररत्न चला दिया। यद्रपि 
इससे उनकी कुछ भी हानि नहीं हुई पर वे चक्रवतीं के इस व्यवहार से बहुत दुःखी हुए ओर 
उन्हें बिरक्ति हो गई । उन्होंने दीक्षा ग्रहण कर ली। युद्ध वीर को निर्येद हो गया । राज्य श्री 
रघ्‌ 


भरतेश्वर बाहुबली रास! का अध्ययन र्‌७छ 


(२) भस्त और बाहुबली का परस्पर युद्ध । 
(३ ) बाहुबली का दीक्षा गहण, समाति | 

इन्हीं तीन विभाजनों में यह वीररसमय प्रबन्ध समात हुआ है । प्रबन्ध रास पर विचार 
करते समय प्रवन्ध काव्य की मुख्य प्रवृत्तियों पर विचार करना भी असंगत न होगा। वे इस 
प्रकार हैं :--- 

१. प्रबंध गद्य अथवा पद्म में की हुई साथ स्वना को कहते ह्ते हैं ।* विक्रम सं० ११०० 
से १५०० विं० तक की अनेक रचनाएँ हमें यबन्ध के नाम से मिलती हैँ, यथा--कुमारपाल 
प्रबन्ध, प्रवरन्धचितामणि, भोज प्रबन्ध आदि | 

२. इन प्रवन्धों में वीर पुरुषों के चरित्र वर्णित होते हैँ | अतः इन काब्यों में युद्धवीर, 
दानवीर, दयावीर और धर्मवीर तथा ऐतिहासिक व्यक्तियों का चरित्र-चित्रण होता है | उत्साह- 
वर्णन भी प्रबन्धों में होता है। 

३. प्रबन्ध काव्य चरित्र, प्रबन्ध, पवाडो, रासो, छुंद और सलोकों आ्रादि अनेक 
नामों से वर्णित होते हैं जिममें छुन्द वैविध्य होता है । 

४. प्रबन्ध काव्य विशेष रस प्रधान स्वना होती है जिसकी शैली ओजपूर्ण या प्रवाह- 

र्ण होती है । 

५. उसमें ऐतिहासिक वृत्त या ख्यातवृत्त होता है । 

६. चरितनायक धीरोद्धत होता है, उसमें श्रेष्ठ पुरुषों के सब गुण विद्यमान होते हैं । 

७. इस काब्य में अनेक अवांतर तथा काल्पनिक कथाएँ होती हैं । 

प्रबन्ध की परम्परा भी पर्याप्त प्राचीन है। संस्कृत, अपभ्रंश आदि भाषाओं में बहुत 
पहले से प्रबन्ध मिलने लगते हैं । हर्पवर्दन के वाद चौहान, चंदेल, अ्तिहार, परमार, सोलंकी 
श्रादि राजपूतों के परस्पर संघर्षों से वीर रसात्मक वातावरण की सृष्टि हुई और बीर गाथात्मक 
खोत उमड़ पड़ा | इस काल में दो प्रकार के वीरगाथात्मक काव्य लिखे गए:--१. मुक्तक रूप 
में २. प्रबन्ध रूप में 

इन ग्रचन्धों का विषय युद्ध और प्रेम था | अंग्रेजी के असिद विद्वान कार्लाइल ने 

अपने ग्रन्थ में इनका पर्बात्त वर्णन किया है | वीररस के मुक्तकों के उदाहरण हेमचद्द रे ने 
दिए हैं | इसी प्रकार के कुछ प्रबन्ध हमें प्रेम, शौर्य था रोमांस. .में डूबे हुए. मिलते 
हैं | उदाहस्णार्थ आाल्हा के गीत, वीसलदेवरास, प्रथ्वीराजरासो आदि ऐसी ही रचनाएँ हैं । 
इसी तरह “कान्हड़ दे प्रबन्ध!" तथा 'समरारास?* आदि अबन्ध देखे जा सकते हैं| 
प्रबन्ध-काव्यों की यह परम्परा इसी प्रकार अव्याहत रही | उक्त लक्षणों के आधार पर 
परीक्षा करने पर भरतेश्वर बाहुबलीरास? प्रबन्ध ही सिद्ध होता है, क्योंकि उसका बृत्त ख्यात 
है, नायक ऐतिहासिक पुरुष है, ओजस शैली में लिखा गया है तथा युद्ध, सेना, हाथी, 





२. देखिए--गुजरातो साहित्य ना स्व॒रपों, श्रो० म० र० मजमुदार, पृष्ठ ७६३। . २, दे० कार्लाइल 
कृत लहः0 बघ6 सढाठ- जाता 5, ए० १४२। ३. देमचंद्रानशासन--हेमच्द्र कृत 
व्याकरण । ४- देखिए पद्मननाथ रचित “कान्हड़ प्रवन्ध! ( सं० १५१२ का ) । ५५ आपण 
कृविशरों, शआ कंग्का० शास्त्री, पू० २२ 2-२२१ | 


रह हिन्दी-अनुशीलन 


उन्हें तुच्छु जान पड़ी । चक्रवर्तों भरत ने उनके चरणों में मस्तक टेक कर अमर्यादित झत्य 
तथा भूल स्वीकार की ) पर बाहुबली केवल ज्ञान ग्राह कर निर्वाण को ग्राप्त हुए। इसक 
पश्चात्‌ भरत चक्रवर्ती में बड़े वेमव के साथ नगर में प्रवेश किया। उत्सव हुए। नगर 
तोस्ण सजाए गए। आयुधशाला में आकर चक्ररत्र भी शांत हुआ ओर चतुदिक भरतेश्वर का 
यश छा गया | हे 

रास की कथावस्तु संक्षेप में यही है । स्वना अनेक वंधों में लिखी गई है और बरहुते 
बड़ी है । कुल मिलाकर २०५ छुल्दों में पूरी रास ग्रबंध-काब्य की परम्परा में तो है ही, पर 
क्योंकि इसमें जीवन के एक अंश विशेष का वर्णन है अतः इसे खंड प्रबंध भी कहा जा 
सकता है | 

ग्रादिकालीन हिन्दी जैन साहित्य के उपलब्ध होने वाले रासों में सं०१९४९ की यह 
स्वना--भरतेश्वर बाहुबली रास--सबसे बड़ी स्वना है। इसके वाद इतनी बड़ी रास रचना 08 
शताब्दी के उत्तरा् में ही मिलती है, यह प्रात कृतियों से स्पष्ड होता है। अख २४० ३7 
के इतने बड़े काल (सं० १२४१ से १६०० विं० तक) का विस्तार, साहित्यिक अबत्तियाँ, भाग 
एवं अन्य बातों का अकेला यही रास प्रतिनिधित्व करता है | तो 

प्रस्तुत प्रबंध खंड की रचना भास, सर्ग या पर्व आदि में विभाजित नहीं है । या 
प्रबंध-काब्य को परुषरा से ही कुछ भागों में विभाजित कर दिया जाता है। ििल 

महाकाव्यों को सर्गवद्ध किया जाता है ।* प्राक्ृत भाषा में अबंध-काव्यों के झा 
का नॉमकरण “आशवास? किया गया है।* अपम्रश में संधिरे का श्रयोग हुआ है | संधि # 
प्रास्भभ में शुवक और उसके आगे कुछ कड़वक तथा य्त्येक कड़वक के वाद घत्ता रखा जात 
था | कहीं कहीं क्रम” नाम भी मिलता है । हिन्दी जैन साहित्य के पखर्त्ती अन्य राखी 
भी ये नाम विभिन्न प्रकार से मिलते हैं---उदाहस्णार्थ 'कच्छूली रास! में वस्व,* “जंबूसाी 
चरितः में कड़वक पद्धति३ एवं ठवणी (स्थापनी), समरारात! में मास” तथा पेथड़ रास! में 
लदण नाम दिए गए. हैं। इसके अतिरिक्त सगों. के नाम छांड,* व पे" भी मिलते हैं। 

'भरतेश्वर बाहु० रास? भी इसी तरह वस्तु, ठवरणि, वाणि** आदि में विभक्त होता 
चलता है | यद्पि कथा में कहीं मी कविगत सर्ग यति या समाप्ति नहीं है फिंए भी कथा की 
विभाजन सरलता से तीन भागों में किया जा सकता है ;--- 
(१) भरत का चक्ररत्न सहित दिग्जिजय वर्शुन | 


१. देखिए--साहित्यदर्षण, विश्वनाथ, ५० ३०२-३ : सर्गवनन्‍्धों महाकारव्यों तब्रेको नावकः सुर: 
२. 'सर्गा आखास संशका'--साहित्वद्पण, ९० ३२०४-४५... ३. साहित्यद॒रपणकार ने इसे “कुडवंकी 
कहा हैं । पर वास्तव में यह संधि है | इसका परिदार औ अछयचंद्र रामा ने ना० अ० पत्रिका वर्ष ४४५ 
अंक १, सं० २०११ में अपने लेख 'सिरिधूलि भद्द फाणु--पर्यालोचन! में किया है। यद संषि 
कइवक समूहात्मक होती धी--'कडवक समूहात्मक संधिः। ४- देखिए “संदेश रासक, अब्दुलरहमान 
कऊँत | ५६ प्रा० गु० का० सं०, मुनिनिनविजय, पृ० ५६ । ६. जम्बूस्वामी चरित, आीं१ 
3० का० सं०, ए० ४११ ७, समरारासु--मुनि जिनविजयक्षत, णेत ऐतिहासिक गुजर कीठय, 
संचय, ९० ११७। ५. प्राचीन गुजर कवियो--मोहनलाल देसाई कत तथा प्रा० श॒ु० का० से० 
. परिशिष्ट भाग, ० २४। ६. तुलधोझत 'रामचरित मानस” |. ३०. देखिए, मद्ाभारत में शांति 


९ & ह यु वि 
की युद्धपव आदि सगे नाम । ११. देखिए--मरतेश्वर बाहुबली रास, थ्री गांधी सम्पादित, 2९ 
१६, २७ आदि 


भरतेश्वर बाहुबली रास? का अध्यवत २७ 


(२) भरत और बाहुबली का परस्पर युद्ध । 
( ३ ) बाहुबली का दीक्षा ग्रहण, समात्ति । 

इन्हीं तीन विभाजनों में यह वीररसमय प्रबन्ध समाप्त हुआ है । प्रभन्‍्ध रास पर विचार 
करते समय प्रबन्ध काव्य की मुख्य प्रवृत्तियों पर विचार करना भी असंगत न होगा। वे इस 
प्रकार हैं :-- 

१, प्रबंध गद्य अथवा पद्च में की हुई सार्थ रचना को कहते हैं | विक्रम सं० ११०० 
से १५०० वि० तक की अनेक स्वनाएँ हमें प्रबन्ध के नाम से मिलती हैँ, यथा--क्ुमारपाल 
प्रबन्ध, ग्रबन्धचितामणि, भोज ग्रतन्ध आदि | 

२, इन प्रबन्धों में वीर पुरुषों के चरित्र वर्शित होते हैं | अतः इन काब्यों में युद्धवीर, 
दानवीर, दयाबीर और धर्मवीर तथा ऐतिहासिक व्यक्तियों का चरित्र-चित्रण होता है | उत्साह- 
वर्णन भी प्रबन्धों में होता है। 

३. प्रबन्ध काव्य चरित्र, प्रबन्ध, पवाडो, रासो, छुंद और सलोकों आ्रादि अनेक 
नामों से वर्णित होते हैं जिनमें छुन्द वैविध्य होता है । 

४. प्रबन्ध काव्य विशेष रस प्रधान स्वना होती है जिसकी शैली ओजपूर या प्रवाह- 
पूर्ण होती है । 

४. उसमें ऐतिहासिक वृत्त या ख्यातवृत्त होता है | 

६. चरितनायक धीरोद्धत होता है, उसमें श्रेष्ठ पुरुषों के सब ग्रुण विद्यमान होते हैं । 

७, इस काव्य में अनेक अ्रवांतर तथा काल्पनिक कथाएँ होती हैँ | 

प्रबन्ध की परम्परा भी पर्यात् प्राचीन है। संस्कृत, अपभ्रंश आदि भापाशओों में बहुत 
पहले से प्रबन्ध मिलने लगते हैँ । हर्षवर्धन के बाद चौहान, चंदेल, प्रतिहार, परमार, सोलंकी 
आदि राजपूतों के परस्पर संधर्पों से वीर रसात्मक वातावरण की सृष्टि हुई और वीर गाथात्मक 
सोत उमड़ पड़ा | इस काल में दो ग्रकार के वीरगाथात्मक काव्य लिखे गए:--१. मुक्तक रूप 
में २. प्रबन्ध रूप में न 

इन प्रवन्धों का विषय युद्ू और प्रेम था | अंग्रेजी के प्रसिद्ध विद्वान कार्लाइल ने 
अपने गन्थ में इनका पर्यात वर्णन किया है | वीररस के मसुक्तकों के उदाहरण हेमचद्ध रै ने 
दिए हैं। इसी प्रकार के कुछ प्रबन्ध हमें प्रेम, शौर्य या रोमांस. .में डूबे हुए मिलते 
हैं | उदाहरणार्थ आल्हा के गीत, वीसलदेवरास, प्रथ्वीराजरासो आदिं ऐसी ही रवनाएँ है । 
इसी तरह “कान्हड़ दे प्रबन्ध!” तथा 'समरारासः* आदि प्रबन्ध देखे जा सकते हैं । 

प्रबन्ध-काव्यों की यह परम्परा इसी प्रकार अव्याहत रही | उक्त लक्षणों के ग्राधार पर 

परीक्षा करने पर 'भरतेश्वर वाहुबलीरास? प्रबन्ध ही सिद्ध होता है, क्योंकि उसका बृत्त ख्यात 
है, नायक ऐतिहासिक पुरुष है, ओजस शैली में लिखा गया है तथा युद्ध, सेना, हाथी, 








१. देखिए--गुजरातो साहित्य ना स्वृरूपों, प्रो० म० र० मजमुदार, पृष्ठ ७६ । २. दे० कार्लाइल 
इत कझाला0 बगव. की 62०-प्०:त्राफ, १० १४२। रे. हेमचंद्रानुशासन--हेमचद्र कंत 
व्याकरण । ४. देखिए पद्मताथ रचित 'कान्दड़ प्रबन्ध! (सं० १४१२ का )।.._ ४- आपण 
कृविश्रों, आ के०का० शाल्री, पृ० २११-२२६१ | ह 


रद हिन्दी-अनुशीलन 


उन्हें वुच्छ जान पड़ी। चहतों भरत ने उनके चरणों में मस्तक टेक कर अमर्यादित कृत्य 
तया भूज्ञ स्वीकार की । पर बाहुबली केवल ज्ञान ग्रात्र कर निर्वाण को ग्राप्त हुए। इसके 
पश्चात्‌ भरत चन्रवर्ती ने बड़े वेमव के साथ नगर में प्रवेश किया | उत्सव हुए | नगर 
तोरण सजाए गए | झ्रायुधशाला में आकर चक्ररत्न भी शांत हुआ और चतुर्दिक भरतेश्वर का 
यश छा गया | हर 

रास की कथावस्तु संक्षेप में यही है । रचना अनेक बंधों में लिखी गई है और बहुत 
बड़ी है। कुल मिलाकर २०५ छ्दों में पूरी रास प्रबंध-काव्य की परम्परा में तो है ही, पर 
क्योंकि इसमें जीवन के एक अंश विशेष का वर्णन है अतः इसे खंड शत्रंध भी कहा जा 
सकता है। न 

आदिकालीन हिन्दी जैन साहित्य के उपलब्ध होने वाले रासों में सं०१२४१ की यह 
रचना--भरतेश्वर बाहुबली रास---सबसे बड़ी रचना है। इसके बाद इतनी बड़ी रास रचना ! वीं 
ताब्दी के उत्तरार्द् में ही मिलती है, यह यात् कृतियों से स्पष्ट होता है। अस्त २४० वो 
के इतने बड़े काल (सं० १२४१ से १५०० विं० तक) का विस्तार, साहित्यिक प्रदृत्तियाँ, भाषा 
एव अन्य बातों का अकेला यही रास प्रतिनिधित्व करता है | हु 

अस्ठत प्रबंध खंड की रचना भास, सर्ग या पव॑ आदि में विभाजित नहीं है । यों 
प्रबंध-काव्य को परखरा से ही कुछ भागों में विभाजित कर दिया जाता है। कि 

महाकाव्यों को सर्गंवद्ध किया जाता है |! ग्राकत भागा में ग्रबंध-काव्यों के सो 
का नामकरण “आश्वास' किया गया है |९ अपश्रंश में संधिरे का प्रयोग हुआ है | संधि के 
पार में श्ुवक और उसके आगे कुछ कड़बक तथा पत्येक कड़वक के बाद घत्ता खखा रा 
था। कहीं कहीं प्रक्रम४ नाम भी मिलता है | हिन्दी जैन साहित्य के पखर्ती अन्य रातों मं 
भी ये नाम - विभिन्न प्रकार से मिलते हैं---उदाहरणार्थ “कच्छूली रास? में वस्त,५ 'जंबूखामी 
चेरितः में कड़वक पद्धति$ एवं ठवणी (स्थापनी), 'समरारासः में भास” तथा “पेथड़ रास! मे 
जढय नाम दिए गए है। इसके अतिरिक्त सगों के नाम कांड,* व पर्व *" भी मिलते हैं । 

भसतेश्वर वाहु० रास! भी इसी तरह वस्तु, ठवरि, वारणि* ५ आदि में विभक्त होता 
चलता है । यद्यपि कथा में कहीं भी कविगत सर्ग यति या समाति नहीं है फिर मी कथा का 
विभाजन सरलता से तीन भागों में किया जा सकता है :-- 

( १ ) भरत का चक्रर्न सहित दिग्विजय वर्णन | 
पाक लका जि लक 

१. देखिए--साहित्यदर्पण, विखनाथ, ५० ३०२-३ : 
२. सर्गा आरवास संशुका'--साहित्यदर्पण, पृ० ३०४-५ 
उटी हैं। पर वास्तव में यह संधि है। इसका परिद 
अंक ३, सं०२०११ में अपने लेख 


फडवक समूहात्मक दोती थी... 
कृत । “ 


सर्यवन्धो महाकाब्यों तन्रैकों नायकः सुर : 

३, साहित्यदर्पणकार ने इसे 'कुडबका 
रिदार श्री अक्षय्द्र शर्मा ने ना० अ० पत्रिका वर्ष ५६५ 
'सिरिधूलि भद्द फागु--पर्यालोचन? में किया है। यह संषि 
“इक समूहात्मक संघिः। ४. देखिए “संदेश रासका', अब्दुलरहमान 


गु गर० गुछ का० सं०, मुनिजिनविजय, पृ७ भ््द | ६. जम्बूस्वामी चरित, पग्रा० 
' पुण्का० सं० पृ० ४३। ७, समरारासु--मुनि जिनविजयकत, जैन टेतिहासिक गुजर काव्य, 
संचय, पृ७ १ १७ ) 


परिशिष्ट भाग *. प्राचीन गुजर कवियो--मोहनलाल देसाई कृत तथा प्रा० यु० का० सं० 
पे युद्ध न > २४ ढ€, चुलमीकृत्त “ामचरित मानस! । १०, देखिए, महाभारत मे शांति 

> घुंडपव आदि सर्ग नाम । १९. देखिए-भरतेश्वर वाहवली रास, श्री गांधी सम्पादित, १० 
१ ९ २७ आदि है हु 


“रतेश्वर बाहुबली रास? का अध्ययन र्‌६ 


दूत के यह कहने पर कि “चलों है बाहुबली ! अधीनता स्वीकार करो, भेंट: दो, नहीं 
तो वह तुम्हारा बंध करेगा? बाहुबली तत्काल प्रत्युत्तर देता है--हे दूत ! मपा मत बोल। 
आग्य भें जो लिखा है वहु इस लोक या परलोक में भी हो के रहेगा, में युद्ध के लिए पत्लुत 
हूँ । जा यहाँ से | 
राउ जंपइ राउ जंपइ, सुणिन सुणि दूत | 
जंविहि लिहीउं भालयलि तंजि लोइ, इहलीइ पामइ |* 
८ है ् 4 
अरिरि ! दूत सुणि देव न दानव, महि मंडलि मंडलबे मानव | 
कोइ न लंघइ लहीया लीह, लायइ अधिक न ओछा दीह ।* 
इस तरह संलाप बड़ी ही उत्कटतापूर्ण एवं विवेकजन्य वाणी में हुए हैं । 
विविध वन 
रास में अनेक वर्णनों की परम्परा का निर्वाह बड़ी सफलता से हुआ है | वर्णन में 
प्रमुख ये हैं. :--- 
( १ ) नगर वर्णन ( २) सेना वर्णन (३ ) दिग्विजय वर्णन ( ४) शकुन वर्णन 
( ५ ) हाथी, घोड़ों, सवार आदि का वर्णन | 
ये वर्णन कुछ तो ऊहात्मक मी हैं, यथा--सेना की चढ़ाई का अतिशयोक्ति प्रधान 
वर्णन, * कुछ वर्णुनात्मक तथा वीररस की ठकार तथा खित्व प्रधान भाषा में चलते हैं पर इन 
वर्णुनों में एक जीवट है और प्र्यात ओज है। साथ-साथ मधुरता भी पर्यात्र मात्रा में है । 
शब्दों का चयन अत्यन्त उत्तम तथा अनुप्रासात्मक है। अतः काव्य में एक असाधारण 
गति है| 
कुछ वर्णन के उदाहरण इस प्रकार हैं :-- 
हाथियों का वणेन :--( क ) चलिय गयवर चलिय गयवर गुहिर गज्जंत । 
( ख ) यंजड फिरि फिरि गिरि सिदहरि, भंजइ वरुवर डालि तु । 
3 ८ अंकुस-वति आवद नहीं, य करइ अपार जि आलि ठु ॥* 
घोड़ों का बणन :-- ( क) हूँकई, हसमस हणहणइईं तरवरंत हय-घट चल्लीय । 
>< | >८ 
( ख ) फिरइ फेकारई फौरणईं ए फुड फेणाउलि फारतु। 
नि तरणि तुरंगम सम तुलई तेजीय तरल ततार तु ॥* 
सवार का वणंन :--( क ) हींसईं, हसमिसि हण हूणईं ए तरवर तार तोखार तु । 
है . खुदईं खूरलईं, खेडवीय, मन मानइं अश्वार तु ।" 
सेना वर्णन :--( क ) क़टक न कवरणिहिं भरह-तणउऊं, भाजइ भेडि मिडंत तु । 
रेलइं रयणायरद्‌ जिमि राणो राणि नउंत तु । 
एक सबसे प्रमुख वर्णन 'शकुन वर्णन” मिलता है | लोक साहित्य की शकुन-अप- 
शकुन परम्परा को कवि ने बड़े सुंदर रूप से निभाया है | दूत को बाहुबली के पास जाते 
१. भरतेश्वर वाहुवली रास, पु० २२ । २. वद्दी, ० ८, वस्तु १६ । ३. वही, प० १०, 
पद २२ । ४. वही, ए० १२५॥ ५, वह्दी, पएृ० १०॥ 


श्द हिन्दी-अनुशीलन 


धोड़ों आदि के अनेक वर्णन किए गए हैं | अतः यह कहा जा सकता है कि ग़्स ओर प्रबन्ध 
दोनों एक ही शब्द के पर्याय हैं | 
हमारे आलोच्य ग्रन्थ के कर्ता श्री शालिभद्र सूरि ने परम्परानुसार रास का आरुभ 
मंगलाचरण से किया है। कबि ने ऋषभ जिनेश्वर के चरणों में प्रणाम करके सरखती 
का मन में स्मरण करके, गुरु पद वंदना के पश्चात्‌ ही काव्य प्रारम्भ किया है :-- 
रिसह जिशेसर पय पणमेवी | सरसति सामिशि सन समरेवी | 
| नस॒वि निरन्तर गुरु चरण 
नाटकीय संलाप 
रास के कई स्थल नाटकीय संवादों की सुप्मा प्रस्तुत करते हैं | संवाद बड़े प्रभावशाली 
तथा सुंदर बन पढ़े हैं, उदाहरणार्थ--मतिसागर भरतेश्वर संलाप, दूत बाहुबली संवाद आदि | 
इन संलापों में एक नाटकीय योजना है, पर्यात गेयता है, दर्प॑ तथा उत्साह है। 
अभिनय भंगिमा भी स्पष्ट दिखाई पड़ती है । मरतेश्वर और अमात्य मतिसागर के कथोपकथन 
का एक उदाहरण देखिए :-.. ः 
मतिसागर किणि काजि, चक्क न पुरि प्रवेसु करइ। 
तुंजि अम्हारइ राजि, धुरि धरीय धोरिं धुरहेँ ॥९ 
है मतिसागर ! किस लिए यह चक्र पुर में प्रवेश नहीं कर रहा है? क्योंकि तुम दृपम की 
भाँति हमारे राज्य की धुरी को धारण करने में सक्षम हो। 
अमात्य मतिसागर पुनः उत्तर देते हैं---हे चक्रवर्ती ! हे स्वामी ! सावधान हो जाइए। 
बाहुबली ने अभी आपका पराक्रम नहीं स्वीकार किया है । 
बोलइ मंत्रि-मयंकु, संभलि सामीय ! चक्तघर ।* 
भर ओर > 
नवि मानइ तूय आण, बाहुबलि विहुं बाहुबले ।* 
>८ र ५८ 
तिरि कारणि नरदेव, चक्त न आवइ नीयरे।* 
“बाहुबली-संवाद अत्यन्त सुंदर है, यथा-- 
इत :-“दूत पभणइ दूत पमणुइ बाहुबलि राउ | 
भेरतेसर चक्क धरु कहि न कवणि दृहवण कीजजइ ।५ 


इसी प्रकार दूत 


>< >८ >< 
वेगि सुवेगि सु बोलइ संभलि बाहुबलि ।६ 
लिए. भरत... है के दोनों भाइयों का मिलन अत्यन्त आवश्यक है । ठ्॒हारे बुध 
> भरते उत्कठित हैं क्योंकि दोनों की एक दूसरे के बिना संपत्ति वैसे ही व्यर्थ है जैसे बिना 
नमक के रसो३ | ३ 
विश वंधव सबवि संपई ऊूणी, जिस विण लव॒ण रसोई अलूणी। 
>'उ वेसरि उत्कंठित राउ, नितु नितु बाट जोइ तुद्द भाउ | 
१. भरतेश्वर बाहुबली रास, श्री गाँधी, पृ० १८ 


पदंडद। ४. वही, पद ५०। 
७, वही, पद परे, पृ० २८ । 


पद ४५। २, वही, पद्‌ ४७। ३. वही, 
२० वही, पद ७७, पु० २६। ६, वही, पदु ७८ | 


भरतेश्वर बाहुबली रास? का अध्ययन श्र 


दूत के यह कहने पर कि “चलो है बाहुबली ! अधीनता स्वीकार करो, भेंट- दो, नहीं 
तो वह तुम्हारा वध करेगा? बाहुबली तत्काल श्रत्युत्तर देता है--हैं दूत ! मपरा मत बोल । 
भाग्य में जो लिखा है वह इस लोक या परलोक में भी हो के रहेगा, मैं युद्ध के लिए ग्रस्त 
हूँ । जा यहाँ से । 
राउ जंपइ राउ जंपइ, सुणिन सुणि दूत । 
जंविहि लिहीउं भालयलि तंजि लोइ, इद॒लोइ पामइ ।* 
है >< >< 
अरिरि ! दूत सुणि देव न दानव, महि मंडलि मंडलवे मानव । 
कोइ न लंघइ लह्दीया लीह, लायइ अधिक न ओछोा दीह ।* 
इस तरह संलाप बड़ी ही उत्कटतापूर्ण एबं विवेकजन्य वाणी में हुए हैं । 


विविध वर्णन 
रास में अनेक वर्णुनों की परम्परा का निर्वाह बड़ी सफलता से हुआ है| वर्णन में 
प्रमुख ये हैं. :-- 
( १ ) नगर वर्णन ( २) सेना वर्णन (३ ) दििजय वर्णन ( ४) शकुन वर्णन 
(५ ) हाथी, घोड़ों, सवार आदि का वर्णन । 
ये वर्णन कुछ तो ऊहात्मक भी हैं, यथा--सेना की चढ़ाई का अ्रतिशयोक्ति प्रधान 
वर्णन, * कुछ वर्णनात्मक तथा वीररस की टकार तथा खित्व प्रधान भाषा में चलते हैं पर इन 
वर्णुनों में एक जीवट है और प्र्यात ओज है। साथ-साथ मधुरता भी पर्यात मात्रा में है। 
शब्दों का चयन अत्यन्त उत्तम तथा अनुप्रासात्मक है। अतः काव्य में एक असाधारण 
गति है। 
कुछ वर्णन के उदाहरण इस ग्रकार हैं :-- 
हाथियों का वणेन :--( क ) चलिय गयवर चलिय गयबर गुहिर गश्जंत । 
( ख ) गंजश फिरि फिरि मिरि सिहरि, भंजइ तरुवर डालि तु । 
ही हे अंकुस-वसि आवड नहीं, य करई अपार जि आलि तु ॥* 
घोड़ों का बणन :-- ( क) हूँकई, हसमस हरणहणइं तरवरंत हय-घट चल्लीय । 
>८ > ओर 
( ख ) फिरइ फेकारई फीरणइं ए फुड फेशाउलि फारतु। 
मी तरणि तुरंगम सम ठतुलइं तेजीय तरल ततार तु ॥* 
सवारों का वशुन :--( क ) हींसइईं, हसमिसि हण हणुईं ए तरवर तार तोखार तु । 
खुदईं खूरलईं, खेडवीय, सन मानईं अस़ुवार तु ।" 
सेना वर्णन :--( क ) केटक न कबणिहिं भरह-तण॒उं, भाजइ भेडि मिडंत तु । 
रेलइं रयणायरह जिमि राणो राणि नऊंत तु । 
एक सबसे प्रमुख वर्णन 'शक्रुन वर्णन! मिलता है । लोक साहित्य की शक्ुन-अप- 
शकुन परम्परा को कवि ने बड़े सुंदर रूप से निभाया है। दूत को बाहुबली के पास जाते 
१. भरतेश्वर वाहुवली रास, पु० २२ । २. वही, प्ृ० 5, वस्तु १६ । ३. वही, ए० १०, 
पद २२ । ४- वही, ४० १२१॥ ५ वही, एृ० १०। 


३० - .. हिन्दी-अनुशीलन 


हुए अनेक अपशकुन होते हैं। लोमड़ी, सियार, सर्प आदि मिलते है जिनके नाम मी राज: 
स्थानी हैं और उनके विशेषण भी उल्लेखनीय है, यथा--काजल-कार्ल बिडाल, सेर-खर 
खर-ख, भैरव, धूक, देवि, वामदुरीय शिवा आदि ।* हे 
उपपदों में ये कितने हुन्दर रूप से व्यवहृत हुए हैं :-- 
(क ) जा रथ जोत्रीय जाय सुजि आएसिइ नरवर३ | 
किरि फिरि साम्हद थाइ वास तुरीय वाहिशि-तशउ ॥--प< ४६ 
(ख ) काजल-काल विड्याल आविय आडिईं उजरइ ए। 
जियणड जम विकराल खर-खंर खर-ख ऊल्लवीय ॥--१4 ५७ 
(ग) सूकी य वाउल्न-डालि देवि वयठी सुर करइ ए। 
भंपीय मालम मात पूक पुकारहि दाहिइ ए ॥-- पं ८ 
(घ) जिमणई गसई विषादि फिरीय फिरीय शिव के करइ ए। 
डार्वी य डगलइ सादि भैरव मैरव रब करइंए ॥| तन 
इस तरह विज्ली, गधा, बाँएँ घोड़े का श्रड़ना, सूल्ली डाली पर देवि ( पद्की विशेष ) 
का बोलना, दाहिने घूक ( उल्लू) का ख और लोमड़ी ( शिवा ) का वार वार सामने फिर 
कर अ्पशकुन करना कितना खामाविक वर्णन है | 
वक्ति का अनूठापन शी ः 
वीर रस प्रधान प्रबन्ध होने के कारण इसमें वीरों की ऐसी अ्रनृठी उक्तियाँ हैं जिनमें 
दर्प है, वीरता है, साहस-शौर्य एवं उत्साह का सागर है तथा जीवन के लिए एक जीवट 
का संदेश है| खावलखन और खामिमानपूर्ण कुछ उदाहरण देखिए :-- 
परह आसकिणि कारण कीजइ ? साहस सइंवर सिद्धि वरीज३ | 
हीउ अनइ हाथ हंत्थीयार, एह जि वीर तश॒उ परिवार प 
( दूसरे की आशा क्यों की जाय | साहस से खयं ही सिद्धि को वरुण करना चाहिए। 
पास में हृढ हृदय और हाथ में हथियार ही तो वीरों का परिवार होता है )। 
कितना दर्प है | खालंत्रन तो कूट कूट कर भरा है । 
कुछ उक्तियाँ ओर भी देखिए :-- ह 
(क) सिर सरवस स पतंग न गमीजइ, तोइ नीसत्त पणइ न समीजई | 
(ख ) कोइ न लोपइ लिट्टिया लीह ( घ) सामीय विसमड करम-विभाड ह 
2 4 > 
(के) धिग घिग ए एय संसार. 
इस प्रकार अनेक सूक्तियाँ भरी पड़ी हैं | 





२. भरतेश्वर वा० व० रास---श्री गाँधी, पृ० १६, उवणि १। २६ भारतीय विधा, बर्प॑ २; भेंक ६, 


१० &, ठवरणि ८, पद १०६। ३, भ० वा० वृ० रास, पृ० ६६, पद १५७]... ४६ वही) पढे 5२। 
ध० र६३ | कि ष् 2 ल्‍ 


'भरतेश्वर बाहुबली रास' कां अव्ययेन नह 


गेयंता व वस्तु-प्रवाह रास का सौंदर्य ओर बढ़ा देते हैं। प्रस्तुत प्रबन्ध विविध 
रागों में बँधा है अतः यह अनेक पकार से गाया जा सकता है। विस्तार अधिक होने से समया- 
घिकता सम्भव है, परन्तु इसके विचित्र प्रवाह को देख किसी भी वीर के भुजदंड फड़क उठेंगे | 
साहित्यिक श्वृत्तियाँ 

भरतेश्वर बाहुत्रली रास! के साहित्यिक रूप का परीक्षण भी अत्र कर लिया जाय । 
इस सम्बन्ध में हमें उसके भाव और कलापक्षु के तत्वों को देखना होगा | विशेष रूप से 
कृति का रस, अनुभूति, अमिव्यंजना, मापा, अलंकार, छंद निर्णय आदि करना अत्यन्त 
आवश्यक है | इसके लिए हमारा आधार १, भाषा, २. रस व्यंजना, ३. अलंकार योजना, 
४. छुंद वर्शन--आदि का निर्णय होगा । 


भाषाविचार--प्रस्तुत रास की भापा अपश्रंश के उत्तरकालीन खरूपों को स्पष्ट 
करने वाली प्राचीन राजस्थानी है जिसमें अपश्रंश की सरसता पूर्णतया विद्यमान है जो दिसील 
बयना सब जन मिट्ठा? उक्ति को सार्थक करती हैं। भाषा का शब्द्चयन इतना सुन्दर 
है कि एक ध्यनि की अपूर्व सृष्टि होती है। अतः यह काव्य नादात्मक या ध्वन्यात्मक है। शब्द, 
लगता है, एक ही साँखे में ढले हैं. जिनमें कर्यकठ्धता नहीं, एक मधुर लय का उन्मेष है। 
पुरानी राजस्थानी और जूती गुजराती दोनों ही विभाषाएँ. इसे अपना काव्य कहती हैं । पर 
अधिकांश शब्दों के खरूप राजस्थानी ही हैं । यह स्पष्ट है कि अपभ्रंश के खरूप इसमें मिलते 
हैँ, पर अपभ्रंश भाषा अपना प्रभाव छोड़ती हुई दिखाई पड़ती है | भाषा का परीक्षण निम्ना- 
ज्लिंत रूपों से किया जा सकता है। 

१. अपभअंश--रिसिय जिशेसर, नयर, भरह, पयंठ, चक्‍क, रयण, गयवर आदि 
अनेक शब्द मिलते हैं| विज्जीय, मिल्‍लीय, चल्लीय, डल्लीय, रूप क्रियाओं के मिलते है पर साथ 
ही धूजीय, चालीय, आावीय, चलिय आदि रूप सरलता लिए हुए राजस्थानी के रूप है । 

२. राजस्थानी व जूनी गुजराती--काल, पखेरू, धोरी, कुमर, आखंद, धूजीय, 
गाजंत, गणइ, भणइ, रडवर्डत, भडबडइ, धडहडंत आगलि, निहाण, गयण, भाण, रेलहिं, 
मिडंते, सिर तणौ, गमी, डामी, जिमणइ, बिलाउ, मुज आखण, लेसूं, पठावियइ आदि संशा 
ओर क्रियाओं के अनेक रूप उपलब्ध होते हैं । 

पुराने शब्इ--बह सत्य है कि हेमचंद्र के अपभ्रंश रूपों में शुद्ध ग्रत्यय वाले 
शब्द--पणमवी, समरेवि, नमिविं, मरिंदह, बंधवहं, भणित्तु, रासह, छंद्हि, रयणिहिं, रासय, 
रास, नितठ॒, कीड, भंडारु, नर आदि रूप मिलते हैं, परन्तु इसी अपश्रंश के संस्कार से पुराने 
रुपों को छोड़कर भाषा में संभ्रांति होने से नये शब्दों का आना प्रारम्भ हो जाता है। 
उदाहरणाथ-. ॥ ह 

४. नये शब्द--पय, बार, वरिसि, हिव, भाखिहिं, सांमलउ, गच्छुसिंणगार, पाटधर 
तीणि तणउ, फाशुण, छुंदिहिं आदि शब्दों में दूतनता का आग्रह स्पष्ट है। [देखिए 
आापणा कवियों, के० का० शास्त्री, ० श्श८) - गा ु 

४. तत्सम शब्द--पुराने रूप धीरे-धीरे कम होते गए हैं और उनके स्थान पर 
शुद्ध संस्कृत तत्सम शब्दों की आयोजना होती जाती है, बथा--चरित्र, मनि, निरंतर, 


३० हिन्दी-अनुशीलन 


हुए अनेक अपशकुन होते हैं । लोमड़ी, सियार, सर्प आदि मिलते हैं. जिनके नाम भी राज- 
स्थानी हैं और उनके विशेषण भी उल्लेखनीय हैं, यथा--क्राजल-काल बिडाल, खर-खर 
खर-ख, भैरव, धूक, देवि, वामतठुरीय शिवा आदि |! 
उपपदों में ये कितने सुन्दर रूप से व्यवहत हुए हैं :--- 
(क ) जा रथ जोत्रीय जाय सुजि आएसिइ नरबरह | ' 
फिरि फिरि साम्हउ थाइ वाम तुरीय वाहिणि-तणशुउ ॥-पद ४६ 
( ख) काजल-काल विडल आविय आडिइई उजरइए।._ 
जियणुड जम विकराल खर-खंर ख़र-ख ऊलछंवीय ॥--पद ४७ 
( ग) सूकी य वाउत्न-डालि देवि बयठी सुर करइ ए। ह 
मंपीय मालम माल घृक़ पुकारहि दाहिईइ ए ॥--पद श८ 
( घ) जिमणई गसई विषादि फिरीय फिरीय शिव के करई ए। 
डार्वी य डगलइ सादि मैरव भैरव रव करइएं॥।. रु 
इस तरह बिल्ली, गधा, बाँएँ घोड़े का अड़ना, सूल्ली डाली पर देवि ( पक्की विशेष ) 
का बोलना, दाहिने घूक ( उल्लू) का ख और लोमड़ी ( शिवा ) का वार वार सामने फिर 
कर अपशकुन करना कितना स्वाभाविक वर्णन है | 
उक्ति का अनूठापन 


वीर रस प्रधान प्रबन्ध होने के कारण इसमें वीरों की ऐसी अ्रनठी उक्तियाँ हैं जिनमें 
दर्प है, वीरता है, साहस-शौर्य एवं उत्साह का सागर है तथा जीवन के लिए एक जीव 
का संदेश है | खावलम्बन और खामिमानपूर्ण कुछ उदाहरण देखिए :-- 
परह आसकिणि कारण कीजइ ? साहस सइंवर सिद्धि वरीजई | 
हीउं अनइ हाथ ह॒त्थीयार, एह जि वीर, तणउ परिवार ।* 
( दूसरे की आशा क्यों की जाय | साहस से खयं ही सिद्धि को वरण करना चाहिए 
पात्त से छड़े हृदय और हाथ में हथियार ही तो वीरों का परिवार होता है )। 
कितना दर्प है | खालंवन वो कूट कूट कर भरा है | 
कुछ उक्तियों और भी देखिए :--- 


(क ) सिर सरवस स पंतंग न गमीजइ, तोइ नीसत्त पणइ न नमीजई ।* 
(ख) कोइ न लोपइ लिट्टिया लीह ( घ) सामीय विसमउ करम-विभाउ | 
> | भर 
( के ) धिग घिग ए एय संसार | 
इस प्रकार अनेक सूक्तियाँ मरी पड़ी हैं । 
यम ; 
१. भरतेखर वा० व० रास--..श्री गोंधी, प० १६, ब्वणि १ । 
४० ६, ठ्वशि ८, पद १०६। 
६० १६३॥। 


२ भारतीय विया, वर्ष २; अंक १, 
३, भ० वा० वृ० रास, पृ० हं६, पद १५७३. ४. बढ़ी, पद ८९; 


'भरतेश्वरं बाहुनली रास! का अध्ययन ३३ 


७. श्री मुंशी लिखते हैं किः--0[6 06पुंहडका १०एल०७४ 2 एा०ाव्तं: | 
एाब्य8० 9ए जद 8 १0०6 ९०0त्र8०फद्या ३8 अंगाए।मवत बणत ६6. 
776०९वैंएएहु ए०ज़ढां 5 एस्‍श2०त0, ॥'म्ांड शाप 28ए6 9667 06 #6- 
5पी 0 8 ए4788 ०६ 0९९९७०६.* 

८. श्री मुनि जिनविजय जी इस रास की भाषा के विषय में लिखते हैं कि इस 
रास की भाषा शैली का रूप उस शताब्दी की आस पास उपलब्ध अन्य कृतियों--यथा 
जंबूस्वामी रास, रेवंत गिरिरास, आवूरास--की भाषा के समान हीः है।* 

६, श्री गांधी का विचार है कि इस रास की भाषा गुजराती में मुस्लिम युग के प्रवप्तेन 
के पहिले की स्वाभाविक भाषा है। गुजराती का मूल स्थान प्रकृत होने से ग्राकृत भाषामय 
तत्कालीन पुरानी गुजराती के रूप में इसकी स्वना समभी जा सकती है ।* 

१०, भाषा की सरलता का एक उदाहरण देखिए--- 


हा कुल मंडर हा कुल वीर, हा समरंगरित साहस धीर । [पद १५४॥ 


>< .. 2६ >< 
सामीय | विसमउ करम--विपाठ [ [पद १५४७] 
>< >< >< 


कहि कुण ऊपरि कीजह रोसु! एडु जिं दीजह देवह दोसु* [पद १५४६ | 
कितनी सरल भाषा है जिसको सरल हिन्दी कहा जा सकता है। 


यों विस्तार में इस रास की भाषा की शब्दध्वनि, और रूप विचार पर अन्यन् 
विश्लेषण किया जाएगा । उक्त भाषा-विंवेचन रास के सर्वप्रथम पद के शब्दों का है। प्रारंभ 
में ही भाषा का यह रुख मिलता है जो हिन्दी भाषा के अत्यधिक निकट है | 


जो भी हो, यह स्पष्ट है कि इस रास की भाषा में हिन्दी की ओर पूर्णतया झुकाव 
की प्रवृत्ति है। आगे यही भाषा थोड़ा परिषार प्राप्त कर सरल हिन्दी हो गई है । इसमें 
प्राचीन गुजराती या प्राचीन राजस्थानी के रूप सत्र परिलक्षित होते हैं । 
रखस-व्यंजना 

भरतेश्वर बाहुबली रास? में युद्ध वीरों का वर्णन है, अतः स्थायी माव उत्साह पूर्णतया 
निप्पन्न हुआ है । वीररस के आलंबन और उद्दीपन सर्वत्र विद्यमान हैं। प्रमुखतया वीर रस का 
यह तत्कालीन उत्कृष्ट प्रबंध कहा जा सकता है। परन्तु एक आश्चर्यजनक वात यह है कि 
बीस्ता के क्रोड़ में शांत रस आ गया है, या यों कहें कि वीरता का उपशमन 'शमः ने किया 
है| रास का अंत निर्वेदपूर्ण हो गया है जो संसार, राज्य, शरीर और श्री की नश्वरता पर 
प्रकाश डालता है | कह 


- १. सुजराती एएड इट्स लिटरेचर, पृ० ८७ । - २६ भारतीय विद्या, वर्ष २, अंक १ को. मुनिजिन- 
विजय, प्रस्तावना, पुृ० ७. ३. भस्तेश्वर बाहुबली रास, श्रीयांछी, पु० ५६ । . ४. वहीं, 
पृ० द्द्‌ । ३ ह हि 


है 


३२ हिन्दी-अनुशीलन 


गुरुचरण, अमरपुरो, गुणगण, भंडार आदि* | श्री क० मा» मुन्शी लिखते है कि नई भाषां 
में प्राचीन अपश्रेश शब्दों के स्थान पर प्रर्यायवाची संस्कृत शब्द रखने की प्रवृत्ति पाई 


जाती है ।!९ 

भाषा-परिवर्तन के इन नियमों की व्याख्या संक्षेप में इस प्रकार की जा सकती हैः-- 

१. पुरानी भाषा से रूपान्तर प्राप्त करते, संयुक्ताक्षर का लोप होकर पूर्व स्वर का दीप 
हो जाना भाषा की नवीनता का लक्षण है। 

२. पूर्व के हस्व स्वर का दीर्घ होना । 

३. अनुखार का कोमल होना और साथ ही पूर्व के खर का दी होना | 

४. श्री मुन्शी मे इन लक्षणों पर इस प्रकार प्रकाश डाला हैर:--- । 

( क ) पूर्व स्थित ह॒स्व स्वर को दीर्घ बना कर संयुक्त वर्णों का सरलीकरण । 

( ख ) पूर्व स्थित हस्व स्वर को दीघ॑ कर अनुनासिक ध्वनियों को कोमलतर बनाना | 

इन परिवर्तनों का स्पष्टीकरण इस प्रकार किया जा सकता है?-- 

१, सं० पद्धर 7 पाटथर* (पुरानी राजस्थानी) 

२. संस्कृत--फाह्युन 7 अ्रप० फर्गुन 7 फागुण* -- (पुरानी हिन्दी) 

३. अपभ्रंश--किद्धउं 7 कीघउ* (पुरानी राजस्थानी) 

४. अप० संभलहु 7 सांमलउ* 

इन शब्दों से भाषा का विकास लक्षित होता है | 

५. इसी प्रकार--हिंव, छुंदिहि, जाणीइ, आदि शब्दों में इकार? प्रवेश भी देखा जा 
सकता है | भविइ, आशंदिद शब्द भी ऐसे ही हैं। 


६. प्रत्ययों के ईकार के प्रभाव से पूर्व स्वर में किस ग्रकार परिबर्तन हुआ है. तथा 
करमणि में किस प्रकार का रूप उपलब्ध होता है । निम्न उदाहरण से स्पष्ट हो जाता है कि 
भाषा में किस प्रकार हिन्दी के अर्वाचीन रूप की ओर बढ़ने की प्रवृत्ति है, यथा:--- 

( के ) भाविज्जइ 7 भावीजइ 7 भावीयइ 7 भावियद 7 भावि३ 

(ख ) जाणिज्जइ 7 जाणीजइ 7 जाणीयइ 7 जाणियइ 7 जाणीईइ7 जाणिइ 7 
जाणिए ह 


अंतिम रूप किस ग्रकार शुद्ध प्राप्त होता है जो राजस्थानी है | 





१. आपणा कवियों, ० १५८। गुजराती एण्ड इद्स लिट्रेचर, भाग २, ५० ५२ ३. वही, 
३० ४९।. <४- भरतेश्वर वाहुबलोरास, श्री गाँथी, ए० २-३॥ . ४, वही, पृ० वही । ६ 


उुजराती एण्ड इट्स लियेचर, पृ० ८६३. ७. वही।... ५, आपणा कबियो, के० का० शालरी, 
प० २९६। 


4 5 ३ बाहुबली दर ली 5 ञ्ग्र ह। 5 
भरतरर बाहुबली रास: का अध्ययन र्‌ 


न्प्ज 


७. श्री मुंशी लिखते हैं कि;--0[0 0पु:ककी १6ए2८०७58 2 एा0एवतंट | 
टब्यठ० 0ए जरगणा 8 वेग्पी6 ए०्ग्र४ठपरव्या 45 अगएास्‍#6१ बए्त दाह... 
ए97९०८१ंए8 ए०जणढां 45 [008#76०0९6.,. [क्नांड शाप 98ए6 06867 #6 46- 
59: 04 8 टब्रा28 0 0०८९४, 

८. श्री सुनि जिनविजय जी इस रास की भाषा के विषय से लिखते हैं कि “इस 
रास की भाषा शैली का रूप उस शताब्दी की आस पास उपलह़्ध अन्य कृतियों--यथा 
ज॑बूस्थामी रास, रेवंत गिरिरास, आवूरास--की भाषा के समान हीः है |* 

६. श्री गांधी का विचार है कि इस रास की भाषा गुजराती में मुस्लिम युग के प्रवर्तन 
के पहिले की स्वाभाविक भाषा है। गुजराती का मृल॒ स्थान प्रकृत होने से प्राकृत भाषपामव 
तत्कालीन पुरानी गुजराती के रूप में इसकी स्वना समझी जा सकती है ।रै 

१०. भाषा की सरलता का एक उदाहरण देखिए-..- 


हा कुल मंडण हा कुल वीर, हा समरंगरि साहस धीर | [पद १५४] 


24 >< ॥॒ ८ 
सामीय ! विसमउ करम--विपाउ | [पद १५४७] 
>८ भर ८ 


कहि कुण ऊपरि कीजह रोस! एहु जि दीजह देवह दोसु” [पद १५६] 
कितनी सरल भाषा है जिसको सरल हिन्दी कंहा जा सकता है। 


यों विस्तार में इस रास की भाषा की शब्दब्यनि, और रूप विचार पर अन्यत्र 
विश्लेषण किया जाएगा । उक्त भाषा-विवेचन रास के सर्वप्रथम पद्‌ के शब्दों का है | प्रारंभ 
में ही भाषा का यह रुख मिलता है जो हिन्दी माषरा के अत्यधिक निकट है । 


जो भी हो, यह स्पष्ट है कि इस रास की भाषा में हिन्दी की ओर पूर्णतया क्ुकाब 
की प्रवृत्ति है। आगे यही माषा थोड़ा परिकार प्राप्त कर सरल हिन्दी हो गई है । इसमें 
प्राचीन सुजराती या प्राचीन राजस्थानी-के रूप सबंत्र परिलक्तित होते हैं । 
रस-व्यंजना 

#रतेश्वर बाहुबली रास? में युद्ध वीरों का वर्णन है, अतः स्थायी भाव “उत्साह' पूर्णतया 
निप्पन्न हुआ है । वीररस के आलंबन और उद्दीपन सर्वत्र विद्यमान हैं। प्रमुखतया वीर रस का 
यह तत्कालीन उत्कृष्ट प्रबंध कहा जा सकता है। परन्तु एक आश्चर्यजनक बात यह है कि 
बीरता के क्रोड़ में शांत रस आ गया-है, या यों कहें कि वीरतां का उपशमन “शम? ने किया 
है | रास का अंत निर्वेदपूर्ण हो गया है जो संसार, राज्य, शरीर और श्री की नश्वस्ता पर 
प्रकाश डालता है| | 





- १. गुजराती एएड इट्स लिटरेचर, ए० ८७ । “ २, भारतीय विद्या, वर्ष २, अंक १ की. मुनिजिन- 
* विजय, प्रस्तावना, ५० ७. ३. .भसतेश्वर वाहुदली रास, श्रीगांधी, पु० ५६ | .... ४: वहीं, 
पृ० ६६ ॥। हु मु 


है 


३७ हिन्दी-अनुशी ले 


रास में भरत आलंबन, आश्रय; बाहुबली ग्रालंवन, आश्रय; युद्ध की तैयारियाँ, 
उत्तेजक वचन, उद्दीपन तथा परस्पर दोनों पक्षों में उद्त उत्साह स्थायीमाव है। सेना-वर्णन, 
रणु-वर्णन, सक्तपात, युद्ध तथा योद्ाओं के शारीरिक स्वरूप अनुभावां और संचारियां क 
प्रतीक हैं। कुछ उदाहरण देखिए: 


वीर रसः--(क) हुंफइ हसमस हण हणइ तरवरंत हय घद्ध चल्लीय । 
पायल पय-भरिं टल टलीय, मेरु सीस सेस मणि मउड डुल्लीय ॥ 
(ख) दिसि दिसि दारक संचरइ ए, वेसर वहुईं अ्रपार तु । 
संख न लामइईं सेन तणी, कोई न कहईं सुधि सार तु ॥ 
(ग) तड कोपिंहि कलकलिउ काल केबीय कालानल । 
कंकोली किम रोपी श्री ! करि काल महावल ॥|* 
(घ) जुडईं भिडई भडहडईं खेदि खडखंडइ खडा खड़ि [* 
(ड) कंपीय किन्नर कोडि पडीय, हरगण हडहडिया ।४ 
(च) राउत राउति जोध जोधि पायक पायक्किहि । 
रहवर रहवरि वीर वीरि नायक नायक्किहिं ॥|* 
(छ) मारईं मुरडीय मृंछ मांहि मन मच्छुर भरिया ।7 
और भयंकर युद्ध के वाद रक्त की नदी वह गई । 
वीभत्स रसः--(क) .उडीय खेह न सूझड सूर, नवि जाणीय सवार असर । 
पडईं सुहड धड धावईं धसी, हणइ हणो कणि हॉकइं हसीख | 
> >८ >८ 
अहईं रुहिर-नइ सिखर तरहईं, री री रणि रापस करईं |* 
( रधिर की नदी में तैरने वाले सिरयों को देखकर राज़ुसों का भवाएँ 
आवाजें कर प्रसन्न होना कितना बीमत्स है ) 
शांत रस:--और इस भयंकर युद्ध के बाद दोनों भाइयों में जब परस्पर नेत्रयुढ, 
जलयुद्ध और मल्लयुद्ध होता है तो बाहुबली की विजय होती है | च्ुमित हुआ भरतेश्वर उन 
पर जब चक्ररत्ल चला देता है तो संपूर्ण बीरर्स के आलंबन बाहुबली को निर्वेद हो जाता 
है और रास निवेदांत ही सिद्ध होता है। इस अचानक परिवतन को वीर रस के काब्य- 
प्रशुता कवि ने बहुत ही संमार से सैजोया है, उदाहरणार्थ--- 
(क) घिंग धिग ए. एय संसार, धिग घिग राखिम राजरिद्धि । 
एवड ए. जीव संहार कीधउ कुण विरोधवसि ॥* ९ 
सम्पूर्ण संहार, जीवहानि ओर मृत्यु का ताए्डव देखकर, भाई का अपने ही सहोद्र पर धमयुद् 
के स्थान पर चक्र का आक्रमण, अधर्म और अमर्यादित रूप का व्यवहार--इन्हीं सब तत्वों 


2 मल मी, ३ अत ऑन कल क कह 


१. भरतेश्वर बाहुबली रास, श्री लालचंद, मगवान गांधी सम्पादित, पृ० ८, पद १६।.. २. वही, 
२० १२।. रे. वही, पृ० हढ, पद २, झवरणि १०।. ४. वही, एृ० ४ढ।... ५- वेंही, 
३० डद। ६, वही, पृ० ५६, पद १३८। ७. वहीँ, पृ० ३८। ८५ वही, १० ७९, पंद 
७६ । 


£« वही, एृ० १८१. २०, वही, पृ० 5२, ठवदि १४, पद १६8३ । 


भरतेश्वर बाहुबली रास? का अध्ययन श्ध 


ने बाहुबली के छदय में 'शम? की सृष्टि कर दी। बाहुबली दीक्षा ले लेते हैं, भरतेश्वर की 
आँखें आँसुओं से मर जाती हैं और वह उनके कदमों पर लेट जाता है--- 
सिरिवरि ए लोच करेउ कासगि रहीउ बाहुबल्ले । 
अंसूईइं आँखि भरेड तस पणसए भरह भड़ो ॥* 
श्रुत्यनुप्रास से पदावली बड़ी ही कांत हो गई है | भाषा मधुर और छुंद गेय है, अत 
आज और माधुय की समन्वित स्थिति हो गई है| भाषा टकार प्रधान होने से और अपश्रंश के 
“खित्वः का प्रभाव होने से रास में ससमयता और माधुय एकरस व्याप्त हैं । 
अलंकार वर्णन 
“भरतेश्वर बाहुबली रास! की अलंकार-योजना बहुमुखी है | यों पुस्तक के ऊपर ही 

बिद्वान्‌ सम्पादक ने लिखा है--/सं० १२४१ नुं प्राचीन गुजराती अनुप्रास यमक मय 
वीर रस प्रधान युद्ध काव्य”* अतः अनुप्रास के अनेक उदाहरण मिलते हैं। शब्दालंकार 
ओर अर्थालंकार दोनों का सफलता से वर्णन है | अलंकारों में अनुप्रास, यमक, 
श्लेष, रूपक आदि की योजना सुंदर है, अनुप्रास तो रास की प्रत्येक पंक्ति में कूम उठता है | 
इनके अतिरिक्त दृश्ान्त, उदाहरण, अतिशयोक्ति, अत्युक्ति आदि का भी सफल निर्वाह हुआ 
है। अलंकारों की ओर कवि का आग्रह नहीं हुआ करता | कवि श्री सूरि का भी नहीं है | 
उसकी भाषा और शब्दावली ही ऐसी है कि अनुप्रास तथा अन्य अलंकार खिंचे चले जाते 
हैं | अस्त यह अलंकरण बिलकुल खामाविक हुआ है। कुछ उदाहरण इस प्रकार हैं :-- 
अनुप्रास :--( १ ) छेकानुप्रास--(क) गठ मडंत गयवर गुडीय जंगम जिमि गिरि श्ंग तु | 

(ख) हीसईं हसमिसि हणहणुइ । 

(ग) तरवरतार तोखार तु | 

(घ) खूँदइ खुरलईं खेडबीय | 


(२ ) वृत्यनुप्रास तथा ) (क) चलीय गयवर चलीय गयवर गुहिर गज्जंत | 
(४ रे ! ल्ाटानुप्रास या | (ख) पढम जिनवर, पढम जिणवर पणमेवि | 
है. ५ 

(५ ) अत्यानुप्रास--- (क) दिसि दि्सि दारक संचरइ ए | 
(ख) अंगों अंगिम अंगमइ ए | 

( ६ ) श्र॒ुत्यलुम्नास-- (क) मंडीय मणिमय दण्ड मेघाडंबर सिरिध्ररिय 
(ख) वेगि सुवेसी सो बोलहिं संभलि बाहुबलि | 

यमक :-- (क) वेगि स़ुवेगि सु बोलइ | 


(ख) खर खर खर-रब ऊछुलीय । 

(ग) मंपिस फकालम भालि । 

(घ) भैरव भैरव रब करइ ए | 
श्लेप :--... (क) वाम तुरीय वाहिणी तणुउ। 

(ख) फिरीय फिरीय शिव के करइ ए | 
सांगरूपक :--(क) काजल काल-विडाल । 

(ख) बोलइ मंत्रि-मयंक्क । 


$, भरतेश्वर वाहुबली रास, ओऔी गांधी, पु० २२ पद १६५। २. वहीं; सुखपृष्ठ 


३६ हिन्दी-अनुशीलन 


उपसा एवं उस्मेज्ञा--(क) जिमि उदयाचल् सूरि तिमि सिरि सोहईं मणि मवडो | 
(सर) भलकई कूंडल कानि रवि ससि मंडीय किरि अबर । 
(ग) चडकीउठ माणिक-थंभ-मांहि वइठउ बाहुबले | 
रूपिय जिसीय रंभ चमर हारि चालई चमर | 
अतिशयोक्ति एवं. (क) कंपिय पयभरि शेप्र रहिउ विण साही उ न जाइ ठ । 
अत्युक्ति सिर डोलावइ धरसिहिं ए. टलटलीय दूंक गिरि <ंगठ । 
दृष्टान्त तथा (क) मंडिय मणिमय दंड मेघाडंबर सिरि धरिय | 
उदाहरण जस पर्यंड भूयदूंड जयवंती जय सिरि बसइ ए. | 
(ख) विश वधव सवि संपई ऊणी जिमि विण लवण रसोइ अलूरी | 
इसी प्रकार व्यतिरेक, विभावना, अ्रपहुति आदि अनेक अलंकार खाभाविक रूप से ही 
थआागए।हें। . 
लंद-योजना 


.. भरतेश्वर बाहुबली रास? में कई छुंदों का प्रयोग किया गया है, पर प्रमुख “रास! छुंद 
है। प्राइत और अपश्रंश की छन्द-योजना पुरानी हिन्दी में पूर्णतया सुरक्षित रही है | विशेष 
तौर से हिन्दी ने अ्रपश्नंश के कई छुन्दों को अपनाया है, अपनाया ही नहीं उन्हें दुलार कर 
अपनी संपत्ति ही बना लिया है ।* ह ह ह 

, सतत प्रनन्ध में कवि ने रास छुंद की योजना की है। रास छंद नया नहीं है। 
अव्दुर्हमान कृत संदेश रासक! पूरा ही इस छुंद में लिखा गया है। कविवर श्री शालिमद्र 
यूरि ने रास के प्रारंग तथा अन्त में अपना छुंदगत मन्तव्य स्पष्ट किया है :--- 

प्रारंभ : हुं हिंव पभणिसु राह छंदिहिं । 
तें जण मणहर मन आशुंदहि | 
है भाविहिं भवीबण सॉमलओरो ।% 
अर रचना की सम्मात्ति पर भी रास छुंद का उल्लेख किया है :-- 
गुण गणह्‌ ए तणड भंडारु, सालिभद्र सूरि जाणीइए । 
कोधर ए तीणिचरित्रु भरह नरेसर राप्ु छंदिई ।९ 
_ अत: कवि की ओर से तो स्पष्ड हो गया कि यह रास छुंद में ही लिखा गया है। 
इसके छंद पर विचार करते हुए गुजराती विद्वान्‌ श्री के० काशीराम शास्त्री ने लिखा है 
कि प्रास्म के अवतरणों में १६--१६--१३ और १६+ १६ +१३ मात्राओं की 
हिंपदी मिलती है | इस प्रकार का मिश्रवन्ध पूर्व देखने में नहीं आया ।”* 
ग नीचे की कड़ियों को श्री शाल्वी ने सोरठा कहा है और रास छुंद की विशेषता को 
5 और “ये! इन दो शब्दों के माध्यम से पहिचाना जाने वाला कहा है | 
पर शाल्री जी का यह मन्तव्य संदिग्ध सा लगता है | 


$ 035. लेलपमर्अल मिल 


देखिए--हिन्दी साहित्य का आदिकाल, ओर हजारीप्रसाद द्विवेदी, १० ६३-६४॥ २, भरतेखर- 
वाइवली रास,-श्री ला० गाँधी, पृ० २। के 


राम शाली, ० १६० | ३ वही, ५० ८६। ४, आपणा कविश्रो; श्री के० कारी- 
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संदेश रासक' की भूमिका में डॉ० भायाणी ने रास” छुंद की विवेचना की है जिसका 
उल्लेख हम पहले कर चुके हैं। डॉ० भायाणी ने 'रास? उस छुंद को कहा है जिसमें दोहा, 
अडिल्ल, घत्ता, दुल्हआ, मात्रा, रड्ा, ठोसा, इडुणिया, पडड़िया, आदि छुंद हों । अर्थात्‌ इन 
छुंदों में जितने परिमाण को जो प्रयुक्त किया हो तो वह रासक छुंद है | पर श्री अगस्वंद जी 
नाहठा इससे सहमत नहीं हैं | वे रास को एक खतंत्र छुंद ही मानते हैं | 
डॉ० हजारी प्रसाद द्विवेदी ने रासक छुंद को २१ मात्राओं का कहा है और प्रमाण 
के लिए उन्होंने संदेश रासक” की भूमिका का निम्नलिखित छुंद उद्धृत किया है :--- 
तं जि पहिय पिक्खेविरभु पिझ्॒ उकक्‍कंखिरिय । 
संथर गय सरल्ाइवि उत्तावल्ति चलिय | 
तह मणहर चल्लंतिय चंचल रसण भरि। 
छुडवि खिसिय रसणावलि किंकिण रब पसरि ।* 
पर संदेशरासक' के इस छुंद को हमारे आलोच्य ग्रन्थ के छुंद्‌ से मिलाने से पर्याप्त अन्तर 
दिखाई पड़ता है, यथा--- 
अपने ए फेवल नाण तडउ विहरइ रिसहेस सिंउ ए 
आविउ ए भरह नरिंद सिर परगहि अवम्ापुरि ए। 
मात्राओं में भी पर्यात अंतर है । अतः यह स्पष्ट है कि यह एक अन्य प्रकार का रास 
छुंद है जो 'संदेशरासक' के छुंद से पूर्णतया भिन्न है, और इसी मिन्नता के कारण श्री केशव 
शाह्ली ने “इस प्रकार का मिश्रबंध पूर्व देखने में नहीं आया” लिख दिया है। 
डॉ० द्विवेदी लिखते हैं कि---““विरहांक ने अपने ववत्त जाति समुब्चय में दो प्रकार के 
रास काव्यों का उल्लेख किया है। एक में विस्तारित या छ्विपदी और विदारी बृत्त होते थे और 
दूसरी में अड्डिल्ल, दोहा, धत्ता, रहड्ढा और ढोला छुंद हुआ करते थे ।??* अतः हो सकता है कि 
प्रस्तुत रास छुंद इन्हीं दो प्रकारों मं से एक हो, क्योंकि द्विपदी इसमें भी मिलती है । जो भी 
हो, रास छुंद की स्थिति बहुत स्पष्ट नहीं है । संभावित विचार विमर्ष करने पर कवि की ही 
उक्ति का आश्रय लेना होगा और तब यह मान कर चलने में, कि यह छुंद रास ही है, कोई 
आपत्ति नहीं लगती | 
सोरठा : रास में सोरठा भी वर्णित हुआ हे | एक उदाहरण देखिए. 
मति सागर ! किणि काज चक्‍क न पुरि प्रवेसु करइ'? 
.तुं जि अम्हारइ राजि धुरि घरीइ धोरिं घुरई।* 
चडपई : चौपाई का प्रयोग भी रास में किया गया है। अड्डलिल चौपाई का “ही दूसरा 
र्प है। 
चंद्र चूड विज्जञाहरराडउ तिणि बातईं मनि वहइई विसाउ | 
हा कुत्न-मंडण ! हा कुल-बीर, हा ससरंगरि साहस घीर।* 
वस्तु : वस्तु छुंद भी इसमें खूब मिलता है। इस छुंद में पाँच चरण होते हैं और नीचे 





१. द्विन्दी साहित्य का आदि काल, श्री हजार प्रसाद द्विवेदी, पृ० १०० | २. वही, पृ० १००५ 
३, अरतेश्वर वाहुअली रास, * गांधी, पृ० १८ पद ४५। ४ वही, पृ० ६६ 


श्द हिन्दी-अनुशीलन 


के दो चरणों की मात्रा तो दोहे की ही भाँति २४ होती है। नीचे के दो चरण, लगता है, दोहे 
की भाँति ही हैं, यथा--- ह 
राउ जंपई राउ जंपइ सुणिन सुणि दूत। 
भरह्‌ खंड भूमि सरह्‌ भरह राउ अम्ह सहोदर । 
सवा कोडि कुमारिहिं सहीय सुर कुमर तेहि अवर नर | 
मंत्रि महाघर मंडलिय अंते उर परिवार। 
सामंतः सीमाड सह कहिन सुकुशल विचार । ५ 
अंतिम दो चरण बिलकुल दोहा ही हैं | इसके प्रथम चरण में अंत में 5! और १५ मात्राएँ, 
द्वितीय तृतीय चरण में १३५-१५ ८ र८ मात्राएँ तथा चतुर्थ और पंचम चरण में १३--११८ 
२४ मात्राएँ होती हैं। कुल संख्या ११६ मात्राएँ। प्रथम चरण की सात मात्राओं की प्रायः आधृत्ति 
कर दी जाती है | उस अवस्था में प्रथण चरण में २२ मात्राएँ हो जाती हैं ।* वस्तु छुंद 
पर पर विचार करते हुए श्री नरोत्तमदास स्वामी जी ने लिखा है--कि “इसका संस्कृत नाम 
वस्तुक या वस्तु तथा अपश्रंश नाम वत्थुआ या वत्थु है। इसका दूसरा नाम रड्डा भी है। छंद 
शाह्न में इसके अनेक भेद किए गए हैं | प्राचीन राजस्थानी साहित्य में, विशेषतः जैन 
साहित्य में इसका खूब प्रयोग हुआ है।” 
त्रोटक या त्रूटक : यह भी छः ही चरणों का छुंद होता है, वथा-- 
.. बर बरईं सयंवर वीर, आरेणि साहस धीर | 
संडलीय मिलिया जान, हय हींस संगलगान | 
हय हींस मंगल गानि गाजिय गयण गिरि गुह गुमगुमई | 
धम धममीय धायल सप्तीयन सकइ सेस कुल गिरि कमसकमई | 
धस धसीय धायई धारधा बल्लि धीर वीर -बिहंडए* | 
सामंत समहरि समु न लहई मंडलीक न मंडए | [ १४४ ] 
रास में इस छुंद का खूब प्रयोग हुआ है। 
सरस्वती घवल ; इसको घवल भी कहते हैं | इसमें चार चरण होते हैं। इस छुंद का 
भी एक उदाहरण देखिए... 
रोही उ राउत जाइ पातालि विज्जाहर बिज्जा बलिहिं। 
के पहूचए पूठि तिशि तालि वोलए बतलवीय सहस जखो | 
रे रहि रहे कुपीड राड, जित्धु जाइसि हित्थु मारिबु ए | 
तिहुयण कोइ न अचइ अपाय जय जोषिम जीणइ जीवइ ए ॥* 
ठवणि : प्रस्तु रास में टबणि प्रयोग कई जगह आया है जो संस्कृत 'स्थापनी” शब्द का अप- 
भ्रेश है | यह कोई छंद विशेष नहीं है, केवल नए छुंद की स्थापना करने या छुंद बदलने के 
लिए, प्रयुक्त हुआ है। ः | 


भरतेश्वर बाहुबली रासः में इतने ही छुंद प्रयुक्त हुए हैं | 
१. वही, पृ० ३८, पद ६३। २. देखिए---राजस्थान भारती, अ्रक् १, माग ४, परिशिष्ड २, पृ० 


है! गये आई] 
४५। ३, भारत विद्या, वर्ष २ अक 2, पृ० १४, पद १४५ | ४. वही, पु० १५, पद १५० । 
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कुल पदों की अर्वाचीन छाया 
हिन्दी भाषा के पूव॑वर्ती स्वरूप या पुरानी हिंन्दी के स्वरूपों की जानकारी के लिए 
कुछ उदाहरण यहाँ दिए जा रहें हैं और उनके साथ कोष्ठकों में हिन्दी की छाया भी | इनसे 
स्पष्ट हो जायगा कि आदि कालीन जैन साहित्य की इन कृतियों में हिन्दी भाषा के प्रति 
कितना सारूण्य और सामीप्य है, वथा-- 
१. मतिसागर ! किणि काज चक्क न पुरि पवेसु करइ ? [४४] 
(मतिसागर ! किण काज चक्र न पुर अवेश करइ) 
२. काहल-कलयलि कत्न गलंत मउउ उधा मिल्निया [११८] 
(काहल कलकलहि कलंत मुकुटबंधा मिल्या) 
३. सम्रीय विसमउ करम-विपाड [१४६] 
(स्वामी ! विषमो कस बिपाक) 
४. चलिए गयबर चलिय गयबर गुहिर गज्जंत [१६] 
(चले चले गजचर गंभीर गजत) 
४. रिसह जिणेसर-पय परणमेवी--[१] 
(ऋषभ जिनेश्वर पद प्रण॒मी) 
६. चडकिय माणिक थंभ माहि बईठउ बाहुबले [६६] 
(चडकी माणिक स्तंभ, माँक बईठडउ बाहुबली) 
७. फिरई फेकारई फोरणई, फुड फेणाउलि फार [२४] 
(फिरे फेकारे स्फोरणे फूल फेनावलि फार) 
बंधव बंधवि ना मिल॒ईं वेटा सिल्ईं न बाप [३१] 
(बांधव बांधवे ना मिल्ले बेटा मिलें न बाप) 
&. गय आगलिया गल गलंत दीजइ हय लासा [१३२] 
(गज आगड़िया गलगलंत दीजे हय लासा) 
१२०, दस दिसिईं चरतइ आण, भड़ भरहेसर गहगहइ ए | 
(रायह्‌ ए गच्छ सिणगार, वयर सेण सूरि पाटथर ॥ [२०३] 
(दस दिशे बरते आणु, भट भरतेश्वर गहगहै ए 
शाजह के गच्छ श्रंगार वज्रसेर सूरि पद्चधर) 
उन उदाहरणों से स्पष्ट हो जाता हे कि प्रस्तुत रास की भाषा हिन्दी के कितनी 
निकट है । 
इस प्रकार आदिकालीन हिन्दी जैन साहित्य की अत्यन्त महत्वपूर्ण कृति का हमने 
पयालाचन प्रस्तुत किया है । आशा है तत्कालान भाषा आर साहित्यक प्रवृत्तिया को समभरन॑ 
में थोड़ी सहायता मिलेगी | 
कहना न होगा कि इस ग्रकार प्रस्तुत रास आदि काल के हिन्दी जैन साहित्य की 
असाधारण रास रचना है। 


हिन्दी में संस्कृत शब्दों के प्रयोग में प्रचलित भ्रम 
रामशंकर भद्ञचार्य, काशी 


राष्ट्रभाषा हिन्दी की प्रतिष्ठा तमी होगी जब्र वह संस्कृतनिष्ठ होगी | इस विषय में हमें 
यह भी मानना होगा कि हिन्दी में संस्कृत शब्दों के प्रयोग में एकरूपता होनी चाहिए | 
यद्रपि यह नियम आ्त्यन्तिक रूप से मान्य नहीं होगा, तथापि इतना तो मानना ही होगा 
कि अज्ञतापूर्वक जो भ्रान्ति संस्कृत शब्दों के प्रयोग में होती है, उसका अपनोदन आवश्यक 
है | हम इस निबन्ध में कुछ ऐसे शब्दों पर विचार करना चाहते हैं जिनका प्रयोग हिन्दी 
में सुप्रतिष्ठित है, पर प्रायः हिन्दी के लेखक उनका प्रयोग अ्रसंगत रूप से करते हैं | लेखकों 
का माम देना अनावश्यक है | | 

(१) सृन्मय--हमने अनेक पत्र-पत्रिकाओं में इस शब्द के स्थान पर 'मृण्मय' शब्द 
देखा है। शायद लेखक गण यह समभते हैं कि ऋ? के बाद होने.के कारण 'न? 'ण' हो 
जायगा । पर इस प्रयोग में बात ऐसी नहीं है, जो व्याकरणवित्‌ जानते ही हैं | साधु शब्द 
अन्मय! ही है। छान्‍्दोग्य उपनिपत्‌ में प्रयोग है--“यथा सोम्य एकेन मृत्‌पिण्डेन सर्व मन्मय 
विज्ञातं स्वात्‌...? (६॥१॥४)। 

(२) आवश्यक-- यह शब्द विशेष्य है या विशेषण, इस पर विवाद किया जाता 
है | प्रकृत वात यह है कि संस्कृत में इस शब्द का विशेष्य और विशेषण--दोनों रूप मे 
प्रयोग मिलता है। पाणिनि ने ओरावश्यके” (३११२५) सूत्र में विशेष्य रूप में इसका 
प्रयोग किया है और पतंजलि ने "नै तयोरावश्यकः समावेशः? (२।१५७) कहकर विशेषण ईें 
इसका प्रयोग दिखाया है। कैय्ट की व्याख्या से मालूम पड़ता है'कि यह शब्द मूहः 
विशेष्य है और तद्धितीय “अ? प्रत्यय कर (मत्वथीय) इसको विशेषण बनाया जाता है । चारें 
प्रक्रिया जो हो, हम दोनों रूपों में इस शब्द का प्रयोग कर सकते हैं | आवश्यक को विशेध्य . 
मानकर हिन्दी में थ्रावश्यकीय” चलाया जा सकता है, उसी प्रकार विशेषण मानकर आव- 
श्यकता' भी चलेगा, यद्यपि संस्कृत में इन शब्दों का सुप्रचलन नहीं है | 
(रे) अतुष्कन्या--इस का प्रयोग संस्कृतनिष्ठ हिन्दी के पक्तपाती करते हैं | संस्छव 

20 22 88 नुकूल्य र आआातृ-पुत्री! या' श्रातृकन्या? शब्द अधिक 
उपादय हागा ओर हिन्दी वालों के लिए, सरल भी होगा | उसी प्रकार ्आाकुप्पुत्र! को देखकर 
उंडे लीग 'श्राठुपरोत्र! शब्द चलाते हैं, यह भी संस्कृत व्याकरणानुसार अशुद्ध है । यहाँ भी 
संस्दरतानुसार 'श्रातुधपौच शब्द बनेगा । हिन्दी में भन्न 
अन्य शब्द के लिए विद्वान सोच सकते हैं । 


. (४) सपन्द---आजकल 'सन्द! शब्द अत्यधिक प्रचलित है और “निष्पन्दः शब्द मी मैंने 
अनेक विद्वानों के लेखों में देखा है 


फ्े प 8 £ नि 
'नि+सपन्द इस स्थिति से से 3. शातुसार यहाँ केवल “निसनन्‍द? होगा, क्योंकि 
डर मेस्‌ को प्‌ करने वाला कोई नियम व्याकरण में उपलब्ध नहीं 

है. 6 | 


तृ-पौत्रः चलाने में बाधा नहीं है, यों 


हिन्दी स॑ संस्कृत शब्दों के प्रयोग में प्रचलित भ्रम ४१ 


होता । संभवतः संस्क्ृत के लेखकों में भी यह भ्रम रहा होगा, क्योंकि काव्यालंकारकृत्‌ वामन 
ने “निष्पन्द्‌ इति पत्व॑ं चिन्त्यम! कहा है (पश्चम परिच्छेद) । 

(५) पूरण प्रत्ययान्त शब्दों में ग्रायः अशुद्धियाँ दीख पड़ती हैं । इसमें हिन्दी की 
प्रकृति के अनुसार कुछ निश्चित नियमों का निर्धारण आवश्यक हैं। हमने त्रयोविशति' 
वार्षिक उत्सव--ऐसा प्रयोग देखा है। यहाँ संस्कृतानुसार “त्योविश” या “नयोविशतितम? होना 
चाहिए | 'फ्रठदश' शताब्दी में अमुक राजा का राज्य था--ऐसा वाक्य इतिहास-अन्थों में 
प्रायः मिलता है। यहाँ 'पोडश” होना चाहिए, | 'पञ्चममतम?, 'तृतीयतम' ऐसे प्रयोग मी मिल 
जाते हैं, यहाँ मी पंचम! और तृतीय” ही होगा। यहाँ कुछ अशुद्ध शब्दों के स्थान 
पर संस्कृतानुसार, शुद्ध शब्द दिए जा रहे हैं और हम आशा करते हैं कि हिंन्दी में इस 
विषय में स्पष्ट नियम बनाया जायगा | 


अशुद्ध शुद्ध (पूरणप्रत्ययान्त) 

पञ्नपञ्माशत्‌ पशञ्मपञ्नाश, पञ्मपञ्चाशत्तम 
पशञ्चाशत्‌ पञ्चाश, पञ्माशत्तम 
एकादशतम, द्वादशतम एकादश, द्वादश 

(जिसके अन्त में “दश'” है, उसमें “'तम? ग्रत्यय नहीं होता) 

विशतम विंश, विशतितम 
सप्ततिंशतम सप्तविंश, सप्तविंशतितम 
त्रिशतम त्रिश, तिशततम 


यहाँ यदि संस्कृत व्याकरणानुसार प्रयोग किया जाय तो उससें सरलता होगी, क्‍योंकि 
संस्कृत का नियम सरल तथा अल्पसंख्यक है। निरथंक अव्यवस्था बढ़ाने से हिन्दी सीखने 
वालों के लिए. कठिनता होगी | 

(६ ) भवत्‌! शब्द से जैसे भवदीय”ः बनता है, उसी प्रकार यावत्‌! शब्द से 
ध्यावदीय? प्रयोग मेरे देखने में आया है । यों हिन्दी में यदि 'यावदीय” को शुद्ध ही मान 
लिया जाय तो बात दूसरी है, पर संस्कृतानुसार 'यावतीय” ही बनेगा। 

(७) शअद्यीमूत', 'भस्मीभूत”' आदि की तरह “प्रुथकीभूत” शब्द भी दीख पड़ता है | 
मूल शब्द चूँकि (थक? है, अतः प्रथगूभूत! होगा । जिस शब्द में अन्त्य हलू रह जायगा, 
वहाँ ईकार नहीं होगा । अद्ययावत्‌ प्रचलित व्याकरणों में केबल एक व्याकरण में 'इथकीभूत! 
शब्द को साधु माना गया है, पर अन्य सब बेयाकरण इसको नहीं मानते, अतः इसका 
अचलन करना व्यर्थ होगा।... है 

(८) विसर्ग सन्धि ( तथा रजात सन्धि ) से प्रायः अशुद्धियाँ दष्टिगोचर होती है । 
“अन्तर्पान्तीय! शब्द प्रायः पत्र-पत्रिकाओं में मिलता है, जिसमें न सन्धि ही ठीक है और न 
जिस अर्थ में इसका प्रयोग किया जाता है, वह अर्थ ही इस शब्द से निकलवा है। इस पर 
लेखान्तर में मेंने विचार किया है। 'वाह्मेन्द्रियः शब्द की तरह “अन्तरेन्द्रिय' शब्द का प्रयोग 
भी दीख पड़ता है, जो “अन्तरिन्दिय! होगा । 'यशोकीर्तन? के स्थान पर “यशःकीर्तन? होगा, 
या यश? को अकारांत मानकर “यश-कीर्तन? करना चाहिए | विसर्ग संधि में इतनी अशुद्धियाँ 
दीख पड़ती हैं कि उसके निराकरण के लिए अधिकारी विद्वानों को बत्नशील होना चाहिए ।* 


१. प्रस्तुत विषय पर सम्पादकोय टिप्पणी द्वष्टव्य ) 
घ््‌ 


संस्कृतिक अध्ययन (--- 


है. 
बहाल का आयकर 
रामनाथ त्रिपाठी, एम॒० ए०, पी-एस्चू० डी० 


प्राचीन काल में बंगाल कई प्रदेशों में विभाजित था--१. वरेंच्ध ( 600 रा 
अथवा गौड़ ) २. वंग एवं ३. राढ़ ।* उत्तरी बंगाल वरेन्ध भूमि कहलाता था। को 
पू्वी बंगाल को कहते थे जो कि अ्रव पूर्वी पाकिस्तान में है। इसी के दक्चिण श्रंचल के भाग 
समतट एवं हरिकेल कहलाते थे। दक्षिण की समुद्र तट भूमि उपवंग कही जाती थी। 8 
एवं दक्षिणी पक्षिमी बंगाल राढ़ देश कहलाता था। उत्तरी राढ़ को बह श्रीर दक्षिएँ 
सुद्य भी कहते थे। वरेद् भूमि को ही गौड़ कहते थे | कमी-कमी बंग को छोड़ कर साय 
प्रदेश ही गौड़ कहलाता था | मुसलमानों ने सर्वप्रथम समस्त प्रदेश का नाम बंगाल अधगा 
बंगाला प्रचारित किया | यह नाम उनका दिया हुआ नहीं है। 'सदुक्ति कर्णाशत! नामक है 
में बंगाल नामक एक कवि का नाम आया है, साथ ही बंगाल देश का भी नाम आया है। 

बंगाल की अधिकांश भूमि दलदल एवं मच्छरों से पूर्ण थी। यहाँ के गा ० 
कुरूप, काले, कुरुचियुक्त, मक््यामच्य्राही एवं असम्य जंगली थे | जान पड़ता है ये ३४ 
प्रकृति के थे, क्योंकि जैनों के प्राचीमतम गंथ आचारांग सूत्र! में उल्लेख है कि जब महा 
(६ ठीं शती ई० पू०) राद् एवं सुझ प्रदेश में धमे प्रचार के लिए गए तो वहाँ के निवासियी 
ने हू छू? ध्वनि करते हुए इनके पीछे कुत्ते दौड़ा दिए । अ्रहिंसा गिय जैन मिक्ुओं को मी 
दुश्चर राढ़ देशवासियों एवं कुत्तों के डर से बाँस की लाठी लेकर चलना पड़ता था ।* 





१. देखिए--सुनौतिकुमार चटर्जी, दि भोरिजन एंड डेवलपमेंट आफ वेंगाली लेंग्वेज (२). ए० ६७ तथा 
सुकुमारसेन, वांगला साहित्येर इतिहास, पृ० २७। २. सुकुमार सेन, बांगला साहितवेर इतिहार्+ 
पृ० २, ४ | न्‍ 

३. अह दुच्चर लाउमचारी व॑ज्जभूमि च सुब्भभूमिं च । 

पंत सिज्ज सेविसु आसणगांण चेव पंताणि ॥८श . 

लाढेंहि सस्सुवस्सग्गा वहवे नाणवया लूसिसु । 

अद्द लूह देसिए भत्ते कुक्‍्कुरा तत्थ हिंसुंसु निवइंसु ॥८४॥ 

अप्पे जणे निवारेइ लूसणए सुणए दसमाणे । 


डच्चुकारिति भाहंसू समर कुक्कुरा दसंतुत्ति ॥पह॥--आचांराग सूत्र १-१-६-४ सिद्ध चक् 
मचारक समिति, वम्बई । | | 


डर 


बंगाल का आर्वकरणु ४३ 


प्राचीन वैदिक एवं लौकिक ग्रंथों में इन्हें पक्ती,* दस्यु,* संकीर्णयोनि,३ म्लेच्छु,” अनार्य* 
आदि कहा गया है। वौधायन धर्मयूत्र* के अनुसार युण्ड्र, वेग और कलिंग जाने वालों को 
प्रायश्चित्त करना पड़ता था। दज्वतत्व विशारद लोग (॥9:97०७०084889) बंगाल की 
निम्न जातियों--बाँसफोड़, बाग्दी, संथाल, मुंडा, हॉड़ी, डोम, कावरा आदि को बंगाल की 
आदि जातियाँ मानते हैं, तथा इनके अंग-प्रत्यंग की नाप-जोख कर इन्हें आस्ट्रिक, द्रविड़, 
मंगोल एवं नीग्रो जातियों की संतान बताते हैं । 

दूसरी ओर आर्य अन्थों से यह भी प्रमाणित होता है कि ये लोग आयों की ही संतान 
थे । ितरेय ब्राह्मण” के अनुसार (७-८) ये विश्वामित्र के अमिशत्त पुत्र की संतान हैं | 'महा- 
भारत) के आदि पं (अ० १२४-४३-५६) में कहा गया है कि बलि की पत्नी सुदेष्णा के गर्भ 
से दीघतमा ऋषि ने नियोग पद्धति द्वारा पाँच पुत्र अंग, वंग, कलिंग, पुरड़ एवं सुझ्ष उत्पन्न 
किए, तथा इन्हीं के नाम पर देशों के नाम पड़े | 'ऐतरेय ब्राह्मण” (३६-८) में भी अंग एक 
राजा का नाम है जो कि वेरोचन (लि) का वंशज है । वायु पुराण! में तो अंग को बलि का 
पुत्र स्वीकार किया गया है--उत्तराद्ध ३७-३३ | इससे पुष्ट होता है कि ये दस्यु जातियाँ 
मूलतः आर्य ही थीं। मनुस्मृति! में लिखा है पौरिड्रक आदि क्षत्रिय थे, वैदिक क्रियाओं के 
लोप होने और ब्राह्मणों को न देखने से शुद्र हो गए. |" ब्राह्मण फेवल उतने ही क्षेत्र में रहते 
थे जहाँ तक कि कृष्णसार विचरण करता था ।* इसे ही यज्ञ-भूमि कहते थे | ब्राह्मण इस 
क्षेत्र से बाहर नहीं जाते थे, फलतः उनके द्वारा क्रियाओं के अभाव में पुण्द्र आदि देश 
स्लेच्छु माने गए | ज्ञत्रिय, वेश्य एवं शूद्र जातियों को देश-विजय, वाशिज्य एवं जीविका के 
लिए आर्य प्रभावित प्रदेश से दूर जाना पड़ता था | अतणव ये जातियाँ बपतलत्व को प्राप्त हो 
जाती थीं | समस्त ग्रंथों का वृत्त ज्ञात कर हम इस निष्कर्प पर पहुँचते हूँ कि बंगाल में आयों 
के पहुँचने के पूर्व अनेक जातियों ( १४८८७ ) के मूल निवासी वहाँ रहते थे जिन्हें आज भी 
समाज में निम्नस्थान प्रात है। कुछ के साथ आयों का रक्त-सम्बन्ध भी हुआ, इस ग्रकार 
शुद्ध ओर संकर आरयों से समाज का सवणु-वर्ग बना। इस प्रकार की स्थिति बंगाल की ही 
नहीं, समस्त मारत की भी रही है। 

मौयों के शासनकाल में आयों का बंगाल-प्रवेश अधिक संख्या सें होने लगा । गंगा 
नदी के सहारे आर्य संस्कृति का परवाह भी बंगाल की ओर अअसर होता गया | “दिव्यावदान! 
के अनुसार अशोक के समय पुण्ट्रवर्धन जेन मताबलम्बियों का केद्ध था |? अशोक के समय 
वोद्धों का अचार बढ़ा । जेन एवं वोद्ध धर्म वेद-विरोधी होते हुए भी, व्राह्मसय व्यवस्था को' 
मानते थे | मौर्यों के पश्चात्‌ बंगाल में तीन प्रमुख वंशों का राज्य रहा--गुत्त, पाल एप 
सेन | पाल बंशीय राजा वौद्ध थे | तीनों बंशों के राज्यत्वकाल में बंगाल में आर्य परम्पराश्रों 
के प्रचार के लिए ब्राह्मणों को प्रधानता मिलती रही | 


१. ऐतरेय आरण्यक, २-१-१. २. ऐतरेय बाह्यण, ७-१८ ३. वीधायन पधर्मसृत्र 

४. महाभारत समापर्व, अ० १०-२५ ५. आचारांग सूत्र की शीलांकाचार्य-टीका (६-१० वीं शर्ती) 

६. वौधायन धर्मसृत्र, १-२-१५ ७. देखिए, . वांगालीर इतिहास, नोहार रंजन राय, -द्वितीय - 
अध्याय झ« मनुस्मृति, १०-४३, ४४ &. कृष्णसारस्तु चरति मुगी यत्र स्वभावतः। सः 

ज्यों यशियो- देशो म्लेच्छ देशस्त्व: पर: (मनु० २-२३) १०. दि ओरिजन एंड डेवलेपमेंट आफ़ 

दि वेयालो लेंग्वेज, सुनीति कुमार चटर्जी, १० ७३ 





४ हिन्दी-अनुशीलन 


गुप्तकाल--मुप्त वंशीय राजा वैष्णव थे | सर्वप्रथम इन्हीं राजाश्रों ने बंगाल से वृष- 
लत्व दूर करने के लिए ब्राह्मणों को मूमिदान कर बसाना प्रारम्भ किया । सेठ आदि अन्राह्मण 
लोगों ने भूमि क्रव कर ब्राह्मणों को दान किया | बंगाल के बाहर के लोग भी बंगाल में भूमि 
क्रय कर ब्राह्मणों को दान कर रहे थे | अयोध्यावासी कुलयुत्रक ने इसी निमित्त भूमि क्रय की 
थी ।* पुरद्ठ में भूति वर्मा ने छठीं शी में मिन्न-मिन्न वेद के ५६ गोत्रीय २०४ वेदिक अथवा 
सांप्रदायिक ब्राह्मणों को बसाया था ।* ब्राह्मणों को भूमिदान करने का प्रमुख उद्देश्य यह 
एवं देवपूजन था। इस काल में विष्णु मन्दिरों की स्थापना, मूर्तियों का निर्माण एवं 
देवाच॑न का प्राधान्य बढ़ गया | 

गुतकाल में ही राज कमीचारी, नगरवासी, श्रेष्ठी, गरमवासी, रहस्थ, सार्थवाह आदि का 
परिचय मिलता है |९ सारा समाज ब्राह्मस्य रीति-नीति एवं व्यवस्थाएँ स्वीकार करता हुआ 
तीत्र गति से उन्नति की ओर उन्मुख था। ब्राह्मणों के महत्व की प्रधानता होते हुए भी अत 
धर्मों की उपेक्षा नहीं की जाती थी | पहाड़पुर की लिपि (५४ वीं शती ) के अनुसार ब्राह्मण 
लोग जैन श्रमणों को दान करते हुए देखे जाते हैं |* 

सातवीं शी में मुप्तों का प्रभाव ज्ञीण हो जाने पर वंग और गौड़ स्वतंत्र हो गए। 
बंगाल के प्रथम प्रतापी राजा शशांक ने सस्यूतट वासी १२ ब्राह्मणों को गौड़ में वसाया था, ये 
ब्राह्मण ही ग्रहवित्र कहलाते हैं |५ 

पान्काल--८ वीं शी के मध्युकाल तक राजनीतिक स्थिति बड़ी उथल-पुथलपूर्ण थी। 
यहाँ की मत्स्य न्याय! की स्थिति समाप्त करने के लिए बंगाल के सामन्तों ने गोपाल को 
अपना राजा चुन लिया | इसने ही पालवंश की नींब डाली | पाल राजा कुलीन न थें। 
कुमारिल भट्ट एवं शंकराचार्य के प्रकारड पारिडत्य के आगे बौद्ध धर्म ठहर न सका । समल 
भारत से उत्सन्न होकर वह बंगाल में सिमिट आया । पाल राजाओं ने कई बौद्ध चैतन्य विहार 
आदि बनवाए, उद्‌तपुर एवं विक्रमशिला महाविद्यारों की स्थापना कराई एवं भग्म चैलों 
का जीणोद्धार कराया | पाल राजाश्ों के संरक्षण में बौद्ध धम ने कई विवर्चन परिवत्तत 
देखे । तांजिक साधनाओ्रों की कई गुद्य-पद्धतियाँ उसमें समाविष्ट हो गईं। इस काल में 
तीड्धों का ऐसा ग्रावल्‍्य हुआ कि अनेक क्षत्रिय-वैश्य एवं शूद्रों ने उपबीत त्याग दिए और 
बौद्ध हो गए. |५ 

वीड धर्म के साथ ही ब्राह्मण धर्म पनपता रहा । बौद्ध राजा विद्वेपी न थे | उसके मंत्र 
आाजज्ञ ब्राह्मण होते थे | राजा एवं प्रजा ने भूमि-व्यवस्था, समाज और राष्ट्र-व्यवस्था तथा 
उत्तराधिकार आदि अनेक विषयों में ब्राह्मण-स्प्रति-शासित विधान ही स्वीकृत किएए थे [| समाज 
एव राज्य की सारी व्यवस्थाएँ मनुस्तृति के अनुसार थीं। किन्तु बंगाल में शात््-व्यवस्था का 
+ाजन कुछ उदारता के साथ होता था | पाल वंश की रानियाँ ब्राह्मणों को बुलाकर रामायण 
आर महाभारत की कथाएँ सुनकर उन्हें दान दिया करती थीं। पाल राजा बौद्ध होने .पर भी 
शहणों का अशीर्वाद अहण करते थे, दान भी करते थे ।९ हे 
ड्क्ल्ल् >> 


९. वाज्ञालौर इतिहास (१), नीहार रंजन राय, पृ० २७१ । २. वही, ए० २७१ । ३, वही, 
ए०-२७१॥ 


४. बोगाला साहित्येर इतिहास (१), सुकुमार सेन, ९० ५। ४. वांगालीर 


इत्तिह। नीहाररं 
' बा नीहाररंजन राय, ६० २८५ ६. सत्पेन्द्रनाथ बसु, वसुमठी मासिक (आग्रह्ययण, 
3 )। ७, वांगालीर इतिहास (१), नीहारर॑जन राय, पृ० २८६ । । 


बंगाल का आर्यकरण ४५, 


रामपाल ने ११-१२ वीं शतती में क्षयिष्णु पालराज्य के उत्कर्म का उद्धार करना चाहा, 
किन्तु उनके पश्चात्‌ इस राज्य की रक्षा न हो सकी | पाल राज्य के अंतिम दिनों के कुछ पूर्व 
ही सेन एवं वर्मन बंश अपना आधिपत्य जमाने लगे थे । 
सेन-वर्मेन काज्न--ये दोनों वंश दक्षिण से आए थे | सैन कर्शाट ब्राह्मण थे, किन्तु 
क्षत्रिय बत्ति अपना लेने के कारण अपने को ब्रह्म क्षत्र कहते थे | पाल काल में बौद्ध धर्म से 
प्रभावित ब्राह्णगेतर जातियों ने उपवीत त्याग दिया था। स्मृति शासित समाज में अनेक 
कदाकार जीबों के मांस, सड़ी सजी मछलियों तथा कई विकट जानवरों के खाने का निपेध 
किया गया है ।* इससे प्रकट होता है कि उस समय के लोग इन्हें ग्रहण करते थे । तांबिक 
लोगों में भी खाद्याखाद्य का विचार न था। वे सड़ा मांस, मलमृत्र पर्ब्यन्त कुछ भी खा लेने 
में हिचकते न थे | बंगाल के घर घर में इस प्रकार की तांत्रिक दीक्षा ने पचार पाकर समाज को 
वीमत्स कर दिया था [* योनि-सम्बन्ध भी बड़े शिथिल जान पड़ते थे | स्मृति-शासित समाज के 
संस्कारों में पालित सेन-वंशीय राजाओं को वोद्ध बंगाल की यह संयम-शिथिल संस्कृति बिल्कुल 
पसंद नहीं आई । उन्होंने वहाँ की परिस्थितियों का शास्त्रों से समन्बय करते हुए स्मृति शात््र 
लिखने प्रारंभ किए; | 
बल्लाल सेन ने अपना ध्यान राज्य-विजय की ओर से हटाकर समाज को व्यवस्थित 
करने में लगाया | दीनेशचद्ध सेन का कहना है कि इस समय आचार प्राणशज््य हो गए हैं, 
किन्तु किसो समय इन्हीं आचारों का प्रयोजन शिथिल समाज को <ंखलित करने के लिए 
हुआ था| बल्‍लाल सेन ने विद्या, यश एवं घन आदि के आगे आचारों को अधिक महत्त्व 
दिया | इन्हीं के आधार पर कौलीन्य का निर्माण हुआ ।* लक्ष्मणसेन के समय से कोलीन्य 
वंशगत हो गया था [४ 
वर्मन वंश के राजाओं--हूरि वर्मा एवं श्यामल वर्मा--के साथ बंगाली ब्राह्मणों की कुल- 
पंजिकाओं का सम्बन्ध है । कहा जाता है, इन्हीं दो में से किसी ने कान्यकुब्ज प्रदेश से वेद्क 
ब्राह्मणों को शकुल-सत्र यज्ञ के लिए. चुलाया था। वर्मन-वंश के महासन्धि विग्रहक भट्ट मवदेव 
के व्यक्तित्व से ही हम इस काल के ब्राह्मणों के पारिडित्य का अनुमान कर सकते हैं, साथ ही 
हम इसकी भी कल्पना कर सकते हैं कि ये लोग समाज को किस ओर ले जा रहे थे | भट्ट 
भवदेव एक ओर नीतिकुशल मंत्री थे तो दूसरी ओर शख्न-धारण में कुशल योद्धा । बौद्ध 
धर्म का प्रभाव समात्त कर देने के कारण इन्हें बीद्ध समुद्र को ग्रास करने वाला अगस्त्य कहा 
गया है। वें ब्रह्मविद्याविद्‌, सिद्धांततंत्र-गशितफल-संहिता के परिंडत, होराशास्र के एक 
ग्रन्थ के लेखक, कुमारिल भद्ठ के मीमांसा-अ्नन्‍्थ के टीकाकार, स्मृतिशासत्र के प्रख्यात लेखक, 
अर्थशास्त्र, आयुर्वेद, आगमशास्त्र एवं अख्वेद के भी सुपरिडित थे |५ इनके द्वारा लिखित 
दो स्मृति-ग्रन्थ आज भी सुरक्षित हैं । बंगला रामायणु-लेखक कृत्तिवास के समकालीन अथवा 
उनके अनन्तर उत्पन्न होने वाले रघुनन्दन पंडित ने मी भवदेव के ग्रन्थों का अनुसरण किया है। 
इस काल के प्रमुख स्मृति-लेखक ये हैं---जीमूतवाहन, अनिरुद्ध भट्ट ( वल्लालसेन के 
गुरु ) राजा बल्‍लाल सेन, हलायुध ( लक्ष्मणसेन के महाधर्मा ध्यक्ष ) और राजा लक्ष्मण सेन 
२. बांगालीर इतिहास (१), नीहार रंजन राय, पृ० ५४२। २. वंग भाषा ओ साहित्य, 


दोनेशचन्द्र सेन, १० १४६ | ३२. वही, ए० १४६ | ४० वही, पृ० १४६8 । ५- बांगालीर 
ई.तहास (१), नीहार रंजन राय, पृ० २६१-९२। 


लोक संस्कृति :--- | 
जन्म-संस्कार के लोकाचार और उनसे 
सम्बन्धित शब्दावली 


( अलीगढ़ ज़िले की बोली पर आधारित ) 


अम्बायसाद 'सुमन! एम० ए.०, पी-एच्‌० डी०, अलीगढ़ 

अलीगढ़ जिले की बोली आदर्श ब्रजभाषा के नाम से विख्यात हुई है। सर ग्रियर्सन 
ने भी अलीगढ़ की बोली को स्टेंडर्ड त्रजभापा बताया है | अलीगढ़ जिले में कुल छह तहसीलें 
हैं--(१) खैर (२) कोल (३) अतरीौली (४) सिकन्द्राराझ (५) हाथरस (६) इगलास । इन 
सब तहसीलों के गाँवों में घूमकर यदि भाषा का सर्वेक्षण किया जाय तो शत्रज बोली के 
क्रियारूपों में पर्यात्त अन्तर पाया जायगा | साहित्यिक हिन्दी की वर्तमान कालिक क्रिया-- 
ध्ाता है? के लिए तहसील कोल में आवत्वे” बोला जाता है। इसे ही तहसील खेर में 
राव! बोलते हैं। तहसील कोल और हाथरस में भूतकालिक क्रिया-रूपों में भी अन्तर 
पाया जाता है। जिसे तहसील 'कोल में “गु छोटों छोरा चलो गौ? बोलते हैं; उसे ही 
तहसील हाथरस में बोलते हैं--.'गु छोटी छोरा चल्यो गयौ |? यही वाक्य तहसील सिकन्द्रा- 
राऊ और कासगंज की सीमा-सन्धि पर बोला जाता है--'वो छोटो छोरा चलो गओ ।? 
ऐसा ही क्रिया-रूप बुलन्द्शहर तथा वदायेँ की सीमासन्धि पर मी मिलता है। केलॉग 
महोदय ने अपनी पुस्तक आमर आफ दि हिन्दी-लेंग्वेज! में “था? के लिए व्रजभाषा-रूप हो! 
आर कन्नोजी-रूप हतो” लिखा है । किन्तु अलीगढ़ जिले की कोल और हाथरस नाम की 
तहसीलों में आज भी दोनों रूप प्रचलित हैं । 'में वहाँ था? के लिए उक्त दोनों तहसीलों के 
गाँवों में दोनों रूप घुनने को मिलते हैं अर्थात्‌ #ूँ हुवाँ हो? और हैँ हवाँ ह॒तों” 

अलीगढ़ का प्राचीन नाम 'कोल' है जिसे ग्रामीण जन 'कोर” कहते हैं | इस जिले 
के गाँवों में पुत्र-जन्म के समय जो गीत गाए जाते हैं ओर जो लोकाचार मनाए जाते हैं, 
उनसे हमें अपनी सांस्कृतिक मावनाओ्रों, विश्वासों तथा आदर्श ब्रजभाषा के वास्तविक 
स्वरूप- का ठीक-ठीक पता लगता है । 

जब किसी स्त्री का गर्भ सात महीने का हो जाता है, सब साध-आमन (सं० श्रद्धा 
आगमन) नाम का लोकाचार होता है । उस समय गर्भिणी के पीहर से जो कपड़े, पकवान 
आदि सामग्री आती है, उसे मी साध? या साद? (सं० अरद्धा 7 सद्धा 7 साध) ही कहते हैं| 


साध में आए हुए. कपड़ों में से जब गर्भिणी त्ली अपने कपड़े चौक पर बैठकर पहनती है, तन 
लोक! नाम का एक गीत भी इस प्रकार गाया जाता है-- 


४७ 


४६ हिन्दी-अनुशीलन 


थ्रादि | भवदेव भट्ट का उल्लेख हो चुका है। जितेद्धिय एवं वालक ने भी अंथ लिखे थे, 
किखु उनकी रचनाएँ अब आग्रप्य हैं । 
इसी काल में हिन्द समाज का पुनर्गठन हुआ | पालों के समय में ब्राह्णेतर जातिंता ने 

उपवीत त्याग दिया था, श्रव वे फिर हिन्दू हो गए; किन्तु सत्र के सब शुद्ध श्रथवा बण संकर माने 
गए. | बंगाल के श्र मनक्त श॒द्दों से मिन्‍न हैं। इत नव-शूद्रों को वेद मंत्र सुनने का अधिकार था 
तथा ये ब्राह्मणों द्वारा कई अनुष्ठान करा सकते थे ।* “बहद्धम पुराण! एवं हा वक्‍त 
का जन्म अथवा नवसंस्कार इसी थुग में हुआ | इनमें निमित जातियों के वर्गकिरण से हम 
तत्कालीन स्थिति से परिचय लाभ कर सकते हैं | 

घृहद्धर्म पुराण! * के अनुसार बंगाल में दो जातियाँ खीकार की गई--१. तह 
और २. शूद्र | शूद्ध श्रथवा वर्णसंकरों को तीन श्रेणियों में बाँठा गया--१. उत्तम पक 
२. मध्यम संकर एवं ३. अधमसंकर अथवा अन्तयज | श्रह्म पुराण! * में भी विभाजन कुछ ऐसा 
ही है। उसमें संकर को केवल दो श्रेणियों में वाँटा हैं--सत्‌ शूद्व एवं अ्रसत्‌ शूद्र । 

ब्राह्मणों की चार श्रेणियाँ हो गईं | राढ़ एवं केनद्ध भूमि में बसने वाले ब्राह्मण क्रमशः 
राद्रीय एवं केद्री कहलाए | ये वैदिक क्रियाएँ मूल गए थे, अतएव सेन-वर्मन थुग में जो 
ब्राक्षण आए, वे वैदिक कहलाए | एक और श्रेणी ग्रहविय्रों की है, उन्हें शाकद्वीपी ब्राह्मण 


कहा जाता है तथा ये शशांक द्वारा बसाए गए. थे | इनकी स्थिति समाज में महत्तपूर्ए नहीं 
मानी गई | 


मुसलमानों के श्राक्रमण ( १२ वीं शती की समाप्ति एवं १३ वीं शती का ग्रारम ) 
तक बंगाली सम्ताज का वर्ण-संगठन हो चुका था। रीति-नीति एवं पूजा-अचन में 
बंगाल आर्यावत्त के श्न्य प्रदेशों से समानता करने लग गया था|. 





१. वसुमती मासिक, आग्रहययण, १३५१ वंगाव्द, तथा वृहद्धूम पुराण, उत्तर खंड, अध्याय १३२५ १४। 


२० इहद्वम पुराण, उत्तर खुंड; अध्याय १ 
३, १४॥ ब्रह्मवैवर्त पराख, ब्रह्म खंड, अध्याय १० 
(१ ६-२१ ) । 8 है हु डे रु से, ढ 


प्रैथ-पर्चिय :-- क्‍ 
कबीरवाणी की एक प्राचीन (-तम ? ) टीकां 


पारसनाथ तिवारी, एम० ए.०, डी० फ़िल॒०, इला० विश्वविद्यालय 


संत-साहित्य के प्राचीन हस्तलिखित गंथों में कबीर के १२१ पदों की टीका मिलती है 
जिसकी परम्परा काफ़ी प्राचीन मालूम होती है | मुझे यह टीका दो ह० लि० ग्रतियों में मिली 
है जिनमें से एक नागरी प्रचारिणी सभा, वाराणसी में और दूसरी श्री दादू महाविद्यालय, 
जयपुर में है | पुष्पिकाओं से ज्ञात होता है कि दोनों के लिपिकर्ता क्रमशः मुकुन्दरास और 
हरिरामदास हैं-जो गुरुभाई थे, क्योंकि दोनों ने अपने को खामी द्रसनदास का शिष्य चत- 
लाया है । दरसनदास जी प्रसिद्ध सेवादास निरंजनी की तीसरी पीढ़ी में पड़ते हैं | सभा की 
प्रति सं० १८४६ बवि० की लिखी हुई है और दादू विद्यालय की सं० १८६१ बि० की | दोनों 
ही संग्रह-ग्रंथ हैं और बड़े आकार के हैं | समा की प्रति ७१७ पत्रों की है और जयपुर की 
६६६ पत्रों की | इन प्रतियों में कबीर की वाणी के अतिरिक्त अन्य सेकड़ों संतों तथा नाथ- 
सिद्धों की वाणियाँ मिलती हैं | प्रस्तुत टीका के संकलन में मैंने उक्त दोनों प्रतियों का उपयोग 
किया है और पाठांतरों में उनका . निर्देश क्रमशः 'स.? ( अर्थात्‌ समा की ग्रति ) और दा 
( दादू विद्यालय की प्रति ) द्वारा किया है | 
अब तक की उपलब्ध सामग्री के आधार पर कबीरवाणी की टीकाओं में इसे प्राचीन- 
'तम कहा जा सकता है। कबीर बीजकः के ग्राचीन टीकाकारों में रींवा नरेश महाराज विश्व- 
'नाथसिंह और यूरनदास साहब के नाम लिए जा सकते हैं | विश्वनाथसिंह का राज्यकाल 
सन्‌ श्य३३ से १८५४ ई० तक (सं० १८६०-१६११ वि०) बताया गया है* और पूरनसाहब 
' की टीका सन्‌ १६३८ ई० (सं० १६६५ बि० ) में लिखी गई |* जैसा पहले बताया जा 
चुका है, उपर्यक्त टीका की एक ग्रतिलिपिं सं० १८०३६ विं० (सन्‌ १७६६ ई० ) में की गई 
थी | इसका तात्पर्य यह कि उसकी रचना उसके कुछ वर्ष पूर्व ही हो चुकी रही होगी | डा० 
बड़थ्वाल ने गोरखबानी? में गोर्खनाथ के कुछ पदों की टीका जिस प्रति से दी है उसका 
सारा विवरण उपरयंक्त अ्रतियों से मिलता है | इन प्रतियों में भी कबीरबाणी की टीका के साथ 
गोरखबानी की टीका भी मिलती है | डा० बड़थ्वाल ने अपनी श्रति का. लि० का० सं० 
श््ू२७ बि० ( सन्‌ १७८८ ६० ) बताया है ।६ इस प्रकार इस टीका की प्राचीनता विचारणीय 
है। श्री परशुराम चत॒वँद्ी ने 'कबीर साहित्य की परख? के परिशिष्ट में नवलगढ़ के एक 
निरंजनी सुठके की चर्चा की है जिसका लि० का० सं० १७७६ वि० ( सन्‌ १७२२ ई० ) 
है | उसका विस्तृत विवरण वहाँ न रहने से यह ठीक ठीक नहीं कहा जा सकता कि उसमें 


१. के, कबीर एएड हिज़ फालोवसे, ए० १३२ । २. परशुराम चतुर्वेदा, उत्तरो भारत की संत-परंपरा» 
पृ० २६६ । .. ३. दे० गोरखवानी, भू०, ४० १२ । ॥ 
छ ४६ 


पट हिन्दी-अनुशीलन 


आईं धना रानी चौक पै, होरिल कंठ लगाइ । 
अजुध्या में अनेद्वधामनी | 
आईं सहोद्रा आरतें; माँगतिं अपनों नेगु । 
चौक पर बैठी हुई गर्भवती स्रीकी कोख पर सास, जिंठानी आदि बड़ी-बूढी 
वहयरवानियाँ (स्रियाँ) हल्दी के छींटे लगाती हैं श्रीर कहती जाती हैं---खानी, अघानी, 
पूत-सिहानी, दूधन न्हाइ, पूतन फले ।! 
पुत्र-जन्म से छठे दिन जच्चा की खाट के सिरहाने वाले दाहिने पाये के मत्ये प्र 
एक ज्री बनाई जाती है ओर उसे पीले कपड़े के ठुकड़े से ढक दिया जाता है । कुछ समय के 
उपरान्त उसे लपसी से पूजा जाता है | उसे ही छठी पूजन कहते हैं | जच्चा उसका पूजन 
करती है और अन्य ख्लियाँ गीत गाती हैं । तब एक विशेष प्रकार का गीत गाया जाता है; 
जिसे 'छुठी गीत! कहते हैं-- 
छटिय पुजन्ती आई रे जचरिया। 
दूध पूत चरुआ को जीबे। 
कोखि माँग कूँ नित सुख हजे। 
आजु गोदभरी आई रे जचरिया ॥? 
इसके अतिरिक्त कुछ अन्य गत भी गाए जाते हैं जिन्हें वे, विहाई, जचा, पलों, 
करावली, सौंठ, रनकाँकिन आदि नामों से पुकारते हैं। छठी पूजन ( सं० पह़ी-पूजन ) 
हमारी संस्कृति में एक प्राचीन पूजन है। महाकबि बाण ने भी “कादम्बरी? में छुठी-पूजन 
और मंगल-गीतों का उल्लेख किया है--- 
'स्वस्तिकभक्तिजालमुपरचयिता ५८ ८ पिंजराम्बरघारिणी सगवतीषट्टीदेग 
कुबेता? - कादम्बरी, बंगला संस्क०, सूतिकागृह बर्णनाखंड, प्र० २७ 
>८ > | 
सू्तिकामंगलगीतिकाः--सूतिकागृहवर्सन, पू० २७६ 
नामकरण संस्कार को डद्गेन! या 'तगावँधन' कहते हैं | इस दिन सोवर ( सं० 
सूतिणह ) के द्वार के कौरों पर रखे हुए सतिये और छुव॒रियाँ मान ( लड़के की फू ) के 
द्वारा उचेल दी जाती हैं और उसके स्थान पर ऐंपन ( पिसे हुए चावलों का गाढ़ा लेप ) से 
सतिए. और छुबरियाँ बना दी जाती हैं । - पुत्र॒जन्म से सवा महीने बाद एक लोकाचार 
“चुरियाँवद्रन! होता है | तब जच्चा की पहली चूड़ियाँ उतरवा दी जाती हैं और उनके स्थान 
पर नई चूड़ियाँ पहनवा दी जाती हैं। नई चूड़ियाँ पहन लेने पर उस स्त्री की जच्चा! संशा 
समाप्त हो जाती है और वह घर का हर एक काम-काज करने लगती है । 


कनीरवाणी की एक प्राचीन (-तम १) टीका रे 


तिन मैं समि रहे । तो काल भय नांहीं। अष्ट कंवल पांच कंबल ( इंद्री ? ) तीन गुन तिनकी 
काया सोई अरष्ट कंबल । ता भीतरि श्री माया ताका काया रंग परमेस्वर विराजमान हैं | 
कदली काया । कुसुम हिरदा कंवल । वा भीतरि प्रमेखर छे | दस अंगुल दसूं दिसि मन 
भरमे सोई अंतर । दूजा ( दूसरे अर्थ के अनुसार ) दसूं द्वारे भरमे | द्वाद्स बारह अंगुल वाई 
घपोजिले खास स्वास जपिले नाम बंकनालि सुरति प्रमेस्तर स॑ बांकी अंतरे कहिए| तिस 
अंतर | तिसही मांहिं पछिम प्रमेस्वर की बाट छुँ । जे सरति सुरति सीधी होइ प्रमेस्वर सूं तो 
बाट पावे | प्रमेखवर से बांकी सुरति सोई अंतराइ। नीकर राम रस भंवर मन सिधां का | 
हिरदा सोई गुफा चिवेणी मन पवन सुरति एकत्र | मध चौरासी की वाट फेरि न देपे । 
सनकादिक इंद्री | गगन अंतहकरन । गरजि कहिए! उमगि | अ्रनाहद घुनि सोई गरजि | मर 
कहिए, ब्रह्म पंथ । जोया देष्या तार तेज वीजरी ब्रह्म घन कृपां पोड़स सोलह कला मन की 
सुधि हुई | सहज समाधि दुंद नांहीं । 
[३३१॥ 
गोकुल नाइक बीठुला, मेरो मन लागो तोहिं रे। 
बहुतक दिन बिछुरें भए, तेरी औसेरि आचै सोहि रे ॥ टेक | 
करम कोटि को ग्रेह रच्यों रे, नेह गए की आस रे। 
आपहिं आप वंधाइया, है लोचन मरहिं पियास रे ॥ 
आपा पर संभि चीन्हिए, दीसे सरब समांन। 
इहिं पद नरहरि भेटिए, तू छांडि कपट अभिमांन रे ॥ 
नां कतहूं चलत्नि जाइए, नां सिर लीजे भार।. 
रसनां रसहिं विचारिए, सारंग भ्रीरंग धार रे ॥ 
साथें सिधि ऐसी पाइए, किंवा होइ महोइ। 
जे दिढ ग्यांनन ऊपजे, तों अहटि रहे ज्ञिनि कोइ रे ॥ 
एक जुगति एके मिले, किंबा जोग कि भोग। 
इन दून्‍्य फल पाइए, रांस नांम सिधि जोग रे॥ 
प्रेम भगति ऐसी कीजिए, मुखि अंम्ृत बरिषे चंद। 
आप ही आप बिचारिए, कब केता होइ अनंद रे।। 
तुम्ह जिनि जानों गीत है, यहु निज ब्रह्म बिचार ! 
केवल कहि सममाइया, आतम साधन सार रे॥ 
चरन कंवल चित लाइए, राम नांस शुन् गाइ । 
कहे कबीर संसा नहीं, भगति मुकति गति पाइ रे॥ 
[क० अं० ५] 
गोकल पथी गो काया कहीए | नाइक परमेसर बीठल ब्यापक | टेक | करम कोटि 
को ग्रेंह देह जामें सब मलीन क्रम होहि | नेह गया बिन स्वर माया तासं नेह | आपे आप 
सब बंधे लोचन सब के प्यासे रहें | एक जुगति एक मिलै। जोग कीएं जोग फल भोग तें 
भोग फल | सोर मूंठ दोन्‍न्य | रांम नांम जपें दोर फल ग्रापतिं जोग अरु भोग । आत्म 
प्रमात्म संजोग सोई जोग । नांव मीठा लागा सोई भोग ॥२॥ अमृत स्वांतिक वचन | दूजा 
अमृत नांव | चंद स्यांन सो पोष | आपही आप आत्म विचार | अ्रंतहकरन बिंदेह ग्यांन ॥३॥ 


हे हिन्दी-अनुशीलन 


[२ ह 
मन के मोहन वीडुला, यहु सन लागो तोहिं रे 
चरन कंवल मन मांनियां, और न भाबे मोहिं रे॥ देक | 
घट दल कव॒ल निवासिया, चहुँ कों फेरि मिलाइ रे । 
दहुँ के बीचि समाधियां, तहां काल न पासे आइ रे॥ 
अष्ट कंचल दल भीतरां, वहां श्रीरंग केलि कराई रे | 
सतगुर मिले तो पाइए, नहीं तो जन्म अक्यारथ जाइ रे॥ 
कदली कुसम दल भीततरां, तहां दस अंगुल का बीच रे. 
तहां दुवादस खोजि ले, जनम द्ोत नहीं मींच रे॥ 
वंक तालि के अंतरे, पल्चिम दिशा की वाद । 
नीमर मरे रस पीजिए, तहां भंवर गुफा के घाट रे ॥ .. 
त्रिवेणी सनहिं न्हवाइए, सुरति मिल्ते जो हाथि रे। 
तहां न फिरि मघ जोइए, सनकादिक मिलि हैं साथि रे. ॥ 
गगन गरजि मघ जोइए, तहां दीसे तार अनंत रे। 
- बिजुरी चमकि घन बरपिहे, तहं भीजत हैं सब संत रे ॥ 
घोडस कंवल जब चेतिया, त्व मिल्रि गए श्री चनवारि रे | 
जुरा मरण अस्त भाजिया, पुनरपि जनम निवारि रे ॥ 
गुर गंमि तें पाईए, भंषि मरे जिनि कोइ रे। 
तहीं कबीरा रसि रह्या, सहज समाधी सरोइ रे ॥ 
- [क० भ्र० ४] 
अर्थ जोग मैं--मोहन मोहि राखे सब | वीठल व्यापक | टेक | पटद्ल पांपुरी # 
स्वाधिष्ठान चक्र लिंग अस्थात निवास | मन पवन सुरति कौ चहूं के चारि पांपुड़ी का आई 
चक्र | गुदाअस्थाने | दोइ का आग्यां चक्र लिलाट अस्थान । समाधि थिरकाल नहीं। अ४ 
पांपुरी पाँच तत तीनि गुन | की काया सोई कंबल अस्थान निरंजन | 


साषी-पांच तत के पांच हैं, [ आठ तच के आठ। 
.. आठ तत्त का एक है, तहाँ निरंजन हाट॥२॥]' 


कद्ली काया कुछुम्त आत्म कंवल । दस पांषुड़ी का मणिपूर चक्र | नामी अस्थान । 
द्वादस पांपुड़ी का अनाहद चक्र | हृुदा अस्थ 


द्ाव न । बंकवालि सुरति.अंतरीष अम्यल | पढिंत 
प्रमेखखर नीकर बहारस | भंयर मन्‌ सिधां का | ' 


गुफा हिरदा । 
अर्थ भयति मैं--मोहन 


न गहन सच मोह्या | कोई ब्रह्म मैं कोई माया मैं । बीठल सब में 
व्यापक “5 वट्दल पांच इंद्री छुछ भन निवास | बाहरमुष (--बहिमुख) वें. श्रंतर 
निहचल करे । च्यारि मन बुधि चित अहंकार | चतु ण 


४ अंतःकरण | दोइ पप राग दोप(:- दवेष) 
2280 का न आज आप ताक न 
९: अतियें साखी पूरो नहींदी गई है। कोष्ठक 
की बाली की सहाय "रे व्यत प् 


का अंश मैने मंगलद 
“कया है (दे० साखी ४। 


स्‌ संपादित 'औ दादूदयाल जी 
2023) ली 


कबीरवाणी की एक ग्राचीन (-तम ?) टीका ् प्र 


श्री विचारदास शास््री ( वर्तमान हुजूर प्रकाशमणि नाम साहब, जो कबीरपंथ की 
छत्तीसगढ़ी शाखा के प्रधानचार्य हैं ) की बीजक-टीका सर्वाधिक संयत और विचारपूर्ण है | 
उनकी व्याख्या उक्त पंक्तियों के सम्बन्ध में इस प्रकार है--- 

“जुलाहा ( जीव ) घर ( शरीर ) को छोड़कर जा रहा है तिस पर भी माया उसका पीछा 
नहीं छोड़ती | रामुरा ( राम की माया ) जीव रूप जुलाहे से शरीर रूप दूसरा पढ बनवाने 
को जा रही है, इत्यादि !? 

पहले दोनों अ्रर्थ जैसे हैं उनके सम्बन्ध में अधिक कहने की आवश्यकता नहीं, कितु 
विचारदास की टीका भी पूर्णतया सन्तोषजनक नहीं है। प्रस्तुत ठीका में इन पंक्तियों का 
अर्थ इस प्रकार है-.. 

, चले बुनावन माहां | चले बुनावन मांहिं। परमेश्वर सूं तन की संज | मांहेँ हिरदा 
मैं | दृजा (अर्थात्‌ दूसरा अर्थ) ऊँचा कपड़ा माहा | सो ऊँची भगति। नी गज नौ छार। 
दस गज दस इन्द्री। ए उगनीस गज तिनकी पुरिया काया। सात सूत सप्त ध्रात | गंड बहत्तर 
कोठे | पाट प्रीति सूं मगति | सोई पाट का डोरा तातेँ अधिक भई ॥* 

यही परिस्थिति अन्य पदों के सम्बन्ध में भी है । इसका यह तात्पर्य नहीं कि त्रुटियाँ 
इस टीका में हैं ही नहीं | कहीं कहीं कुछ शब्दों तथा स्थलों के सम्बन्ध में थोड़ी खींचतान 
अवश्य मिलती है; किंतु, अपेक्षित सावधानी वरतने पर, मुझे विश्वास है कि कबीर के अध्येताओं 
के लिए यह ठीका बड़े काम की सिद्ध होगी |. 


अथ कबीर के पद अथे सहित-- 
[९१ ] 
दुलहिनी गावहु मंगलचार, 
हम घरि आए हो राजा राम भरतार ॥ टेक ॥ 
तन रत करि मैं मन रत करिहूं, पंचू तत्त बराती। 
रास देव मोरे पाहुंने आए, में जोवन मैंमाती | 
सरीर सरोवर वेदी कीरहूं, त्रह्मा बेद्‌ डचारा। 
रांम देव संग भांवरि लेहूं, धंनि घंनि भाग हमारा॥ 
सुर तेंतीसं कोतिग आए, मुनियर सहस अल्यासी। 
कहे कबीर हंम व्याहि चले हैं, पुरिषय एक अबिनासी ॥ 
(क० अ#० पद १ |] 
दुलहिनीं आत्मा। बर घट। भरतार परमेश्वर | टेक) तन मन परमेस्वर सूं रत किया। 
पंच तत तिनकी तासीर | अमेस्वर सूं लीन । बराती बने | जोबन | प्रेम मद मत्त | सरीर 
सरोबर वेदी करिहूं। अमेस्व॒र सूं वणाव* सोई वेदी | ब्रह्मा वानी | भांवरि फेरा प्रमेस्वर सूं 
बिलास सोई भांवरि | झुरदेव तेंतीस । पांच इंद्री पचीस कृति तीन मुन ए. तेंतीस | मुनिवर 
सहस अख्यासी | नौ नाड़ी बहत्तर कोठा सप्त धात | ए अव्यासी मुनि | आत्म यमात्म से 
संजोग सोई व्याह | संसार सूं ब्रिवासीकरं हुए चले* | ह 
कक लिपिक लक 
१. दु० आगे, पद सं० ७३ को टीका । २५ दा. बणयावत । ३. दा, नवासीकू। ४. स, 
हूँ च्यले | 


प्‌ हिन्दी-अनुशीलन 


* ४ ऐसा हे [ बढ ७ 
कबीर के पदों की टीका है या नहीं; किन्तु ऐसा होना असंभव नहीं। कपीरपंथियों में 
रामरहसदास साहब (सं० श्छट२-श्य६६ बिं० )' का बीजक? पर पिंचग्रंथी! भाष्य 
सर्वाधिक प्राचीन है, किंख्ु उसे टीकाग्रन्थ नहीं माना जा सकता। 


प्र्गुत टीका का स्वयिता कौन है, इसका उल्लेख उक्त प्रतियों में कहीं भी नहीं है, 
किन्तु उसमें प्रथ्वीनाथ ( श्रकबर के समकालीन ) और दादू ( म्० सं० १६६० वि० ) की 
स्वनाओं के उद्धरण ( दे० पद १६, र६ तथा द्ष्ण की टीका ) मिलने से यह सिद्ध होता है 
कि टीकाकार उक्त दोनों महात्माश्रों का परवर्ती रहा होगा | राजस्थानी प्रयोग पर्यात मात्रा में 
मिलने के कारण यह रचना किसी राजस्थानी की शाव होती है | “अनमे प्रमोध” ( संत शब्दा- 
वली का एक कोशग्रंथ ) के स्वयिता गरीबदास ( दादू के तथाकथित पुत्र ) की रुचि इस 
दिशा में अ्रधिक दिखाई पड़ती है | संभव है, यह उन्हीं की स्चना हो | किन्तु इस विषय में 
अभी निश्चयपूर्वक कुछ नहीं कहा जा सकता | हर 
इस टीका का स्वथ्िता जो भी हो, इतना अवश्य कहा जा सकता है कि कबीर के 
अन्य टीकाकारों की अपेक्षा उसने हवाई उड़ान कम भरी है। निम्नलिखित उदाहरण से इस 
'कथन की पुष्टि हो जायगी-- 
क॒षीर के एक पद की कुछ पंक्तियाँ इस प्रकार है: " 
रामुराय * चली विनावन माहो | घर छोड़े जाइ जुलाहो ॥ 
गज नव गज दस गज डउनइस की, पुरिया एक तनाई | 
सात" सूत दे गंड* बहत्तरि, पाट लागु अधिकाई ॥ 
[वेल० क० अं०, पद १६३; बीजक, शब्द १५ तथा गुरुमंथ, गौड़ी ५४] ह 
.. उक्त पंक्तियों की टीका विश्वनाथरसिंह जी ने इस प्रकार की है--“रामरा कहे? 
जिनको मरा है अर्थात्‌ रकार ब्रीज को जिनके अमाव है साहब को नहीं जाने (!) ऐसे 
समष्टि जीव तिनके इहां मा जो है कारणुरूपा माया सो बिनावन को कहे ब्रिनवावन की 
"चली अर्थात्‌ जगत्‌ बनाइवे को चली ।...श्रह्म जीव के पास सो जोलाहा जो यह जीव है रो 
'घर को- छोड़ देय है ।...प्रथम एक गज की कल्पना रूप पुरिया तनावत भई | प्रथम जीव 
'जीव॑ वाणी यरणव रूप एक गज की पुरिया अनुमान ब्रह्म बनायो अर्थात्‌ मन भयो | घुनि नवी 
आाकर्य वनावत भई ।...पुनि चार बेद और छः शाह्र ई दस गज की पुरिया तनावत भई 
सो अठारहौ पुराण उन्नीसौ महामारत ए. उनइस गज की युरिया तनावत भई” इत्यादि ।* । 
इसी पर पूरणदास साहब की टीका: देखिए... ह 
हे जीव, यह माया नाना ग्रकार की बानी पढ़िके औ कल्पना करके संसार में दृढ़ावने 
चली । जाके पीछे ये जीव सब॑ घर छोड़ के चले ।...फिर नौ व्याकरण बनाया. ..चार वेद 
... गया। तामें निर्णय किया तीन पद का। तत्‌ त्वम असि। फिर छः शासत्र बनाया। इस ग्रकार 
शत हक _ऊ ताना तनाया। पांच तत्व छुठा मन सतवाँ जीव नौ द्वार बहत्तर कोठा | एते 
स॒जोंअधिक है सो मैं आत्मा | तब अनुभव पट बढ़ा कि कहीं तौल से तूलता नहीं ("९ 
हि उत्तरी भारत की संतपरम्परा, पृ० २६६) 
सो5। ४. गुरु० ; खंड । 
शेरपनर२६ । ६, दे० वीजक श्री 


हे 


२. पाठांतर--क्र० झं० : माधी । ३. झुरुयंथ : 
५« दं० वीजक कवीर साहब, वेंकटेखर प्रेस, सं० १६६९१, पृ० 
कवीर साहब का, पूरणढास को टीका, पु० १०४-४ | 


कबीरवाणी की एक प्राचीन (-तम ?) थीका ५५, 


बैध्या । समिरिन तें एकत्र हुए.। सहज संनि डुंदि रहित बैरागी अणरागी | बाजी सूं राग 
नहीं | अमर कदे मरे नहीं । ताही पोजि बैरागी बिनां राग । अनमै से रहित कथा । पलीता 
गुर सबद भल त्रह्म जोति | 
[ $-]. 
इहिं तत राम जपहु रे प्रांचीं, बूफों अकथ कहांनीं। 
हरि कर भाव होइ जा ऊपरि, जाग्रत रेनि विहांनी ॥ 
डाइन डारैे सुनहां. डोरै, स्यंघ रहै बस घेरे! 
पंच कुटंब मिलि भमूकन लागे, बाजत सबदे संघेरे॥ 
रोहै संग ससा वन घेरे, पारधी चांण न मेल्े। 
सायर जले सकल बन दाके, मंछ अहेरा खेले | 
सोई पंडित सो तत ग्याता, जो इहि पदहिं बिचारे। 
कहै कबीर सोइ गुर मेरा, आप तिरे सोंहिं तारे। 
। [क० यं० ६ ] 
इहिं तत इस जानि जपी | अकंथ कहानी अ्चचरज कथा परसेस्वर की | हरि करि भाव 
हरि की कृपा | जाग रेणि चेतन आरबल* | टेक | डाइन माया मारे छोड़े | सुनहा सांसा | 
डोरे बसि करे | सिंघ ग्यांन बन काया | पांच कुट्धम्व पांच इंद्री ग्यांनवंत हुईं । झूम ब्रह्म दिसा 
घाजै'सबद गुर का घेरै। समेटे वसि करे। रोहै रोके सघ मन संसा सबद जीव भी कंहिए | 
बन बिकार पारधी चोट काल न करे। साइर सरीर जल ब्रह्म अगिन सूं । बन विकार दाके मछ 
मन अहेरा सिंकार सबद सूं मेला करे | विचारै माने कह्मां सों करणी करे | 
[७] 
अवधू ग्यांन लहरि धुनि मांडी रे । 
सबद अतीत अनाहद राता, इंहि बिधि त्रिष्णां षांडी ॥ टेक ॥ 
बन के ससे समंद घर कीया, मछा बसे पहाड़ी । 
सुद्र पीचे बांम्हण मतवाला, फल लागा बिन वाड़ी ॥ 
षाड बुण कोली में बैठी, में खूंटा मैं गाड़ी। 
तांणे बांगे पड़ी अंनवासी, सूत कहे बुणि गाढ़ी ॥ 
कहे कबीर सुनहु रे संतों, अगम ग्यांच पद मांहीं। 
गुर प्रसाद सुई के नांके, हस्ती आवे जांहीं॥ 
| [ क० आ० १० ] 
अवधू कहिए अणधूत अणठग्या | मन पै न ठगावे | इन्द्रबां पै न ठेगावै | ग्यांन की 
लहरि ध्यांग सोई घुंनि। लहरि कहिए छुक्या | मांडी हिरदे सबद अतीत। गरीबी लीएं | 
दूजा अतीत बचन रहित ब्रह्म तासू राता जन यूं कृता दूरि करी टिक] वन बिकार ससा सबद । 
समद ब्रह्म मछ मन । पहाड़ी परमेस्वर | घुद्र इंद्री पीवे रास रस | बांभन ब्रह्म मांहिं लीन सो 
मन । फल दर्सन वाड़ी काया विना। पांड काया कोली पग्रांण* असथान | ब्रह्म सं. 


धर 


पाये गई ५2 सु + ७१४५९ ३ पु 50 “2807 ५ यों 
प्रावे सोई कहिए छुणे। मे ब्रह्म भाव पूंडा मन | जगत सूं मनसा तार । पमेस्वर सूं बांखें | 





२. दा, भ्रारबल || २,स, में दो बार । 


प्र हिंन्दी-अनुशीलन 


[४] 
नरहरि सहजें हीं जिनि जांतां। 
गत फत्त फूल तत्त तर पल्चव, अंकूर बीज नसांनां ॥ देक ॥ 
प्रगट प्रकास ग्यांन गुरगसि थे, ब्रह्म अगनि परजारी । 
ससिहर सूर दूर दूरंतर, लागी जोग जुग तारी ॥ 
 उल्टे प्रन चक्र पट वेधा, मेर डंड सरपूरा। 
गगन गरजि मन सुंनि समांनां, बाजे अनहृद तूरा॥ 
सुमति सरीर कबीर बविचारी, त्रिकुटी संगम स्वांमी.। 
पद्‌ आनंद काल थें छूटे, सुख में सुरति समांनीं ॥ 
| [ क० गं० ७ ] ९. । ०३ 
सहलेँ मानसी भजन | दुंदुरूत फल पाप पुंनि | फूल कामना तर प्रांव | तत रूप 
हे रहा गुण उदे नांहीं । पह्चव प्रकीरति नहीं । अहं अंकूर नहीं बीज बासना नाहीं। प्रगट 
प्रस्‍्या ब्रह्म | शुर गम तें गुर परसादि । ब्रह्म अगनि परजारी । अ्रजारी प्रकीरति | प्रकीरतिं सि 
सर | मन पवत ताता सीला | दूरि कहिए इनतें आगे । जोग कहिए. जुगतारी। आत्मा 
प्रमात्मा जुगल सोई ,जोग जुगतारी। ध्यांन समाधि पवन सांसि सुमिरन लागे। सोई 
उलडे | पांच इंद्री छुठा मन | ए पट चक्र बेघे | सुमिरन में मेर माया । डंड कहिए माया 
के जीती । सर संबद पूरा गुर का । गगन अंतहकरन । गरजि उम्रगि करि सुंनि बरह्मअरस्थांन 
दुंद्रहित | अनहद हद रहित बाजा । दूजा अनहद कहिए अणहत्या विन बजायां वाजै। 
या सुमति जिन सरीर मैं जानी । ज्िकुटीः मन पवन सुरति | संगम कहिए; इकग्र तहां स्वामी 
प्रमेस्वर पद ग्रांन आनंद मैं हवा | 
अर्थ दूजा जोग मैं--मन पवन डलटि पट चक्र मैं समाया | चक्र जो दुतीए सके 
मैं कहे | सेर डंड दसवौ द्वार। पवन चक्रां मैं फेरि पिष्टि (दृष्टि ?) रंधर करि दसवें दवा! 
चढ़ायै सर स्वांस | गगन दसवां द्वार । गरजि धुनि होई सोई अनाहद | 
के रा ६] 
सन रे मन हो उलेटि समांनां। 
'शुर असादि अकल्न भई तोकों, नहिंतर था वबेगानां ॥ ठेके ॥ 
नेड़े थ दूरि दूर थे नियरा, जिनि जैसा करि जांनां। 
आंलोती का चढया बलींडे, जिनि. पीया तिनि मांनां ॥ 
. उलदे पवन चक्र षट बेधा, सुंनि छुरति ले ल्ञागी। 
अमर न मरे भरे नहिं जीवै, ताहि खोलि बैरागी ॥ 
अनमे कथा कवन सौं कहिए, है कोई चतुर बिवेकी। 
: कहे कबीर गुर दिया पलीता, सो कल बिरतै देखी ।॥ 
८ शा कि (क० यूंग ८ 
न उठ परम मन से मिल्‍्या | देक। नेरे यैं दूरि बिन प्रीति । कर में नेरे | हिरदे 
तब | ओलती: ईंद्री वलेंडा ऊंची दुसा। पवन सांस पृट्चुक पांच इंद्री छुठा मन 
.: *« दा, भुकुदी। ह 


कबीरवाणी की एक पाचीन (-तम ?) टीका पूछ 


गुर | ऊतम बर परमेस्वर | जब लगि परसेस्वर सूं प्रापति नहीं | तौल गुर सरणें रापि | छुबधी 
सुबुधि । छुबधी परमेस्वर भाव का लोभी | आनबहू अनभे। चूल्हा चित ब्रह्म अगिनि परजारी | 
ज्ध्ा नी द्वार रोके विपे ते | सब जग सब तासीर भूलो | बाढ़ी शुर जनि भूलौं | ग्यांनहीन 
आत्मां सब रांड । चरषा चित कंण संवार । पद बिचारे जो करणी करे। शुर उपदेस दाता 
सतगुर परमेस्वर | 
[?० ॥] 
अब गमोहिं ले चलि नण॒द के बीर अपने देसा! 
इन पंचनि मिलि लूटी हूं, कुसंग आहि बदेसा-॥ टेक ॥ 
गंग तीर मोरी खेती बारी, जम्मुन तीर खरिहानां | 
सातों विरही मेरे नीपजे पंचूं मोर किसांनां ॥ 
कहे कबीर यहु अकथ कथा है, कहतां कही न जाई । 
सहज भाई जिहि ऊपजे, ते रमि रहे समाई ॥ 
[ क० भ्रं० १४ ] 
नणद के बीर पुरुष सो परमेस्वर अपणा देस अपणी सरणि। पंच इंद्री लूझें एई 
कुसंगति। एई पांच * माया बिपे से लागा ऐई चोर | गंगा उठती बांणी तिसका भाव भजन सोई 
हुदे | जमुना जमाव। सप्त धात चारि माता की वीनि पिता की | इनकी तासीर ब्रह्म ओर उलटी। 
तब निपजी कहिए | किसाना पांच इंद्री । सहज भाव कहिए पांचूं थकित | विपै तें रहित दुंद॒ 
रहित । ब्रह्म- भाइ सोई सहज भाई | ते ब्रह्म मैं समाइ रहें | 
ह [ ६१] 
हिंडोल्नां तहां मूले आतम रांम । 
प्रेम भगति हिंडोलनां, सब संतनि को बिश्राम॥| टेक ॥ 
चंद सूर दोइ खंसवा, बंक नालि की डोरि। 
मूलें पंच पियारियां, तहां मूले जीय मोर॥ 
दादस गम के अंतरा, वहां अम्रत को आस। 
जिनि यहु अमृत चाषिया, सी ठाकुर हम दास ॥ 
सहज संनि को नेहरों, गगन संडल सिरि मोर । 
दोझ छुल् हम आगरी, जो हंस भूले हिंडोल ॥ 
अरध उरध की गंगा जमुनां, मूल कंवत्न को घाट । 
पट चक्र की गागरी, त्रिवेणी संगम वाट ॥ 
नाद बिंदु की नावरी, रांस नांस कनिहार। 
कहै कबीर गुंण गाइले, गुर गंसि उतरीं पार॥ 
[ क० झआं० शृ८ ] 
प्रेम भगति हिंडोलना । टेक । चंद सूर मन पवन । बंकनालि सुरति सोई डोरी । पंच 
पियारी पांच इंद्री ) द्वादस बारह अंगुल झाइ उठे सांस जहां तें सो हिरदा अंतरा कहिए । 
तिस मांहँ इंश्रित नाम । सहज सुंनि त्रह्म अस्थांन | डुंद रहत सोई हुद्ा | नैहरों पीहर तासूँ 


2, दा. मे द्वाएं शब्द नहीं € । २० दा. पा । 
प्र 





४६ 
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अनवासी आत्मा | सूत सुरति कहे । परमेस्वर सू गाढ़ी प्रीति बणावे | अगम कुंडा ग्यूनि यीं 
पद मांहीं सुई सुरति अरु भगति हस्ती मन | 


[ ८5 ] 
हरि के पारे बड़े पकाए, जिनि जारे तिनि पषाए। 


ग्यांन अचेत फिरे नर लोई, ताथें जनमि जनमि डहकाए॥ टेक ॥ 


धौल मंदलिया बैल रबाबी, कऊुबा ताल बजाबे। 
पहरि चोलनां गादह नाचे, भेंसा निरति करावे॥ 


स्यंघ बैठा पान कतरे, घृ'स गिलोरा लावे। 


उंदरी बपुरी मंगल गावै, कछू एक आनंद सुनावे ॥ 
कहे कबीर सुनहु रे संतों, गडरी परवत खावा। 
चकवा वैसि अंगारैे निगले, समंद अकासां धावा॥ 


[ क० भं० १२ ] 


बरे बिकार पारे विप रूप हैं। पकाए परमेस्वर कहीं धरे हैं। जारे कहिए जिन ग्यांत 


अगनि करि जारे | टेक । निहकामी किए तिन पाए. । तिन विकार जीते । और अरचेत नर 
सब बिकार कूं पाएं डहकाए, ठगे । धौल ऊजल मन सोई मदलिया* ! बैल बप कउवा मन 
वूजा बिरह | ताल बह्यवांणी | चोलना चित । गादह ग्यांगी मन। मन चित- एक मे सोई 
पहिर नाचै परमेस्वर आगे । मैंसा भला भाव | उत हुणौ | सिंध ग्यांन पांन* अकीरति | पूं 
बुधि घट मैं । गिलौरा ग्यांन कथा | उंदरी आत्मा मंगल भजन आनंद निचित कथा | गाइर 
ग्यनि परबत पाप | चकवा चित । अंगारा कुसबद जरे | दूजे अंगारे इंद्री | समद मन झआाकात 


ऊंची दसा। 


. पर्ना चित जिनि जरे बिकारूं मैं | हजारी ऊंची मगति 
परमेस्वर | टेक । जल बूंद की काया | थल माता कौ ग्रम | 
१. स, मादल | 


६] 
चरषा जिनि जरे। 


कार्तोंगी हजरी का सूत, नश॒द्‌ के भईया की सौं ॥ टेक ॥ 


जलि जाई थत्न ऊपजी, आई नगर मैं आप। 
एक अचंसा देखिया, बिटिया जायो बाप ॥ 
बाबल मेरा व्याह्‌ करि, बर उत्यम ले चाहि | 
जब लग वर पाबे नहीं, तब लग त॑ ही व्याहि ॥ 
सुबधी के घर लुबधी आयो, आन बहू के भाइ। 
चूल्हे अग॒नि बताइ करि, फलसौ दीयो ठठाइ ॥ 
सच जगही मरि जाइयों, एक बढ़इया जिनि मरे। 
सब रांडनि को साथ, चरषा को धरे ॥ 
कहै कबीर सो पंडित ग्याता, जो या पद॒हिं बिचारे | 
पहले परचे गुर मिले, तो पीछुँ सतशुर तारै॥ 
[ क० यं० १३] 


२. दा, ज्ञांन । 


ते। नणुद्‌ का भदया. पीव 
नगर संसार | बेटी बुचि | वावुल 


सो 


कबीरवाणी की एक प्राचीन (-तम ?) टीका प६ 


माया भिथ्या ब्रह्म सति या जांशि सुभ क्रिया लई | लरके इंद्री परके प्रकीरति | जागत चेतनि 
हम घर हम घट मैं चोर पसारा परमेस्वर ग्रवेस किया। दूजा चोर नांव भी कहिए|। नांव प्रवेस 
कीया | संसार सूं सृंज तन ता लई | बांण संसार सूं बनाव वनाब (१ ) तासौं लिया | कठडवा 
कंबल की कठोरस्ता सो लई। मांड चलवना | माया के चल चलेब | करता मन सो लिया | 
ए, सब संसार तें घेंचि आप मैं बंणाव प्रमेस्वर सूं | एक पग एक गंण दोई गुण त्रीए गुण 
तीन्यूं गण जीति | संधि संधि सब संज प्रमेस्वर आप सूं मिलाइ करि अ्रपंच पांच इंद्री हाथि 
करे प्रमेस्वर भजि । मोह बंध परसेस्वर | किलि किलि सब करम मिटे | ताना संसार तें बैंचि 
परसेस्वर मैं बनाया सोई वचा कहिए, ठाकुर सांई सूं ध्यान लागा | सिराना चौरासी कही । 
[ १४ ॥ 
तननां बुननां तज्या कबीर | रांस नांस लिखि लिया संरीर ॥ टेक ॥ 
जब लग भरों नली का वेह | तब॒ल्ञग टूटे रांम सनेह ॥ 
ठाढ़ी रोबे कबीर की माइ | ए लरिका क्यूं जीवे खुदाई । 
कहे कबीर सुनहु री माई | पूरणहारा त्रिभुवन राई ॥ 
[ क० ग्रं० २१ ] 
तननां बुननां कहिए संसार सूं सुरति सहित तानि बुनावना सो तज्या | रांम नांम सूं 
सुरति लागी। नली काया वेह नौ द्वारे भरै था स्वाद स्‌ रांम सनेह मैं भंग था। माई 
मनसा ठाढ़ी किराड़े । किराड़ा संसार की कझृतब ता ऊपरि ठाढ़ी लरिका इंद्री। क्‍्ये जीवे क्य 
पोय पार्बेगी । कब्रीर जी कहै छे सुमिर्ण सं संतो्ेंगे | 
[ १५ ] 
एक अंचंभा देखा रे भाई, ठाढ़ा सिंघ चराबे गाई ॥ ठेक | 
पहलें पूत पीछें भई माइ, चेला के गुर लागे पाई ॥ 
जल की मछली तरवर उव्याई, पकड़ि बिलाई मुरगे खाई। 
बेलहि डारि गंनि घरि आई, कुत्ता क॑ ले गई बिल्ाई॥ 
तलि करि साषा ऊपरि करि मूल, वहुत भांति जड़ लागे फूल ! 
कहै कबीर या पद को बूमे, ताक॑ तीन्य॑ त्रिभुवन सूभे ॥ 
[ क> भ्र० £१ ] 
सिन्र ग्यांन | गाइ मनसा सहित इंद्री | पूत ग्यांन सुध माया पाछे पड़ी | चेला चित 
मन ऊजल | चित मन वर्सि किया | जल माया मंछुली मनसा | तरर ब्रह्म बिलाई दुर- 
मति | मुर्गा ग्यांगी मन | बैल वष अस्थांन छोड्या | गूंनि शुन घर आत्मा अस्थांन | कुत्ता 
काल ले लागी बिलाब गया | सापा इंद्री तले दई। मूल ग्रांण जीति बैठा | जड़ सुरति 
ऊंची दसा | फूल माव मगति | 
[ रद ॥ 
जुगिया न्‍याइ मरे मरि जाइ। 
घर जाजरों वबलींडी टेढ़ीे, ओऔलोती डरराइ ॥ टेक ॥ 
. संगरी तजों प्रीति पापे सं, डांडी देहु लगाय। 
छींकी छीडि उपरहिड़ा बांधों, ज्यं जुगि जुगि रहो समाइ ॥ 


पूल हिन्दी-अनुशीलन 


नेह। गगन मंडल आत्मा कंबल मौर भाव भगति। दोऊ कुल लोक प्रलोक आगरी श्रधिकारी।| 
दूजा दोऊ पष तिनतेँ आगै। अरध उरध उठंती बैठंती बांणी । वाही गंगा जछुना । मूल कंबल 
ब्रह्म असर्थान सोई हिरदा | पट चक्र पांच इंद्री छुठंं मन सोई गागरी । इनकी नाव बंणी। 
त्रिवेणी मन पवन सुरति संग मिलाप बाट | नाद सबद अरु बिंद | तिनकी नाव सोई काया | 
राम नाम सोई पेवै | किनहार कहिए मल्लाह सोई नांम । 
[ ९२] 
को बीनें प्रेम लागौ री, माई को वीनें। 
रांस - रसांइएण माते री, माई को बीनें॥ ठेक॥ 
पाई पाई तू पुतिद्दाई, ५ 
पाई की तुरियां वेंचि खाई री, माई को बीने ॥ 
ऐसें पाई पर विथुराई, 
त्यूं रस आंनि बनायी री, माई को बीनें ॥ 
नाचे तांना नाचै वांनां, 
नाचे कूंच पुराना री, माई को बोीनें॥ 
करगहि बैठि कबीरा नाचे, 
चूहे काटया तांनां री, माई को बीने ॥ 
[ क० झं० १६ ] 
कबीर जी कहै छें को वीनै कण बुणे । बुयना कहिए माया बणावा छोडया। प्रेस 
लागौ परमेखर सूं यूं छोडया | टेक । पाई पाई मैं जांणी माया | पुतिहाई कहिए पापणी पुर 
पांणी | माया सांपणि सब डंसे | कनक कामिनी होइ तुरीया तीन गुंण । वेचि त्यागि ना 
लिया । ओसे कहिए; अब की जांणी । पर बिथुराई परे दूरि छांडी | त्यूं रस कहिए गोविंद 
सूं ध्यान लागा । माया सूं बणे नाहीं। परमेख्वर आगें नाचे | बनाया परमेस्वर सूं बनाव का 
नाचै । कूंच पुराना काम निरनल पड़था सो नाचै। करगहि कहिए कबीर जी सतत 
हाथि करी बसि करी। नांचे परसेस्वर आगे । चूहा चित्त ताना चौरासी गुण । 
[ ९३ ] 
मैं बुनि करि सिरांनां हो रांस, नालि करम नहीं ऊबरे॥ टेक ॥ 
दखिन खूंट जब सुनहां भृंका, तब हम सुगन विचारा। 
लरके परके सब जागत हैं, हम घरि चोर पसारा हो राम ॥ 
तानां लीन्हां बांनां लीन्हां, लीन्हें मोड के पऊवा। 
इत उत चितवत कठबन लीन्हां, मांड चलबनां डऊवा हो रांम | 
एक पर दोइ पग त्रेपग, संघे संधि मिलाई। 
करि परपंच मोट बंधि आयो, किलि किलि सबै मिटाई हो रांम ॥ 
तानां तनि करि बांनां बुनि करि, छाक परी मोहिं ध्यांनां! 
कहे कबीर मै बुंनि सिरांना, जांनत है भगवांसां हो रांम ॥ 
[ क० झए २० ॥| 
| नालि काया करम गया थिर हूवा | दि 
गुर सबद सुणाया | सुगन ब्रिचारा सबद विचारों । 


न बुनि सिरावना संसार बनाव तें थ्क्या 
दाहिना कान | सुनहां गुर का सबद | 


क 


कबीरवाणी की एक प्राचीन (-तम ?) टीका प्‌ 


माया मिथ्या ब्रह्म सति या जांखि सुभ क्रिया लई । लरके इंद्री परके प्रकीरति | जागत चेतनि 
हम घर हम घट मैं चोर पसारा परमेस्वर प्रवेस किया। दूजा चोर नांव भी कहिए; | नांव अरवेस 
कीया | संसार सूं सूंज तन ता लई | बांण संसार सूं बनाव बनाव (१ ) तासौं लिया | कठउवा 
कंबल की कठोसता सो लई। मांड चलवना । माया के चल चलेव । करता मन सो लिया | 
ए; सब संसार तें पेंचि आप मैं बंशाव प्रमेस्वर सं | एक पग एक गंण दोई गुण चीए गुण 
तीन्यूं गुण जीति | संधि संधि सब्॒संज प्रमेस्वर आप स्‌ मिलाइ करि प्रपंच पांच इंद्री हाथि 
करे प्रमेस्वर भजि | मोह बंध परमेस्वर | किलि किलि सब करम मिटे | ताना संसार ते पंचि 
परसेस्वर मैं बनाया सोई बचा कहिए ठाकुर सांई सूं ध्यान लागा । सिराना चौरासी कही | 
| [ १४ ] 
तननां बुननां तज्या कबीर । रांम नांस लिखि लिया सरीर ॥ टेक ॥ 
जब लग भरों नत्ली का बेह | तब॒ लग टूटे रांम सनेह ॥ 
ठाढ़ी रोबे कबीर की माइ।ए लरिका क्यूं जीव खुदाई । 
कहे कबीर सुनहु री माई | पूरणहारा त्रिभुवन राई॥ 
[क० ग्रं० २१ ] 
तननां बुननां कहिए, संसार सं सुरति सहित तानि बुनावना सो तज्या । रंम नांम सूँ 
सुरतिं लागी। नली काया वेह नौ द्वारे भरै था स्वाद सं रांम सनेह मैं भंग था। माई 
मनसा ठाढ़ी किराड़े | किराड़ा संसार की कृतब ता ऊपरि ठाढ़ी लरिका इंद्री। क्यूं जीव क्यूँ 
पोप पार्बेंगो । कत्रीर जी कहै छे सुमिरण सूं संतोषेगे । 
[ १४ 
एक अंचंभा देखा रे भाई, ठाढ़ा सिंघ चराबे गाई || टेक ॥ 
पहलें पूत पीछें मई माइ, चेला के गुर लागे पाइ॥ 
जल की मछली तरवर व्याई, पकड़ि बिलाई मुरगे खाई। 
बैल्नहि डारि गंनि घरि आई, कुत्ता क॑ ले गई बिलाई॥ 
तलि करि साषा ऊपरि करि मूल, बहुत भांति जड़ लागे फूल | 
कहे कबीर या पद को बूमे, ताक॑ तीन्य त्रिभुवन सूझे ॥ 
[कर ग्र० ११ | 
सिघर ग्यांन | गाइ मनसा सहित इंद्री | पूत ग्यांन सुध माया पाछे पड़ी | चेला चित 
मन ऊजल | चित मन वसि किया। जल माया मंछुली मनसा। तरवर ब्रह्म बिलाई दुर- 
मति | मुर्गा ग्यांनी मन | बैल चप अस्थांन छोड्या । गूंनि गुन घर श्रात्मा अस्थांन | कुत्ता 
काल लै लागी बिलाय गया | साषा इंद्री तले दई-। मूल प्रांण जीति बैठा | जड़ सुरति 
ऊंची दसा | फूल भाव भगति | दि 
[ ९६ ॥] 
जुगिया न्‍याइ मरे मरि जाइ। _ 
घर जाजयर बलींडी टेढदी, ऑऔलोती डरराइ ॥ टेक ॥ 
मगरी तजों प्रीति पापे सं, डांडी देहु लगाय। 
छींकों छोड़ि उपरहिड़ो बांधो, ज्यं जुगि जुगि रहो समाइ ॥ 


हे हिन्दी-अनुशीलन 


बैसि,. परहडा हार मुंदावो, लयावों पूत घर घेरी। 
जेठी धीय सासरे पठवी, जय बहुरि न आधे फेरी ॥ 
लहुरी धीई सबै कुल. खोयो, तव ढिग बैठन पाई। 
कहे कबीर भाग वपरी कौ, किलि किलि सबे चुकाई॥ 
. [कण० गं० २२ | 
जोगी जीव मरे ममता मैं | धर घ्रट | जाजरा पांपरा बलींडी मन | टेढ़ों परमेस्वर 
'सूं बांकी ओलौती इंद्री द्रराई भरे बिपे ओर | टेक | मगरी माया । पापा परमेस्वर | मगरी 
दोऊ | दोऊ ओर दरे तैसें माया तें दोऊ गुंय ऊपजें | पापा इकतरफा* तैस सें परमेस्वर एक 
रस । दूजी मगरी ऊंची रुप | पाष्रा नीची रुप गरीबी | डांडी सुरति ऊंची दसा लावे व्रह्ष सूं। 
छींका पांच इंद्री छुठां मन । ऊपरिहीडो ऊंची दिसा वांधि रापी | परहिडी परांण अस्थांन द्वारे 
नौ रोके बिपे तें । पूत ग्यांन घर हिरदा मैं ल्यावी जेटी धीय कुमति सासरे संसार मैं त्यागि 
देहु । लहुरी धीय सुबुधि कुल पोयो* करम दूरि करें| तव ढिंग परमेस्वर कने बैठी | किल 
किल चौरासी का कलेस करम चूका | 
ह॒ [ १७ | 
अपने बिचारि असवारी कीजे, सहज के पाइड़े पाव जब दीजे ।। टेक ॥ 
दे मुहरा ज्गांम पहिरांऊं, सिकली जीन गगन दौराऊं॥ 
चलि बेकुंठ तोहि ले तारों, थकहि त प्रेम ताजनें मारूं ॥ 
जन कबीर ऐसा असवारा, वेद कतेब दहूं थें न्‍्यारा॥ 
[ क० झआं० २५ ] 
अपने विचार अपनी आत्मा उपजन कौ विचार ताकरि गुणां ऊपरि असवारी करे | 
सहज कहिए ढुंद रहित त्रह्ममाव पाइड़ो सो पठगौ (१) पांव दीजै तहां निहचे रापे। 
लगाम लै मुंहरा मुष रांम.नांम | सिकली जीन सकेलि काया करि गगन ऊंची दसा अक्म श्र 
दौराऊं मन घोरा कं । तैकुंठ साध संग | मन कं प्रांण कहे छे। ओैसा असवार साध सो वेंद 
कतेब द्वत ते आगे। 
[ (८ "] 
अपने मै रंगि आपनपौ जान॑। 
. जिहि रंगि जांनि ताही कूँ सांन ॥ ठेक ॥ 
. अभि अंतरि मन रंग सभानां, लोग कहै कबीर बौरानां ॥ 
रंग न चीन्हें मूरिख लोई, जिहि रंगि रंग रहा सब. कोई ॥ 
रंग कवहूं न आवे न जाई, कहै कबीर तिदिं रहा संम्राई ॥ 
| [ क० झं० २६ ] 
लागो | तेब अपनपी आपनी आत्मा पिछानीं | सब 
ऋ मानू | अमि अंतरि अपने शंतरि | विस रंग मन 
ने जाने | सो रंगआवबै न जाइ। मरैन जीवैता 


अंपनो रंग परमेस्वर ताकौ रंग 
घटि | अब तिस रंगि हूं जानूं। उसही 
राता। सो रंग परमेस्वर मूरप नर 
ग में कबीर जी समाए रहैं | 
8 3 कम 


९, दा० इक गेट 
* दरा० इकरतरफा | ,**से० पोठी |. 
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[ रृ६ |] 
झंगरा एक नवेरों रांस। जे तुम्ह अपने जन सं कांस ॥ टेक ॥ 
ब्रह्मा बड़ा कि जिनि रू उपाया । वेद बड़ा कि जहां थे आया ॥ 
यहु मन बड़ा कि जहां सन मारने । रास बड़ा कि रांमहिं 'जाने ॥ 
कहे कबीर हूं खरा उदास | तीरथ बड़े कि हरि के दास ॥ 
;। [ क० झं० २७] 
ब्रह्मा मुषि वेद तो ब्रह्मा बड़ा कि वेद्‌ बड़ा | कि जहाँ उपना सो ठौर बड़ी | यहु 
मन बड़ा कि मन रत सो ठौर बड़ी । रांम बड़ा कि रांम जांननहार बड़ा | टेक | तीरथ बड़े 
कि दास | उत्तर ब्रह्मां तें उपावनहार बड़ा जिन ब्रह्मा उपाया | वेद तें ब्रह्मा बड़ा तातेँ वेद 
उपज्या | सो उपावनहार साथ के हिरदे समाया | तातें साध बड़ा | द 
श्लोक--साधुनां दर्सन॑ पुन्यं तीरथ भूतेपु साथवा। 
कोटि काले फलं तीथ सिध साथ समागस ॥ १ ॥ 
असमेध जाप कीएं कोटि तीरथ के न्हाएं 
जेता ततफल प्रथीनाथ साथ के दरसन पाएं ।। २ ॥ 
(प्रथीनाथ) जिन अपना मन बस किया, तासनि बड़ा न कोइ । 
अठसठि तीरथि कोटि जिग, ताके दरसन ही फल होइ ॥ ३॥ 
[ २० | 
में डोरे डोरै जाऊंगा, तो मैं बहुरि न भौजलि आऊंगा ॥ टेक ॥ 
सूत बहुत कछु थोरा, तार्थे लाइ ले कंथा डोरा। 
कंथा डोरा लागा, तब जुरा मरण भो मागा॥ 
जहां सूत कपास न॒पूर्नी, तहां वसे इक मूनीं। 
उस मूनीं सं चित लाऊंगा, तो में बहुरि न भौजलि आऊंगा ॥ 
मेर डंड इक छाजा, तहां बसे इक राजा। 
तिस राजा स॑ चित लाऊंगा, तो में वहुरि न भौजलि आऊंगा || 
. जहां बहु हीरा घन मोती, तहां तत लाइ ले जोती। 
तिस जोतिहिं चित लाऊंगा, तो में बहुरि न भौजलि आऊंगा | 
जहां ऊगोी सूर न चंदा, वहां देष्या एक अनंदा। 
उस आनंद स॑ चित लाऊंगा, तो में वहुरि न भौजलि आऊंगा ॥। 
मूल बंध इक पाया, तहां सिथ गणेस्वर राचा। 
तिस मूलहिं मूल मिलाऊंगा, वो में बहुरि न भोजलि आऊंगा | 
कविरा तालिब तोरा, तहं गोंपत हरि गुर मोरा। 
'तहां. हेत हरी चित लाऊंगा, तो मैं वहुरि न मोजलि आऊंगा ॥ 
[क० झं० ३१ ] 
डोरा-नांउं की डोरी | मौजलि संसार तामें बहुरि न आऊंगा | सूत स्वांस बहुत कुछ थीरा 
कहिए | निपटे थोरा गिण्यां स्वांस सोई डोरा। कंथा काया में थिर करि। भजन करि ले 
॥ १ ॥| संत स्वांस नहीं कपास काया नहीं | पूंनी परकीरति नांहीं | तहां किस्तम कुछ नहीं । 
पूंनी' गोविंद. | मेर डंड माया 'डंड जीति करि आगे छाया ब्रह्म अस्थान राजा परमेस्वर ताका 
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ध्यान । बहुहीरा मोती कहिए, व्रह्म ग्रकास तेंज । दूजा हीरा साथ | मोती मन तत आत्मा। जोति 
जयदीस । जोतिहि जोति आत्मा परमात्मा एक | चंद सूर ताता सीला उदे नहीं। आवद 
आप सब को मूल परसेत्वर | बंधे जनही सब काहू जा बन्द ध्यांग लागा। सिंध गणेतिर 
गोविंद । पूजा सिधां का अर गणेसर का राव गोबिंद । मूल परमेस्वर तासूं मन मूल मिला। 
[| २१ ] 
संतों धागा टूटा गगन विनसि गया, सबद जु कहां समाई। 
ए संसा मोहि निस्रदिन व्यापै, कोइ न कहे सममझ्ताई॥ ठेक॥ 
नहीं ब्रह्मंड प्यंड पूंनि नांहीं, पंचतत्त भी नांहीं। 
इला प्यंगुला सुषमन नाहीं, ए गुंण कहां समांहीं॥ 
नहीं श्रिह्‌ द्वार कछू नहिं तहियां, रचनहार पुनि नांहीं। 
जोवनहार अतीत सदा संगि, ए गुंश तहां समांहीं ॥ 
तूटे बंधे बंधे पुनि तूटे, जब तब होइ बिनासा। 
तब को ठाकुर अब को सेवग, को काके विसवासा ॥ 
कहे कवीर' यहु गगन न बिनसे, जो धागा उनमसांनां। 
सीखें सुनें पढ़ें का होई, जो नहीं पद॒हिं समांनां॥ 
[ क० अं० ३२ ] 
धागा स्वांस गगन घट फ़ूटा | सबद बोलण॒हार कहां समायो यह संसा | ब्लड मं 
नहीं दीसे | पिंड में नहीं दीसे | पांच तत मैं भी नहीं दीसे। इला मनु पिंगुला पवन छुक्नती 
सुरति भी नांहीं । तौ कहां गया। रह मैं नांहीं स्वनहार | ब्रह्मा न जाने । जोवनहार 
परमेस्वर ताके आसिरे छे | अतीत ईस्वर के साथि। शुण पांच तत अंत्य उसमें लीन | हैं 
वँचे उपज बिनसे तौ काईं । यो नेह बंदगी बिन रस छें | ठाकुर चाकर बिसास भागा गयीं , 
घट न॒बिनसे जे धागा स्वांस उनमनि रहै । गोविंद सूं पद परसेस्वर । 
[ २२ ] 
ता सन को खोजहु रे भाई, तन छूटे मन कहाँ समाई ॥ टेक ॥ 
सनक सनंदन जैदेव जामा, भगति करी सन उनहुँ न जानां ॥ 
सिव विरंचि नारद मुनि ग्यांनीं, मन की गति उनहूं नहीं जानीं ॥ 
श्र अ्रहिलाद वभीषन सेषा, तन भीतरि मन उनहूं न देषा ॥ 
ता मन का कोइ जाने भेव, रंचक लीन भया सुपदेव ॥ 
गोरप भरथरी गोपीचंदा, ता सन सौं मिल्लि करें अनंदा ॥ 
अकल निरंजन सकल सरीरा, ता मन सो मिलि रहा कबीरा ॥ 
[ क० झं० ३३ ] 
ता मन को मन प्रमेस्वर पोजो | तन छुतां तन छूटे बिन. पोज्यां | विन परे कहां 
बिलंबीगे । टेक | दरियाव हृष्टांव समाधि लेना । को कनारे ब्रैंठे पीबे। को घूंठां को गल 
का । ३ कसर कौ अथाह मैं जाइ कूले* पीवे | तैसे कबीर जी अति ऊंचे अस्थान 
बाल है । 





१, स. भूले । 
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न 


श्र 
भाई रे विरले दोस्त कबीर के, यहु तत बार बार का सो कहिए । 
भांनश बड़ण संवारण संम्रथ, ज्यं रापे त्थ॑ रहिए ॥ देक ॥ 
आलम ठनीं सबे फिरे खोजी, हरि ब्रिन सकल अयांनां। 
छुह दरसन छुयानवे पा४७षंड, आकुल किनहूं न जानां॥ 
जप तप संजम पूजा अरचा, जोतिग जग बाँरानां। 
कागद्‌ लिखि लिखि जगत झुलानां, मन ही सन न समानां ॥ 
कहे कबीर जोगी अरु जंगम, ए सब मूठी आसा। 
गुर प्रसाद रटौ चात्रिग ज्यूं, निहचे भगति निवासा॥ 
[ क० थं० ३४ | 
विरले दोस्त साथ ता ज्ञान के जाननहार | के आगें गया के पीछें आवेगा। तौ 
त्यूं जाइ आलम दुनियां पोजी छः दरसन पोज्या छुयानवे पापंड पोज्या | ए। सब पपापपी 
अभिमान मैं भूलि रहे । आकुल परसेस्वर कुल रहित । तिस कूं न जानें । आलम त्रुक 
(>तुरुक ) कहै हम बड़े ढुतिया हिंदू कहै हम बड़े | छः दरसन कहिए।। जोगी जंगम सेवड़े 
बोध सन्यासी सेप सब आपणी पछि की कहेँ अ्मिमान भूले । जप तप संजम पूजा अ्रचा 
एते जाननहार परमेस्वर से ग्रीति न बांधी । जोगी जंगम सेप भरोसा भरंठा | प्रीति से रटे 
सो पावे । 
[ ४ ] 
कितेक सिर संकर गए ऊठि। 
रांस संमाधि अजहूं नहीं छूटि ॥ टेक ॥ 
प्रले काल कहूँ क्रितिक भाष, गए इन्द्र से अगणित लाष ! 
ब्रह्मा खोजि परषो गहि नाल, कहे कवीर वे रांम निराल ॥ 
[ क० आअ9 ३५ ] 
संकर ध्यान धरि धरि गए ब्रह्म समाधि न घुली अटठ्ल है | टेक | प्रलय काल में 
अगिन तन पाया | इंद्र कई हुई गए। ब्रह्मा कंवलनाल का पोज न पाया | रमता णफ्म 
सबर्थ न्यारा । 
[| २५ 
अच्यंत च्यंत ए माघों, सो सव  मांहि, स्ांततां। 
ताहि छांड़ि जे आंन भजत हैं, ते सब अंमि भुलांनां ॥| टेक | 
ईस कहैँ में ध्याद न जांनूं, दुरलभ निज पद मो, 
रंचक करुणां कारणि केसो, नांव धरणि का तोहीं॥ 
हों धो सवद कहां थें आये, अरू फिरि कहां समाई | 
सबद्‌ अतीत का मरस न जांनें, अ्ंसि भूली ढुनियाई ॥ 
प्यंड मुकति कहां ले कीजे, जो पद मुकति न होई। 
प्यंडे सुकति कहत हैं सुनि जन, सबद अतीत था सोई ॥ 
प्रगट शुपत्त गुपत्त पुनि श्रगट, सो कत रहे लुकाई। 
कबीर परमानंद मनाए, अकथ कथ्यों नहिं जाईं॥ 
[ क० झं० ३६ ] 
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अचित कहिए निहचित होइ | माया चिंतवन छोड़ि च्यंतइण माधी। माया धरणहार | 
दूजा अचित कहिए मन सूं श्रच्यंत होश सब चित मिदि जाइ | तीजे श्र्चित कहिए निरफत 
चितबनि । सब परसेस्वर बिनां| चि्तण त सिंता याही* । जो माधौ चिते सो परमेस्वर सब ठौर 
छे | सबद थ्रों ओंकार अविगत तें उतपना | ताकरि सत्र पसारा | फ़िर उसी में सब्र लीन । 
सबद अतीत परमेस्घर जांणे | भ्रमि भूले पसारा मैं। झांन सेवा मैं | दूजा स्वांस नाभी तें 
उठे तहां न पोज | पाथर पांणी भेप भरोसे न भूले | पिंड मुक्ति मेप आसिरा देह मुक्ति कित 
काम पद मुक्ति बिना | दूजा पिंड मुक्ति कहत हैं| मुनिजन जीवति मुक्ति तिंस क कहे। 
जो सब्द अतीत कहिए गुणां अतीत होइ | तिसका सेस पहिंरयां प्रवांन ।* परगट गुप्त थावर 
जंगम | जल थल व्यापक सो कबीर जी मनायी छें । 
[ २६ ] 
सो कछू विचारहु पंडित लोई। 
के रूप न रेष बरण नहीं कोई | टेक ॥ 
उपजे प्यंड प्रांन कहां थे आवै, मूवा जीव जाइ कहां समावै। 
दी कहां करहि विश्रांमां, सो कत गया जो कहता रांसां ॥ 
पंच तत तहां सबद न स्वाद, अलप निरंजन विद्या न बाद॑। 
कहे कबीर मन मनहिं समानता, तव आगस निगम भूठ करि जाना ॥ : 
[क० अं० ३७ ] 
पंडिती बिचारी आत्मा कबन बरण | टेक | पिंड कहां तें उपजा | प्रांन कहां आया | 
इंद्री म॒बां पीछे कहां राषिस्ो | प्रांथ कहां गया। पांच तत्त नहीं सबद न खादं। 


निरंजन अंजन ते रहत छे | ते अ्रसें आत्मा त्रन आसरम तें रहत छे । ते ए मन परम मन 
परमेत्वर मैं समाया | तब बरन आसरम झूठ जाने | 


[ २७ ] 
में बीज रूप भगवाना। 
तो पंडित का कथिसि गियाना ॥ देक || 


नहीं तन नहीं मन नहीं अहंकारा, नहीं सत रज तम तीनि प्रकारा ॥ 


बिप अंग्रत फल फलले अनेक, वेद्‌ रू बोधक हैं तरु एक॥ 


कहे कबीर इहेँ मन माना, कहि ध॑ छूट कवन उरमाना ॥ 
[ क० आं० हे८ | 
दा पंडित का कहे | टेक | तन नहीं मन नहीं अहंकार नहीं | सत रज तम तीनि गुण 


हें! मेहर । जे ब्रिप अंगृत तर आपही वेद बोध कहै छू तो प्रमोध झंठ । उल्मयो 
तो ब्रह्म छुलकूयों तो ब्रह्म | जाति वरुण मंठ। 


| 
कौन मरे कौन जनमै आई, सरण नरक कॉने गति पाई ॥ देक ॥| 
पंचतत अबिगत थें डत 


पन्ना, एके किया निवासा।! 
बिछुरे तत फिरि सहजि समांनां, रेख रही नहीं आसा || 


+ दे, वाह ना 
३. दा, वाही | 4. दा. प्रमानां। 


कबीरवाणी की एक याचीन (-तम ?) टीका द््प्‌ 


जल में कभ कंभ भ जल है, बाहरि भीतरि पानी | 
फूटा कू भ जल जलहिं समांनां, यहु तत कथों गियानी ॥ 
आदे गगनां अंते गगनां, मधे गयनां भाई। 
कहे कबीर करम किस लागे, झूठी संक उपाई॥ 
[ फे० अं० ४४ ] 
मरण जीवन मठ । सुरंग नरक भंठ । जहां आसा तहां बासा। माया का माया में 
ब्रह्म का अक्ष में | ठेक | पांच तत का घट | एक चेतन प्रांण निवास किया बिछरे तत कहिए। 
तहां की तासीर में निस्वासीक हवा | सहज दुंद रहित ब्रह्म में | तब रेष सहनाणी* नहीं | जल 
ब्रह्म कुंभ घट | कुंभ के जल को कुंभ ही पटल । आत्मा परमात्मा घट पटल फूटा। कुंभ 
कहिए' निरबासीक हूवा | तब आत्मा परमात्मा एक | ज्यूं कुंभ फूटा जल एक | आदे गगना 
आदि ब्रह्म | अंति वरह्म मधि ब्रह्म | बट मठ बिनस्वा | गगन परे करि. मनहीं | तैसें व्रह्म 
परिचय करि मनहीं | 
[ २६९ ] 
मैं सबहिन में औरनि मैं हूं सब, 
मेरी बिलगि विलगि बिलगाई हो। 
कोई कहो कबीर, कोई कहीं रांम राई हो ॥ ठेक॥ 
नां हम बार बूढ़ नांहीं हम, नां हमरे चिलकाई हो। 
पठणए न जांऊं अरबा नहीं आंऊं, सहजि रहूं हरिआई हो ॥ 
ओढ़्न हमरे एक पछेवरा, लोक बोलें इकताई हो। 
जुलहै तनि घुनि पांच न पावल, फारि बुनी दस ठांई हो ॥ 
त्रिगुंन रहित फल रमि हम राखल, तब हमारो नांउं रांस राई हो। 
जग मैं देखों जग न देखे मोहिं, इहि कबीर कछ पाई हो || 
[ क० अं० ५० ] 
में सब मैं यूं जो सत्र घ्रट मेरा स्वरूप देखत हूँ औरन मैं हूं। सब अरु नहीं मैं सब मैं 
नहीं | य॑ जो निरमोह सब तें। सब तेँ न्‍्यारी | सेरी बिलगि बिलगि मेरी अटक अटक थी। 
बिलगि कहौ भावे | बुरी कहो मैं मेरी गई आया नहीं | तब कबीर रांम एक हूवा | टेक | 
चारा बाल नहीं बूढ़े नहीं | चिलकाई हो | माया भावै तर नापाक हों इनसे गुण नहीं। पत्यां न 
जाऊं करमां का | भेज्या न जाऊं । अउठा आऊं नहीं संसार मैं | देह धरि सहज दुंद रहित 
हरि आई | हरि की गति आई | ओदठ्न आसिरा पछेवरा परमेस्वर का लोक बोले अकुताई | 
तब लोक अकुताएं । सापी--- 
दादू जब ते हम निरषष भण, सबे रिसाए लोक | 
सतगुरु के परसाद तें, मेरे हरष न सोक ॥ ३॥ 
तिन संसार तें तानि सुरति सहित सब सौंज । ब॒नि परमेस्वर सूं बनाई । माया ग्रीति नहीं | प्रेम 
पांन लाई। दस इंद्री दसूं दिसा तें फारि संसार सूं तोड़ि परमेस्वर में बुनी | घुनाई तिगुण 
रहित फल गोविंद राष्यों हिरदे तब कबीर राम एक | 


है४४--+-+-+-+-+-_-+--...त. 
१. स. सहनांवणी 


हिन्दी-अनुशीलन 


[ हे० ] 
हंसा एक समांन, काया के गुण आंनहिं आंन ॥ टेक ॥ 
माटी एक सकल संघखारा, वहु विधि भांडे घड़े कुभारा॥ 
पंच वरन दस दुहिए गाई, एक दूध देखों पतियाई॥ 
कहै कबीर संसा करि दूरि, त्रिभुवननाथ रह्या भरपूर ॥ 
[ क० ञ्र० ४३ | 
सोहं हंसा जीव सीव एक | काया मिन्‍्य | टेक | मारी पांच तत | मांडे घट कुम्हार 
करता । पांच बरन गऊ दूध एक रंग तैस घट पटादि अनंत सब मैं ब्रह्म एक | 
[ ३१ ] 
प्यारे रांम मनहीं मनां। 
कास कहूँ कहन कों नांहीं दूसर और जनां ॥ टेक ॥ 
ज्यं द्रपन प्रतिव्यंब देखिए, आप दवा से सोई। 
संसौ मिल्यों एक को एके, महा प्रले जब होई॥ 
जो रिकर् तो महा कठिन है, बिन रिभयें थे. सब खोटी । 
कहे कबीर तरक दोइ साथे, ताकी मति है मोठी ॥ 
[ क० अं० ५४ | 
ग्यांन गांस मन ही मैं बिचारि | दूजा समभझावना थोड़ा | टेक | दरसण बांका वांकी 
सूधां सूधी | महा परलय कहिए जाकी | वासना मिटी । प्रकीरति परले भई | ताक महाग्रतव 
होइ चूकी' । परमेखर अरीक बिन रीमिए मिले नहीं। तो तरक दोइ पप मेरा तेरा 
राग दाप | इनत न्यारों होइ ताूकी मति बड़ी | तापरि रीमै परमेखर | 


( ह% -॥ 
बागड़ देस लुवन का घर है 
तहां जिनि जाइ दामन का डर है ॥ टेक ॥ 
सव जग देखों कोई न धीरा, परत धूरि सिर कहत अबीरा ॥ 
न तहां सरवर न तहां पांणीं, न तहां सतगुर साधू बाय ॥ 
न तहां कोकिल न तहां सुवा, ऊँचे चढ़ि चढ़ि हँसा मुचा ॥ 
दस सालवा गहर गंभीर, डग डग रोटी पग पग नीर ॥ 
कह कंप्रीर घर ही सन मांनां, गूंगे का गुड़ गंगे जांनां॥ 
[ क० अं० ढ&ं८ ] रु 
औ हक न सूं मिलयी | लू लोग लाइ तिस्ना | ताती सीली | तिनमैं दा 
हम के घीरन संतोप नहीं | घूरि पोटे क्रम। कहे अंग्त सखर रे 
मारा त्रोल ने नहीं) सतगुरु सूं साध सब॒द सू रुचि नहीं | छोकिल उत्तम मंवसा | 
नहा | सवा ऊनल मन नहीं | ऊंचा अभिमान सोई टीवा | हँसा जावे ५ 


नता । ए. 
मर हे ४ हे ताल मुए। भनीर नाव जिना | बागड़े देह बप अस्थान | तिप्मा त्िप्ा कि 
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कबीखाणी की एक प्राचीन (-तम ?) -टीका ६७ 


मालवा माहिली भगति | गहर गंभीर सब सुष तामैं। डग डग सब द्वारे। रोटी रटणि। 
पल पल नीर पल पल प्रेम | घर घर ही मैं जात्यूँ | 
[ रे३ | 
संतो घर में ऋणरा भारी। 
रैनि दिवस सोकू' उठि उठि लागै, पंच टोटा एक नारी ॥ टेक ॥ 
न्यारो न्‍्यारों भोजन मांगे, जूबा जूबा स्वादी। 
कहयां सुनां की कछू न माने, चाले आप मुरादी ॥ 
घर की टठाबर क्यो न माने, काकू कहि सममार्ँ। 
यो घर मांहिं सहज घर आवे, तबही भत्न सुख पाऊं॥ 
दुर्मति कू' तौ करे दुह्गनि, पांचूं पकड़ि चपेड़े । 
कहै कबीर सोइ गुर मेरा, जो घर की रार निबेड ॥ 
[ क* अं० में यह पद नहीं है ] 
घर घट इंद्री खाद चाहें | छोटा बालक सो पांच इंद्री | नारी मनसा भोजन खाद । 
जूबा जूबा नेत्र चाहै भोग पांचूँ | टेक | टावर इंद्वियां | सहत परकीरति। और दुरमति 
कुटुंच काम क्रोध लोभ मोह | यहु घर काया के गुण छोड़ि | सहज घर ढुंद रहित । आत्मा 
अस्थान । खेलै ब्रह्म ध्यांन थाप ग्यां सूं हटावे इंद्री । 
[ २४ ॥) 
सांई मेरे साजि दई एक डोली, 
हस्त लोक अरु मैं तें बोली ॥ टेक ॥ 
इक मकर सम सूव खटोला, 
त्रिसस्‍्नां बाव चहूँ दिस डोला॥ 
' पांच कहार का मस्म न जांनां, 
एके कहथा एक नहीं मांनां॥ 
भूमर घांस उहार न छावा, 
नेहरि जात बहुत दुख पाबा ॥ 
कहे कबीर वर वहु दुख सहिए, 
राम प्रीति करि संग ही रहिए ॥ 
[ क० झं० ६० ॥ 
डोली काया मैं तें पुसी हैं| ठेक । मर करे न्‍्यौछावर । सतत स्वांस | पटोला पांची 
इंद्री छुठा मन काया | भूमर भरम करम | घांम तमोगुण | चौरासी उहार न। आसिरा 
नहीं ब्रह्म] का | छाया संत सरखि नहीं । मैहरि संसार का नेह करि बहु दुख पाया | 
[ ३१४५ ] 
धागा ब्यूं दूटे त्यूं जोरि। 
तूट़े वृटनि होयगी, नांडऊ मिले बहोरि ॥ टेक ॥ 
उरमथो सूत पांन नहीं लागै, कंच फिरे सब लाई। 
छिटके पचन तार जब छूटे, तब भेरो कहा बसाई ॥ 


ष्द हिन्दी-अनुशीलन 


सुरमूयों सूत गुढ़ी सब भागी, पवन राखि मन घीरा ! 
पंचूं भइया भए सनमुखा, तब यहु पान करीला ॥ 
नान्हीं मैदा पीसि ल्ई है, छांड़ि लई है वारा। 
कहै कबीर तेल जब मेल्या, घुनत न ज्ञागी बारा ॥ ु 
[कण य० १०६ |] 
वागा खांत परमेस्र सूं तोड़े मति | नांव स॑ जोड़ि | मांग सूं सुरति तट वृष 
परमेख्र सूं बिमरप होइगा। अर जम दी मार मनिपर जनम बहोरि न मिलसी | टेक | पूत 
पुरति उर की इंद्री बिये में | पांण प्रेम* लागे नहीं परमेस्वर सूं | कूंच कामना कहिए | सेल 
हिप्पप। पवन बियै वाइ तार स्वांस | सुमति सुरझी सब द्वार हैं। गुढ़ी गांठि कम जी 
पवन बिप वाइ थांधी | पाँचूं इंद्री सनमुप परमेस्घर सूं। तब्र पांण प्रेम लागी। ७ 
मना सैदा मन सौं पीस्या । सरीत्र हवा छोंडि लई बिचारि करे । ठुप पोटे करम दूरि किए | 
दो बार दोइ दोइ गुंस दूर किए। तेल तत शान | बुंणावत परमेस्वर सूं। वरणावतता 
व्रार ल्ञागी | 
[ शेह ] 
काहे कूं वटवा मारिए बटवा भाई वीर रे। | 
सास पवाईं हम पई, नशणदत्ल रांध्यौ साग। 
जबहीं बटवा जेबें चात्े, हमक अपजस लाग रे॥ 
ओस भरी तेसे पानहीं, रकत बरन तरवारि रे। 
रो साथी जबचहीं ठमकयों, आय्रो बटबहिं मारि रे॥ 
मटिया बिकनि करि कठिया लैंहूं, कठिया विकनि करि आगि | 
सभग्रों भईया ले हूं सल् रचिहृ, जरिहूं गोना ल्ागिरे॥ 
दूँ बटचा सामिली रे, तो राष्यो पांचूं मारि रे। 
उनमे जुबा नहिं हारिए, कहै कबीर विचारि रे ॥। 

[ के० स॑० में यह पद नहीं ईं ] 
अर्थ--बटवा प्राण मारया बहतें | टेक| सुराति स्वांस पवाई परकीरति | रोटी रटणि माया की। 
काया कह थे नणद्‌ मनसा ताग स्वाद | श्ोस माया | पानही पिंड रक्त बरन लोभ ज़ 
गुण है | मठिया काया | कठिया करनी । आगि बिरह गोहनि साथि। पांचूं इंद्री मार 
गुण तैं 


[ ३७ |] 
फेबीरों संत्र नदी गयो .बहि रे। 

ठाढ़ी माइ कराड़ी हेरे, है कोई ल्यावै गहि रे ॥ टेक ॥ 
पल बाली राम घन" उनयां, बरिपे अंसृत धारा | 
यी नीर गंग भरि आई, पौचे प्र 


न हमारा ॥ 
जहा! बहि ल्ागे सनक सर्नंद्‌न, रुद्र ध्यांन धरि बैठे । 
झुय प्रकास आपतनंद 


द्‌ बमेक मैं, घन कबीर है पैठे ॥ 
दुपादु--- [कक अ्ं० १५१ ] 
१ स०9 परमे 


कवीरवाणी की एक प्राचीन (-तम ?) टीका ६६ 


कन्नीर जी नदी नांव की प्रेम प्रवाह तामें वहे | माइ माया किराड़े संसार पुकारे टेरे 
छै | देक | व्रह्म बांनी सोई बादल | रांम नांम सोई घन | जल संत झुष्प उचार | सोई बरिषा 
अंग्रत धारा | अनमभे बांणी । सापी सुरति नीर नांब | गंग उठती बांणी | जिस नांव नदी 
मैं सैन्यकादिक बहे । लागे ब्रह्म सूं | रुद्र ध्यांन धरि बैठा | स्वयं प्रकास सुतह प्रकास | सोई 
आनंदवंत | घन जल मैं जल हे मिले कबीर जी । 
[ देय १] 
अवघू जोगी जग थ  न्यारा। 
मुद्रा निगति सुरति करि सींगी, नांद न षंडे धारा ॥ टेक ॥ 
बसे गगन में ठुनी न देखे, चेतनि चौकी बैठा। 
चढ़ि अकास आसण नहिं छांड़े, पीवे महारस मीठा ॥ 
परगट कंथा मांहँ जोगी, दिल में दरपन जोबे। 
सहंस इक्कीस छ से धागा, निहचल न'के पोबे।॥ 
ब्रह्म अगिनि मैं काया जारे, त्रिकुटी संगम जागे। 
कहूँ कबीर सोई जोगेस्वर, सहज सुंनि ल्‍यो लागे ॥ 
[क० ग्ं० ६8 |] 
जोगी जीव जगतें न्‍्यारा | तासीर तिनतें न्‍्यारा | निरंतरि निगाह ध्यांग सोई मुद्रा | 
नाद अनाहद सबद अपधंड घुनि | गगन ऊंची दसा | ब्रह्म अस्थांन सो हिरदा | दुनियां तैं 
वेपरबाह | आकास ऊंची दसा । माया गुण तले छांड़े । आसण असथिर ध्यांन भहांरस 
मि। कंथा काया जोगी जीव द्रपण | उजल हिरदा। इककीस हजार छु से धागा | 
सांस प्रमाण निहचल नाके | निहचल छुरति करि पोव नांम। काया गुण बोले। तरिकुी 
मन पवन सुरति संगम एकन्र | जाग चैतन्य तहां | सहज सुंनि त्रह्म ली लावे | 
[| हे£ | 
कोई पीबे रे रस रां नांम का, जो पीवै सो जोगी रे | 
सेवा करो रांम की, और न दूजा भोगी रे ॥ टेक ॥ 
यह रस तो सब फीका भया, न्रह्म अगनि परजारी रे। 
ईश्वर गोरी पीवन लागे, रांस तनीं सतवारी रे॥ 
चंद सूर दोइ भाठी कीन्हीं, सुषबमनि चिगवा ल्ञागी रे | 
अंमृत कंपी सांचा पुरया, मेरी त्रिष्णा भागी रे॥ 
यह रस पीये गंगा गहिला ताकी कोई न बूमे सार रे। 
कहै कबीर महा रस! महंगा, कोई पीवेगा पीवणहार रे॥ 
[क० झआं० ७१ ] 
इन रस धाया रस फीका लागा | जब रांम रस पिया । ग्रजारी प्रकीरति | ईखर मन 
गोरीः मनसा | चंद सूर मन पवन सो भाठी | सुपमनि सुरति सोई चूवे | अ्रंमृत कूपी आत्मां 
कंबल | सांचा तहां सांचा किया । राम रस का त्रिसना माया की गई | गूंगा संसार मता स्‌ं 
अवोल | गहिला संतार व्यौह्वार ते रहित । 





१. दा, एरी | 


हिन्दी-थनुशीलन 
[ ४० १ 


' अबधू मेरा मन मतिवारा। 


उन्मनि चंढ्या मगन रस पीचे, त्रिभवन भया उजियारा ॥ टेक ॥ 

गुड़ करि ग्यांत ध्यांन कर महुवा, भव माठी करि भारा | 

सुपमन नारी सहज समांनीं, पीवे पीवनहारा ॥ 

दोइ पुद्द जोडि चिगाई भाठी, चुया महा रस भारी। 

कांम क्रोव दोइ किया बलीता, छूटि गई संसारी ॥ 

सुंनि मंडल मैं मंदल्ा वाजै, तहां मेरा मन नाचै। 

गुर असादि अंमृत फल पाया, सहजि सुपमनां काछे॥ 

पूरा मिलया तबे सुख उपज्यो, तन को तपति बुमानी। 

कहे कचीर भव बंधन छूटे, जोतिहिं. जोति समानी॥ 
[क० अं० ७२ ] 


अवधू अणठग्या | मन ईंद्वियां पै न ठगावे सो अवधू | मतिवारा रांम रस माता। 


उनमनि ऊंची दसा | मगन रांम रस सूं । त्रिज्ववन उजियारा | त़िगुणी काया तामैँ अ्म ग्यांव 
प्रकास्या | दूजा तीने भवन अकास | टेक | गुड़ मन सुरति सहज दुंद रहते | ब्रह्म भाव में | 
पीवणहार प्रांण | दोइ पुड़ दोइ गुंग जोड़ि कहिए। समि करि। भाठी भाव की महारत 
राम रस संसार कुल मस्जाद | 


वूजा जोग मैं--पांन अपांत वाई मिलाई | सुंनि मंडल दुंद रहित अक्य अस्पान 


सो हिरदा | जोग मैं सुंनि मंडल दसवां द्वार | मदला अनाहद सबद। मन नाओै प्रमेु 
आग । अमर फल परमसुर दरसन | सुपमना सुरति काछे भाव भगति | पूरा सुप पाया | एव 
निस्ना बुभी । जोतिहि जोति परमात्मा मैं आत्मा समाई | 


ठेक ) मन पवन इत्ता पिंगुल 


गम की दुह्ाई 


हि | [ ४१ 
बोलो भाई रांम की दुद्दाई | | 


इंहि रस सिव सनकादिक माते, पीवत अजहूं नअघाई ॥ टेक ॥ 
इला प्यंगुला साठी कीन्हीं, ब्रह्म अगनि परजारी | 
ससिहर सूर द्वार दध्ष मंदे, लगी जोग जुग वारी ॥ 
सन सतिवाला पीजै रांम रस, दूजा कछू नर सुहाई। 
उलटी गंग नीर बहि आया, अंमृत घार चुवाई॥ 
अप जने सो संग करि लीन्हें, चलत खुसारी लागी। 
अ्रेस॒पियाले के पीवन लागे, सोवत नागिनि जागी ॥ 
सदन सुतिर्से जिनि रस चाष्या, सतगुर मैं सुधि पाई । 
दास कबीर इहोँ रसि माता, कबहूं उछकि न जाई ॥ 
[ क० ञं० ७४ ] 


* रोम नाम बांसी बोली । सिव सनकादिक रत हूवा | अजहूं चाहें जे । 


हि ० | ब्रह्म अगनि का ति से सूर 
ए मिलाइ करे दरों दवार ने करें प्रकीरति जारी | सिसमन पवन से 


गा बांणी । काया के मंदे तें | तथ थि गोविंद सं 
गंगा वांणी उलदी ब्रह्म और दे बिपे रस तें | तब ताली सम्ताधि गोबिंद सूं लागी। 


९ । नीर नांव आया हिरदा मैं | अंमृत घार अपंड भांम | 


कबीरबाणी की एक प्राचीन (-तम ?) टीका ७३ 


पंच जने पंच इंद्री बसि करी । चले ब्रह्म दिसि पुमारी हरि रस की। नागनी मनसा 
चेतन हुई | सहज सुंनि ढुंद रहित अस्थांन | नांम रस कब्रहूं उछुकि न जाई | कहूँ छाक 
उतरे नहीं । 
[ ४२ ] 
रांस चरन मनि भाए रे | 
अस ढरि जाहु रांड के करहा, श्रेम श्रीति ल्‍यों लाए रे ॥ टेक ॥ 
आंब चढ़ी अंबली रे अंबली, बबूर चढ़ी नग बेली रे। 
थर चढ़ि गयो रांड को करहा, मनह पाट की सेली रे ॥ 
कंकर  कुई पतालि पानियां, सोनें बंद बिकाई रे। 
बजर परो इहि सथुरा नगरी, कान्ह पियासा जाई रे॥ 
एक दृहिंड़िया दही जमायों, ठुसरी परि गई साई रे। 
न्‍्यंति जिमाऊं अपनों करहा, छार मुनिस की दार्‌ही रे ॥ 
इहिं बनि बाजे मदन भेरि रे, उहि बंनि बाजे तूरा रे। 
इहि बंनि खेले राही रुक़मनि, उहि बंनि कान्ह अहीरा रे ॥ 
आसखि पासि तुरसी को विरवा, मांहिं छारिका गांड रे। 
तहां मेरों ठाकुर रांम राइ है, भगत कबीरा नांऊंरे॥ 
[ क० गं० छप्‌ ] 
रांड माया करहा मन | माया बोक तले बहि मुवा अनंत जन्म | तातें कहिए रांड 
को करहा | कबीर जी कहत हैं अ्रस ढरि जाउं । ओसे प्रेम प्रीति ल्‍यौ लाइ प्रमेस्वर ओर ढरों । 
तौ माया बोक बहन तें छूटौं | आंब आयौ वेलि आत्मां आपा दिसा फ़ूली है। तौंलों अमली 
कहिए अणमिली | ब्रह्म सूं नांहीं मिली। बंबूर वप चढ़ी कहिए | तेह गुणां ऊपरि असवारी 
करी [ तब नग वेली हुईं | दूजा नग कहिए वेलि कौ; तांतू नसे आत्मा के नसे नग निहने बंधी। 
तब मिला ब्रह्म सं | दोइ थर दीठै' सो दोइ गुण राग दोष । मेरा तेरा सो चढ़िं गयो | जीति 
गयो करहा मन । तब मन कठोर था सो नरम हुवा। कंकर करम कुईं कंवल | पताल 
करमां तें परे | पांनी प्रेम नाम सोनै बूंद सिर के सांटे | वा प्रेम बूंद न पाइए | बच्र बीजली 
मथुरा काया | सो बीजली परौ या काया परि | जो कान्ह जीव था सो चला | नीर नांव न 
पीया । दूजा बच्र | काल चोट बार बार नांव बिना । एक दहड़िया ब्रह्म भाव की । एकता 
लीए. दही दया धरम भाव भगति सील संतोष । दूसरी दहड़िया माया की दुतीया भाव लीए 
तातें दूसरी कह्िए ) दही डुबिधा | दुर्मति लोभ मोह | सारी सिष्टि परी तामे | दूजा सारी 
कहिए, सुसनी फिरी दूध बिंगडया | सुसनी सो संक्या | दूध अंतहकरन । आत्मा सूंज परवेस 
बिंगड़ी | आत्मा मैं ग्यांन नास | एक दहड़ी एक त्रह्म सूं ले लागी | तब अ्रंवहकरन जमीति 
हुई निहचे बंधी | एक दहड़ी दूध में घृत ग्राप्ति आत्मा में ज्ञान प्राप्ति । न्यूंतिनि (१) बिगरी 
बहोइ | करहा मन जिमाऊं भाव मजन * सूं | मुनस माया मनोरथ छोड़े सो छार दईं। बन 
दोइ एक काया एक ब्रह्म बन । आत्मां अस्थांन मदन कांम काया अस्थांन | काम का बल 
अहं बाजा | आत्मा अस्थान अनाहद सबद सोई तूरा | राही रुकमिनि माया मनसा गोविंद 
: शह तें रैौके मन कं | कान्‍्ह निरंजन अहीर संत तुस्ती पंच तत थिर भए। द्वारिका हिरदा 
तिसी मैं ठाकुर निरंजन । 





१ दा. मे 'दीडे शब्द नहीं है।. २: दा. मन सूं । 


७२ हिन्दी-अनुशीलन 


[ ४३ ] 
थिर न रहै चित थिर न रहै, च्यंतामणिण तुम कारणि हो | 
मृन मैले मैं फिरि फिरि आहों, तुम सुनहु न दुख बिसरावन हो ॥टेक॥ 
प्रेम खटोलवा कसि कसि बांध्यो, बिरह बांन तिह लागू हो। 
तिहि चढ़ि इंदक करति गवंसिया, अंतर जमवां जागू हो ॥ 
महरू मछा मारि न जानें, गहरे पैठा धाई हो। 
दिन इक मगर मछ ले खेहे, तब को रखि है वंधन भाई हो ॥ 
महरू ना महरइये जानें, सबद न बूमे वौरा हो। 
चारे लाइ सकल जग खायो, तऊ न भेटि निसहुरा हो ॥ 
जो महाराज चाहो महरईए, तो नाथो ए मन बौरा हो। 
तारी लाइके सिष्टि विचारो, तब गहि भेटि निसहुरा हो ॥ 
टिकुटी भई कांन्‍्ह के कारणि, अरंमि अ्रेमि तीरथ कीन्‍्हां रे । 
सो पद देहु मोहिं मदन मनोहर, जिहि पद हरि मैं चींन्हां हो ॥ 
दास कबीर कीन्ह अस गहरा, बूमे बोई महराहो। 
यहु संसार जात मै देखों, ठाढा रहौं कि निहुरा हो। 
[ क० झं० ७७ ] 
चितामणि परमेखर सूं लागे नहीं | मन मैले मही मनोरथ । तिनमें फिरि फिरिं आवे। 
पटोलवा कहिए, पांच इन्द्री छुठां मन । माया प्रेम सूं बंध्या । माया कौ बिरह सोई बान । इंदक 
आत्मा | गवसिया गवन करे माया सूं | तहां तैं जम जाग्या | महरू रीबर सो ग्राण । मठ 
मन गहरे गुण मैं पैठो | मगर मछ काल । सब॒द गुर का पौजै नहीं । चारे लाइ स्वाद लाई। 
जगत धाया मछ मन तऊ न भेंठि निसरा हौ | तऊ न हाथि आबै मन | निसहरा निकरि 
जाइ पोठी दसां। जो महराजि परमेस्वर चाही महरइया प्रांन तो नाथौ ए. मन हर 
हो। तौ मन वीस करो ताली ध्यांन लाइ सिष्टि काया पोजी | तब हाथि आये निसहए। 
निसरि जाणां मन। टिकुरी ठेरी बहुत प्रमेखखर कारणि | तीरथ सतसंग सो पद भंगति 
देहु । दास कृबीर कीन अस गहरा | संतों मैं श्रेष्ठ महर्मी साध सो महरा | संसार सी १९ 
नहीं । राव रंक दोऊ नास | 
[ ४४ | 
कैसे नगरि कर कुटवारी, चंचल मुरुष बिचपन नारी ॥ टेक ॥ 
वैल बियाइ गाय भई बांक, बछरा दूहे तीन्‍्यं सांक। 
मकड़ी घरि साषी छछिहारी, मांसु पसारि चील्ह रखबारी ॥ 
भूसा खेबट नाव बिलइया, सींढक सौथे सांप पहरइया | 
, नित्र उठि स्थाल स्थंच सूं भूमे, कहै कबीर कोइ विरला बूमे ॥ 
[ के० अंठ ८० ] 


न हे काया नगर में नीति राषीं । चंचल पुरुष मन | बिचपन नारी मनसा | टेक | 
नह कक ॥ फ््णु असात गाइ । आत्मा ज्ञन नहीं चछुरा इंद्री कै । चिप मैं बूफै | तीनि सांभ 
चील्ह मी मकरी माया भाष्री मनसा। छाछि खादि चाहे | मांस ममता पसारि। 
गील्ह रा घुरति | मूसा मन बिलाई दुरमति मैं पैठी | मीडक मन सोबै अचेत ! 
सप संसार जागे। स्थाल जीव ग्यांन हीन | | 


सिंघ काल बली | 


कबीरवाणी की एक प्राचीन (-तम ?) टीका छ्रे 


[ ४५ ) 
भाई रे चंन बिलंटा खाई | 
बाघनि संगि भई सबहिन के, खसम न भेद लहाई ॥ टेक ॥ 
सब घर फोरि बिलंटा खायो, कोई न जाने भेव। 
खसम निपूतो आंगणि सूतों, रांड न देई लेब॥ 
पाड़ोसनि पुनि भइ बिरांनीं, सांहि हुई घर घाले। 
पंच सखी सिल्लि मंगल गाव, यहु दुख वाकों साले।। 
दीपक घरि घरि जोया, मंदिर सदा अंधारा। 
घर घेहर सब आप सवारथ, बाहरि किया पसारा॥ 
होत उजाड़ सबे कोई जानें, सब काहू सनि भाजरे। 
कहे कबीर सिले जे सतगुर, तो यहु चंन छुड़ावे ॥ 
[ क० ग्रं० 5१] 
चूंन चित की बिलूंडा विकार धाइ गए । बाधिणी माया नारी | प्रसम जीव कूं समझ 
नहीं । सब घर फोड़ि सब घट फोड़ि बिलूंठा बिकारां घाया | पसम जीव निपूता ग्यांन । पूत 
बिना । आंगण असथूल । ग़ुणां में सता अचेत जीव | रांड मनसा लै लगावै नहीं नांम स्‌ | 
पाड़ोंसिनिं मससा ब्रिरानी बसि नहीं। पंच सधी पांच इंद्री | मंगल मनमता | दुषी जीव। 
दोइ दीप गमां थें आंधि सब के मंद्रि हिरदे अंबेरे | शान नहीं । घर घेहर घट की तासीर | 
आप सवारथ आपणा सवारथ चाहे | पसारा वहरमुष वाहरि। मनकी जत्ति पसरि गई। 
उजाड़ विकार सब कं लूटे हैं | अरु सब कूं बिकार भाषे हैं | सतगुरु चूंन छुड़ावे बिकारां सूं | 
[ ४6 ॥ 
काहे रे मन दृह दिसि धावे, 
बिषिया संग संतोष न पाबे ॥ देक ॥ 
जहां जहां कलपे तहां तहां बंधना, 
रतन को थाल कियौ ते रंघना॥। 
जो पें सुख पईयत इन मांहीं, 
तो राज छांडि कत बन कों जांहीं ॥ 
आनंद सहित तजों बिष नारी, 
अब क्या मीषे पतित भिषारी ॥ 
कहै कबीर यहु सुख दिन चारि, 
तजि विषिया भजि चरनि पुरारि॥ 
[ क० झं० ८७ ] 
कलपे जहां जहां इच्छया राजे है तहां तहां केवल वन्धन है | रतन पांच इंद्री । सोना 
का थाल काया कांम अगमि परि धर॒या | रांधे पलि सो विषे करम | 
[ ४७ ] 
मल रे कागद कोर पराया | 
कट्दा भयो व्योपार तुम्हारे, कल्न तर बढ़े सवाया॥ ठेक ॥ 
वे बोहरे सांठो दीन्‍्हों, कन्न तर काटयो खोरटे। 
चार लाप अरु असी ठीक दे, जनम लिष्यों सव चोटे ॥ 


् : हिन्दी-अनुशीलन' 


अब की वेर न कागद किरपो, तो ध्मराइ सं तूटे। 
पूंजी बिवड़ि वंदि ले देहे, तब कहे कोन के छूटे ॥ 
: गुरदेव ग्यांनी भयो लगनियां, सुमिरन दीन्हों हीरा। 
बड़ी निसरनी नांम रांम को, चढ़ि गयो कीर कबीरा ॥ 
5 १ [ क० भू० १०८ ] 
कागद घरमराइ | कृत लिप्यी सो कीर | छेंके मजन करि व्यौपार पोटा करम कलपतर 
व्याज बे छे । टेक | बड़ी बाहरी गोबिंद | सांठा खांस से जतन की। पोटी करणी कागद 
प्रोटा निकस्या । चारि अरु असी चौरासी पड़े न कीरी कलण्या (१) मांथ जीव के | 
अब के नर तन पाइ कै | जो सुमिरन करै। धरमराइ को कागद न छेक्यी तो धरमराइ डंड 
करेगा | पूंजी खांस निषुटे | बंदि जमकी पड़ेगा | गुर साह मयो सुमिरन हीरा दिया | कीर 
छेकि कागद षोटा कबीर जी चढ़ि गयी ऊंची दूसा | 
ह [| ४८ ] 
गोव्यंदे तुम्ह थें डरपों भारी । 
सरणाई आए क्यूं गहिए, यहु कौन बात तुम्हारी ॥ टेक ॥ 
धूप दाम ते छांह तकाई, मति तरवर सचि पाऊं। 
तरबर माह ज्वाला निकसे, तो क्‍या लेइ बुमाऊं॥ 
जे बन जले तत जल कं घावै, मति जल सीतल होई । 
जलही मांहिं अगनि जे निकसे, ओर न दूजा कोई ॥ 
तारण तिरण तिरण व॑ं तारण और न दूजा जांनों । 
कहै कबीर सरनांई आयों, आंन देव नहीं मांनों ॥ 
- [ क० अं० ११२ ] 
सरन आया की वांह पकड़ी | क्यू गहिए. क्‍ये कसिए सो क्‍या आग्यां | टेक | 


चौरासी छाँंह गोबिंद सरंणि | तखबर गोबिंद । ज्वाला बिरहा | बन काया जले कामना पर 
जल गोबिद | अगनि बिरह | 


[ ४६ ॥ 
'दूभर - पत्तियां भरा न जाई। 
अधिक त्रिषा हरि बिन न बुककाई | ठेक ॥| 
ऊपरि नीर लेज तलि हारी 
केसे नीर भरे पनिहारी ॥ 
ऊधरयो कूंप घाट सयो भारी. 
चलीं निराप्त पंच पनिहारी ॥ 
गुर उपदेस भरीले तीर 
हरि हरषि जल पीबै कवीरा ॥ 
[क० मठ १४० | 
| जिया तिध्ना | ऊपरि नौर | नाव नीर अरध युर्णा ते 
गुर्णा तले | पणशिहारी आत्मा | नीर नाम लें न सके | 


.... सिर पनियां प्रेम नांम 
पर | लैज तलें | लेज ले सोई छोरी 


कबीरवाणी की एक प्राचीन (-तम ?) टीका एप 


टेक | उधर॒यौ ऊंधी कूप कंबल | धठ भाई दोइ ए पांचूं इंद्री | नीर नांम तैं निरास चलीं । 
गुरु उपदेस करि नीर नांम भरया । 
[ ४० ] 
बहुरि हम काहे क॑ आचहिंगे । 
बिछुरे पंचतत को रचनां, तब हम रांसहिं पावहिंगे॥ टेक ॥ 
प्रथी का गुण पाणी सोष्या, पानी तेज मिलावहिंगे । 
तेज पवन सिलि पन्त सबद मिल्ति, सहज समाधि लगावहिंगे ॥ 
जैसे बहु कंचन के भूषन, एकहि गाल्नि तवाबहिंगे। 
ऐसे हम लोक बेद के विल्लर, संनहिं मांहिं संमावहिंगे ॥ 
जैसें जलहिं तरंग तरंगनी, ऐसे हम दिखलावहिंगे। 
कहे कबीर स्वामी सुख सागर, हंसहि हंस मिलावहिंगे ॥ 
[ क० यं० १५० ] 
पांच वत की रचना त्रिछुरे कहिएः तन की तासीर परकीरति जीत्या निरबासीक हूवा । 
बहोरि देह काहे कं धारंगे। रांम पद पार्वेंगे | तब दूजा पांच तत की रचना काया। काया 
गंण जीत्यां न आवेंगे जग मैं | ज्यूं उतपति त्य॑ ही लीन | प्रथमैं ब्रह्म तें सबद |. अंति प्रथवी | 
त्यूं ही प्रथ्वी तासीर जीत्या | सबद कं जीति दुंदरहित ब्रह्म में समाहिंगे। जेसें कंचन का 
अनेक आभूषण | गालयां एक सोना। सैसें माया ब्रह्म तें मूल एक। श्रम करि अनेक 
जीव सुभाव । माया भ्रम मिस्यां लोक लाज कुल वासना मिय्यां आत्मा परमात्मा एक | 
जैसे एक जल तैं तरंग अनेक पवन संजोग करि | पवन थकयां जल तरंग दोइ नहीं । वैसे 
वासना मियां जीव सीव एकत्र | हँस जीव परम हंस ब्रह्म मिल्‍या एक हूवा | 


६ ४१ ॥) 


अवधू कामधेन गहि वांधी रे 
भांडा मंजन करे सवहिन का, कछू न सूभे आंधी रे ॥ टेक ॥ 
ज्यों ब्यावे तो दूध न देई, ग्याभण अंमृत सरबे। 
कॉोली चालयां बीडरि चालें, जय घेरों त्य द्रबे || 
तिहिं घेन थें इंछ॒ुया पूगी, पाकड़ि खंट बांघी रे। 
ग्वाड़ा साहें आनंद उपनों, खंठे दोझ बांधी रे॥ 
साई माह सास पुनि साईं, साई याकी नारी। 
कटे कबीर परम पद पायां, संतों लेहु विचारी ॥ 
(क० स० १५२ |] 
कामथेन मनसा ब्रंधी विकारां तें | वसि कियां दूंके भांडा हिरदा कंबल । दूजा भाव 
भांडा | आंधी अग्यांन | टेक | व्यावे बहरमुप गुणां मैं | दूध रांम नांम नहीं ग्यामणि गुण 
पसर | तनकी तासीर अंतरि जरे | तो अंम्ृत राम रस सरवे। कोली स्वाद पोष्या चहसरम॒प 
दोड़ । घेरित्री कसौटी प्रंटे बांधी स्थांन के। खाड़ा काया तामे छुप भयो घंटो ग्यांन दोऊ 
दोइ दोइ गुण जार॒या | 
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[ ५२ )] 
जगत गुर अनहृ॒द कींगरी बाजै, तहां दीरघ नाद्‌ ल्‍यो लागे ॥ठेका। 
त्री अस्थांन अंतर मंगल्लाला, गगन मंडल सींगी वाजे । 
तहुआं एक दुकांन रच्यो है, निराकार ब्रत साजे ॥ 
गगन ही भाठी सींगी करि चंगी, कनक कलस एक पावा । 
तहुवां चचें अंद्रत रस मीमर, रस ही में रस चुवावा ॥ 
अब तो एक अनूपम बात भई, पवन पियाला साजा। 
तीनि भवन मैं एके जोगी, कहो कहां बसे राजा॥ 
बिन रे जांनि परशऊं परसोतम, कहे कबीर रंग राता | 
यहु दुनियां कांइ भ्रसि भुलानी, मैं राम रसाइन साता ॥ 
[+० ग्र० १४५३ ] 
ब्रह्म अस्थांन की चरचा कहे छे । जगतगुरु परमेस्घर विराजमान वहां अ्रवहद घुर- 
रहित नाद किंगुरी काया | दीरघ नाद | ब्रह्मा का सब॒द सूं बड़ी | तीनि गुय्ां में आगे | वहां 
ल्‍यौ लागै जन की | टेक | त्री अस्थांन मन पवन एकत्र सोई अस्थांन । वहां अंतरित सता 
राम । गगन मंडल ब्रह्म अस्थांन सो हिरदा | सींगी सुरति बाज दुकान दुरस भाव | है 
सूं बनिज अपरणी सुरति उहां ल्‍यौ लागी | तहां ते प्रेम पियाला लेणां। निराकार साजे | उहाँ 
सब । गगन अंतहकरण। भाठी भाव की सींगी करि चूंगी | सुरति करि घुई | कनके कलर्स 
आत्म कंबल अ्रंमत रांप रस नीभर। अपषंड र्मे रस अधिक अ्रधिक प्रीति | पवन पियालों 
सांसि सांसि धुमिस्ण | तीनि भवन त्रिगुणी काया मैं | जोगी एक परमेस्वर बिराजै | तो रजा 
रजगुण अहंकार कहां पाइए | बिन रे जांनि श्ञांन ते रहित होइ । एक प्रांत पति जानू । 
[ ४३ ] 
ऐसा ग्यांन बिचारि ले, ले लाइले ध्यांनां | 
सुंनि मंडल मैं घर किया, जैसे रहै सिचांनां ॥ टेक ॥| 
उलदि पवन कहां राखिए, कोई मरम बिचारे । 
साथे तीर पताल कं, फिरि गगनहिं मारे॥ 
कसा नाद बजाव ले, धुंनि निमसिले कंसा। 
5 पंडिता, घुनि कहां निवासा॥ 
प्यंड परे जीव कहां रहे, कोई मरम लखावे | 
जीवत जिस घरि जाइए, ऊंचे मुषि नहीं आये ॥ 
सतगुर मिले त पाईए, ऐसी अकथ कहां | 
कबीर संसा गया, सिल्ले सांरगपांणी ॥ 
लक [ क० ग्रू० १५४ ] 
बज 
मार तें फेरि करे गगन ऊंची कक पी 200 रपै । तीर हि मैं 
सब॒द्‌ करि नांम रटि ल्वौ | धन अड्डा अस्थांन सो हिरदा तहां रापै | कंसा काया 
धुनि ध्यांन निमसिले कंसा | निग्रह करे काया छुवां | कैसा कीं 


कवीरवाणी की एक प्राचीन (-तम १) टीका ७७ 


फूर्टां धुनि नहीं | पछितावोंगे पंडित पिंड परै चौरासी तब कहाँ मिले ब्रह्म कूं। जीवता जीव 
_सीव मैं थिर रहै। चौरासी न आवे फेरि | अकथ कहांणी अचरज कथा । 


दूजा जोग मैं--साथे तीर पताल कूं | तीर अपान वाई रोकि पांन बाई सूं मिलावै | 
पांच अपांन दोऊ मिलि करि मेर द्वार करि। गगन दसवें द्वारि चढ़ावे | 
[ थ४ । 

है कोई संत सहज सुख ऊपजे, जाकों जप तप देउं दलाली | 
एक वृंद भरि देइ रांम रख, ज्यूं भरि देइ कल्लाली ॥ देक॥ 
काया कलाली ल्ाहनि करिहूँ, गुरु का सबद गुड़ कीन्हां | 
काम क्रोध मोह मद मंछर, काटि काटि कस दीन्‍्हां॥ 
भवन चतुरदस भाठी पुरई, ब्रह्म अगनि परजारी। 
संदे. सदन सहज धघुनि उपजी, सुषमन पोतनहारी ॥ 
नीमभर भरे अमी रस निकसे, तिहिं मदि रावल छाका। 
कहे कबीर यहु बास बिकट अति, ग्यांन गुरु ल्ले बांका ॥ 

[क० ग्रं० १५४४] 


कोई ओसा संत मिले जा मिल्यां सहज सुप उपजे | सहज सुष दुंद रहित । पांच इंद्री न 
पसरै | बिपै बासनां मिंटि जाइ | गुण का नास | एक ब्रह्म भाव हिंरदे | ताक॑ सहज सुष 
कहिए, | ता छुप कै बदले जप तप दलाली में दीज | सो सुप सति और झूठा | टेक | काया 
कलाली मग्की | लाहनि ले लावे | चतुरूस इंद्री चतुष्ट अंतहकरन ये चौद॒ह भवन भाठी 
भाव | ब्रह्म अगिनि परकीरति जारी मूंदे मदन कांम द्वार। भूद्रां सहज दुंद रहित ब्रह्म घुनि 
सुषमनि सुरति । प्रेम पोता करे | नीकर अपंड धार अमी रस | रावल मन छुकया | 
बास बिकट सूंघी न जाइ | तेज छे । गुर के ग्यांन कोई सूरिवां मेले जरै | दूजा वास ऊंचा 
अस्थांन बिकट लें । । 

[ ४५ ] 

अकथ कहांणीं प्रेम की, कछू कही न जाई । 
गूंगे केरी खरकरा, बैठे झुसकाई ॥ ठेक॥ 
भोंसि बिना अरू बीज बिन, तरवर एके भाई। 
अंनत फल प्रकासिया, शुर दिया बताई ॥ 
मन थिर वैसि विचारिया, रांमहिं ल्‍यों लाई। 
मूंठी अनभे बिस्तरी, सब थोथी बाई॥ 
कहें कबीर सकति कछु नांदीं, गुर भया सहाई। 
आंवण जाणी मिटि गई, सन मनहिं समाई।॥ 

[क० आ० १५६ ] 

मोमि काया | काया जिन बीज बासनां बिन तखर प्राण अनंत फल गोत्रिंद दरसून | 
भूठी अनभे प्रमेज्वर विन जो करणी | मन परम मन में समाया | 


ष्द -'. हिन्दी-अनुशीलन. 


[ ४६ ॥) 

संती सो अनसे पद गहिए। 
कला अतीत आदि निधि निरमल, ताकू' सदा विचारत रहिए ॥ टेक ॥ 
सो काजी जाकों काल न व्यापै, सो जोगी पंडित पद बूमे | 
सो त्रह्म जो त्रह्म विचारै, सो जोगी जग सूमीे॥ 
उदे न अस्त सूर नहीं ससिहर, ताकों भाव भंजन करि लीजे | 
काया थें कछू दूरि विचारे, तास गुरू मन थीजे॥ 
जारयौ जरै न कात्यों सूखे, उतपति गले न आबे। 
निराकार अपंड मंडल में, पांचों तत्त समावे ॥ 
लोचनं॑ अछित सबे अंधियारा, बिन लोचन जग सूमे। 
पड़दा खोलि मिले हरि ताकू', जो या अरथहिं वूमे॥ 
आदि अनंत उसे पख॒ .निरमल, दिष्टि न देख्या जाई। 
ज्वाला उठी अकास प्रजल्यों, सीतल अधिक समाई ॥ 
एकनि गंध बासनां प्रगट, जग थें रहे अकेला। 
प्रांत पुरिस काया के बिछुरै, राखि लेहु गुर चेला॥ 
भागा अमे भया सन असथिर, निद्रा मोह नछांनां। 
घट की जोति जगत ग्रकास्या, माया सोक घुमाना॥ 
वंकनालि जे संभि करि राखे, तो काल गमन न होई। 
कहे कबीर लहरि धुनिश्नगटी, सहजि मिलेगा सोई॥ 

[ क० ० १५७ ] 


. अनमै पद मै रहिंत ब्रह्म पद | कला अतीत माया तेँ रहित | टेक । काजी सोई कि 
काया कम तें राषी | ब्रह्म पद यूके सो पंडित | ब्रह्म बिचार करे सो ब्रह्मा | सोई जोगी १४ 
प्रकास जग देपे | त्रह्म कै उदै अस्त नहीं सूर ससि ज्यूं ताता सीला गुण नहीं | काया य्‌ 
दूरि आकार रहित त्रह्म विचारै | सो गुर सति | अपंड पांचूं मंडल ओसा जो ब्रह्म अरस्थांन 
पांचू तत समावै तामें । पांच ततां की तासीर लीन करे जन । द्जा पांच तत वाही तें | उतपति 
वोही समाइले । लोचन देह दिष्ट अंधारा। बिन लोचन अंतर्ध्यानी श्रात्म दृष्टि देंपे अरथ 
बूफे कहिए, अंतर्ध्यान बूफे । आदि परमेस्वर। अनंत अनंत ही । उमे पथ त्रिमल । दे पर 
तें श्रिपष । दिष्टि करि वाका पार.न पाइए | दूजा देह दिष्टि देषा न जाई | ज्वाला ब्रह्म अगिनि 
आस अंतहकरण अर प्रकीरति नारी | तदि सीत दुंदरहित स्वाति हिरदे समाई। एक निर्गंध 
परस॑स्वर निरबासीक वासना | प्रगट ताकी महिमा यग्रगट साध वेद गावै छेुँ | जग तें रहै अकेली 
निरलेप । यांण काया के जुणां तैं न्यारा, होई | तदि गुरु परमेस्वर सरणों रापै | दूजा एक 
गोविंद हिरदे निरगंध आंन वै निरवासीक प्रगठ वासना अनमै जग यें अकेला। घट की तासीरं 
4 न्‍्यारा। आंश सुर चेला चित राष्या थिर | भरम भागा मन थिर भया । निद्रा नेह असाॉन 
का नास | घर की ज्योति काया ग्यांन तें जगत मारे था | सो काया की हर॒प सोग ब्यापै 
आती अर मिव्बा | दूजा घर की ज्योति ग्यांन ग्रकास देध्या । बंकनालि छुरति संगें 
३. जैे ध्यॉन रवि लागी | सहज हुँद॒ रहित ब्ष में मिलैगा । ह 
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[ ५४७ ] 
जाइ पूछी गोबिंद पढ़िया पंडिता, तेरा कोन गुरू कोन चेला | 
अपरों रूप कों आपहिं जांणे, आपें रहे अकेला। 
बांक का पूत बाप बिना जाया, बिन पांऊं तरवर चढ़िया। 
अस बिन पाषर गज बिन गुड़िया, बिन पंडे संग्रामें जुड़िया ॥ 
बीज बिन अंकुर पेड़ बिन तरवर, बिन साखा तरवर फलिया | 
रूप बिन नारी पूहुप बिन तरवर, बिन नीरें सरवर भरिया ॥ 
देव बिन देहुरा पत्र बिन पूजा, बिन पांधां भंचरा बिलंबिया | 
सूरा होइ सु परम पद पावे, कीट पतंग होइ सब जरिया ॥ 
दीपक बिन जोति जोति बिन दी पक, हद बिन अनाहद सबद बागा | 
चेतनां होइ सु चेति लीज्यों, कबीर हरि के अंग लागा ॥ 
[ क० ग्रा० १४८ ] 
बांक का पूत आत्म ग्यांन। बाप बिन बप बिन | आकार नहीं बिना पाऊं बिना 
गुण । तरवर ब्रह्म अस इंद्री पापर परकीरति नहीं | गज मन गुड़िया बिन काया । बिना 
घांडे बचन रहित | ग्यांन संग्राम माड्या बासना नहीं संसार की | अंकूर ऊंची उपजरि उपजी । 
पेड़ बिन धस्या गुणां सूं अधर तरबर प्रांण | फल दरसन नारी मन समाया रंग नहीं | पहोप 
बिन घट बिन | अमल अक्षय बास भाव भगति। बिन नीर माया नीर बिना । हिरदा सरोवर 
प्रेम जल सूं भरिया | देव गोनिंद छे। बिन देहुरा देह नहीं। पत्र विन घट नहीं । पूजा 
भाव की | बिन पा्षां परकीरति नहीं | भूंरा मन परम पद सूं विलंब्या | कीर पतंग नीच नर | 
माया दीपक सूं जरे | दीपक बिना घर बिना | जोति जगदीस की हरि माया | अनहद 
ब्रह्म सबद । 
[ ४८ | 
पंडित होइ सु पद॒हिं बिचारे, मूरिष नाहिंन वूमे। 
बिन हांथनि पाहन बिन कांननि, बिन लोचन जग सूमे॥ टेक॥ 
बिन मुख खाइ चरन बिन चाले, बिन जिभ्या गुण ग़ावे | 
 आछे रहे ठोड़ नहीं छाड़े, दह दिसिहीं फिरि आवे॥ 
बिन दी वालां ताल बजाबे, बिन मंदल पट ताला। 
विन ही सबद अनाहद बाजे, तहं निरतत हैं गोपाला ॥ 
वित्ता चोलनें बिनां कंचुकी, विनही संग संग होई। 
दास कवीर अवसर भल्र देख्या, जानेगा जन कोई ॥ 
[ क० ग्र ० १५६ ] 
डित सोई तीनि गुन रहित चौथा पद बूके | आत्मा परमात्मा परिचे | तहां की कहे 
छ । उहाँ अस्थूल सुज नहीं | आकार रहित भाव की संज छे। हेत हाथ की सेवा परमेस्वर 
की | पांव बिन प्रेम पांव करि चले छुँ | विन अ्रवन छुरति श्रबन करि लुनें छेँ। बिन लोचनि 
अंतर्ध्यान देपे छें | बिन मुप 'अंतर्गति भजन | चरन विन चेतन चितवनि करिं चले | त्रिम 
जिम्या हिरदे गुण गावे। दहदिसि दसूं दिसा तें फिरि हिरदे अंतरे आया [ बिन तालां ब्रह्म 


प््० हिन्दी-अनुशीलन 


बांणी ताल | बिन मंदल मन वाजै छीं | गुण रहित अनाहद सबद | निरति गोपाल आग। 
बिन लोचन माहिली आंप्रि* ब्रह्म दृष्टि देषें | कंचली काया बिन बिनही संग असथूल संग। 
ब्रिंन आत्म परमात्म संग | ४ 
[ रह |] 

अवधू जागत नींद न कीजै। 

काल न खाइ कलप नहिं व्यापै, देही जुरा न छीजे | टेक ॥ 

उलटी गंग समुद्रहिं सोखे, ससिहर सर गरासे। 

*प मैं ० खिि मे 

नवग्रिह मारि रोगिया बेठे, जल में व्यंब प्रकासे ॥ 

डाल गह्मां थे मूल न सूके, मूल गह्मां फल पावा। 

बंबई उल्नटि सरप को लागी, घरणि महारस खाबा।॥। 

वैठि गुफा मैं सब जग देख्या, बाहरि कछू न सूमे। 

उलटे धनकि पारधी सास्थौं, यहु अचिरज कोइ बूमे॥ 

ओंधा घड़ा न जल में डूबे, सूधा सभर भरिया। 

जाको यह जग घिणु करि चाले, ता प्रसाद निस्तरिया || 

अंवर बरसे धरती भीजे, यहु जाने सब कोई। 

धरती बरसे अंबर भीजे, वूमे विरला कोई ॥ 

गावणहारा कदे न गाबे, अणवोल्या नित गावै। 

नटवर पेषि पेषनां पेषे, अनह॒द चेन बजावे॥। 

कहरणी रहर्णी निज तत जांणै, यहु सब अकथ कहारीं | 

धरती उल्नटि अकासहिं आसे, यहु पुरिसां की बांणीं ॥ 

वाम पियालै अंम्रृत सोख्या, नदी नौर भरि राष्या | 

कहे कबीर ते बिरला जोगी, धरणि महारस चाष्या ॥ 

[ क० ग० १६२ ] 


जागत रहो ग्यांन चेतनि नींद अग्यांन निवारी । ठेक | गंगा बाणी उलटी ब्रह्म श्रोर। 
तंत्र समुद्र सरीर की तासीर सोषी | ससिहर सूर ताता सीला गुण आस्था । नौ अह नौ द्वार की 
लहरि जीती | रोगी जीव | ज्याया तब 


; । जल बुंद की काया में विद त्र्म प्रकास्या। अर 
आन देव मूल तह्न | दूजा डाल इंद्रियां। स्वादि लागा मूल मन बसि नहीं | मूल मन मिए 
वी ये देर्तन पल पाया । बंबई देह सूप संसार | धरणि या धारणा | रस माम लीया। 
छा हैदा। चाहरि बहरमुप्र इंद्री भस्म । धनक ध्यांन धरि पारधि काल मारबा | ऊँपी 
व दा कंबल ऊंधा तौलूं प्रेम जल मैं न डबै | सूधा भरवा । घिन कहिए देह है । 
गिलाजि हंस उज्या नाक मूंदे | ता प्रसादि सो तन घरि निसतर॒या | अंबर अंतहकरण त्रालों 
हि | बरसे सर पहरठप्र इंद्री। धरती काया नौ द्वार जल विपे रस सं 40 कक 
ये किए करती बरवावा | ई्ी वहिसमुप तें समेदि | अंतहकरण थिर होहि। अंबर 
बम पा गति की संत बूफे। न गावे काया अस्थांन अनवोल्या 

रा हे अब जिद अकथ अचरज कथा | धरती काया आकास अंतहकरन आया 

3. दा. में वमांपि दा्द नदी है । 


कवीरवाणी की एक प्राचीन (-तम ?) टीका 5; 


न पु ऊँ ». नौ 
आस्वा | वन प्याले। पवन प्याला। अंसृत नांम नदी । नौ द्वार नीर नांम | धरणि तन 
धरि महारस नांम लीया ] 


[ ६० ] 

है कोई जगत गुर ग्यांनी उल्नटि वेद बृक्े 

पांणी में अगनि जरै, अंधरे को सूके॥ टेक ॥ 

एकनि दादुरि खाए पंच भवंगा, गाइ नाहर षायो काटि काटि अंगा || 

बकरी विघार पायो, हरिन षायो चीता। 

कांगि लंगर फांदिया, बटेरे वाज थ जीता ॥ 

मु संजार पायों, स्यथालि पायोी स्ांनां ॥ 

आदि को आदेस करत, कहै कबीर ग्यांतां॥ 

[ क० य० १६० ] 
पानी जल बूंद की, काया । तामैं ब्रह्म अगनि ग्रगठी | अंधरा सो जो अ्ंवर्ध्यानी । 

दृष्टि की विंपै रहत | दाढुर मन पांच भवंग कहिए, पांच इंद्री | गाइ मनसा नाहर कांम। 
नकरी बुधि बिघार मैं खाया | हिरन मन चीता चित | काग मन लंगर लोभ | बटेर बप | 
चाज विधन | मूसा मन मंजार काल | स्याल जीव स्वांन संसा | आदि परमेस्वर 


[ ६१ ] 
ऐसा अदभुत मेरे गुरि कथ्या, में रह्मा उसेपै। 
मूसा हसिती सा लड़े, कोई विरला पेपै॥ ठेक ॥ 
मूसा बैठा वांबि मैं, तारे सांपणि धाई। 
उलटि मूसे सांपरिण गिली, यहु अचिरज्ञ भाई ॥ 
चींटी परवत ऊषण्यां, ले राख्यो चोड़े। 
५ ५ पांणी कक 
मुर्गा मिनकी सूं लड़ें, कल पांणी व ॥ 
सुरही चंपे वछतलि, चछा दूध उतारे । 
ऐसा नवल गुंणी भया, सारदूलहिं मारे॥ 
भील लुक्या वन वीक में, सपा सर मारे। 
कद्दे कबीर ताहि गुर करों, जो या पद्हिं विचारे ॥ 
[क० झं० पद १६९१ ] 
उमेपै अचंमे रद्या । हस्ती कांम | मूसा मन । ठेक | मूसा मन जाती काया में । थिर 
भया। सांपणि माया छुल किया । उलटि मूसे सांपिणि गिली | मन माया जीती। चींटी 
मनसा परत्रत पाप | छुरगा मन । मिनकी दुस्मति पेदी । कल बद्य जोति पांणी माया नाठी | 
उुरही छुरति। बचा बरांसी | दूध रांम रस । नौल मन दूजा नौल ग्वांग | नौल साख्ूलहिं 
मारै संता दूरि किया । भील भयानक रूपी काल । बन संसार मैं लीन हुवा | ससा जीव सर 
सबद मुर का | ताकरि मारे बिचारे जो या करणी करे | 


१६ 


घर .... हिन्दी-अनुशीलना 


[६२] 
' राम गुन बेलड़ी रे अवधू गोरघषनाथ जानीं । 
नाति सरूप न छाया जाके, बिरध करे बिन पाणीं ॥ ठेक ॥ 
वेलड़िया है अर्णी पहुंची गगन पहुंती सेली। 
सहज वेलि जब फूलन लागी, डाली कपल मेल्ही ॥ 
* मन कुंजर जाइ बाड़ी बिलंव्या, सतगुर बाही बेली | 
पंच सखी मिल्नि पवन पयंप्या, बाड़ी पांणी मेल्ही ॥ 
काटत चेली कूंपल मेल्ही, सींचतड़ा कुम्हिलानी | 
कहे कबीर ते बिरला जोगी, सहज निरंतर जाणीं ॥ 
>< [ क० झं० पद १६३ ] 
आतम वेलि तामैं राम जानन का ग्यांन | सोई गुण ताकी महिमा । गोखनाथ जांणी | 
रूप माया के रंग सुभाव नहीं | छाया माया वल नहीं | बिरघ भाव मगति बंधे | पानी माया 
जल बिना । टेक । दोइ अणी मन पवन घुरति तब गगन ब्रह्म अस्थान सैल भई । दूजा सैली 
साध संग । सहजि वेलि ढुंद रहित । आत्म फूल | भाव मगति सोई डाली कूंपल । मन कुंजर 
बाड़ी काया थिर भया | वेलि आत्मा गुर रोपी | पांच सभी पांचे इंद्री । पवन सांसि सांसि 
सुमिरण करी | काया बाड़ी सींची | काठत क्रमां तें काटी | तब कूंपल कोमल भाव उपज्या। 
माया जल सींचत सूके | सहज निरंतर दुंद रहत अपनी अंतरि जांणी वो | 
| [ ३ ] | 
राजा राम कबन रंगे, जैसे परिमल पुहुप संगें॥ टेक ॥ 
पंच तत ले कीन्ह बंधान, चौरासी लप जीव समांन ॥ 
वेगर वेगर राषिल्रे भाव, तामैं कीन्ह आपको ठांव ॥ 
जैसें पावक भंजन का बसेष, घट उनमानि किया अरवेस ॥ 
कद्या चाहूँ कछु कह्या न जाइ,.जल जीव है जल नहीं बिगराइ ॥ 
सकृल्त आता बरतें जे, छल बल कों सब चीन्ह बसे ॥ 
चीनियत चीनियत ता चीन्हिले से, तिहि चीन्हिअत धंका करके ॥ 
आपा पर सब एक समान, तब हम पाया पद्‌ निरवाण ॥ 
कहे कबीर सनि भया संतोष, मिले भगबंत गया दुख दोष ॥ 
४. 5०३ ह ...[ क० झं० पद १६७] 
आस पहीप में वास सैसे सब मैं रमता राजा राम । पांच तत पृथ्वी अप तेज बार अकात 
ताकरे के ध्यंड ब्रह्मण्ड रच्यों। चौरासी लघ जीवा जूनि तामें आप विराजमान जै। भाजन 
कहिए घट लघु दीरघ तब जैसे घर मैं दीपक घरयोौ वैसो ही प्रकास मयौ। कहो चाहूँ 
करिंकें। छुल साधन करिे प्रमेस्वर मैं है ह ले सी 730 कि आग 
तास करो। बार बार चीहि ल्‍यो | बिनां चीन्हां आगे 
कहा करौगे | अपणी पराई आत्मा एक करे जा हि ल्‍वो । बिनां चै 
जांणी | तब हम निर्वाण पद कूं ग्रात मएं | 


कपीर जी कहत हैं हमारे मन मैं संते 
* मे संतोष भण । परमेस्वर मिले तासू | जन्म मरण के दुख गए | 
अंतहकरण की वासना गई | ले तासूं। जन्म मरण्‌ के दुख गए 


[ शेष अगले अंक में | 


सम्पादकीय : 
हिन्दी भाषा की एक समस्या 


हिन्दी भाषा के सामने आज अनेक समस्याएँ हैं | उसका विकास तथा प्रसार ज्यों- 
ज्यों बढ़ता जा रहा है, उसके सामने अनेक प्रकार की समस्याएँ आती जा रही हैं | न केबल 
देश के विभिन्न प्रदेशों में जीवन के कुछ स्तरों पर उसका प्रयोग-विस्तार हो रहा है, वरन्‌ 
शान के विविध क्षेत्रों का वाउः मय इसमें सवा जा रहा है। ऐसी स्थिति में भाषा की शक्ति 
ओर सामर्थ्य का अधिकाधिक विकसित होना परम आवश्यक है। परन्तु इसके साथ ही भाषा 
का एक ऐसा परिनिष्ठित रूप भी सामने आना चाहिए जिसको ग्रहण करने में किन्हीं नियमों 
का सहारा लिया जा सके। भाषा की अमिव्यंजना-शक्ति का ग्रश्न यदि जीवन की व्यापक 
समस्याञ्रों तथा ज्ञान की विविध दिशाओं की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण है तो नियमन का अ्रश्न उसके 
प्रसार से सम्बद्ध है। अनेक बार इन दोनों बातों को एक ही समस्या के दो पहलू माना 
जाता है, और इस कारण एक ही समाधान से दोनों का हल भी दूँढने का प्रयत्न किया 
जाता है। 


इस दिशा में विचार करने वालों में एक महत्त्वपूर्ण वर्ग का मत है कि इस समस्या 
का समाधान हिन्दी भाषा के संस्कृत भाषा से प्रेरणा अहण करने तथा उसके आदर्श स्वीकार 
करने में है | इस मत के अनुसार भाषा में शुद्ध तत्सम शब्दों का अपेक्षाकृत अधिक प्रयोग 
तथा संस्कृत के व्याकरण से यथासंभव अनुरूपता वांक्ञनीय हैं। इस दृष्टि से इस मत के 
लोग हिन्दी में प्रयुक्त होने वाले अनेक शब्दों को अशुद्ध मानते हैं और संस्कृत के नियमों 
से सिद्ध न हो सकने के कारण अनेक शब्दों में सन्धि, समास तथा छदंत के प्रयोग सम्बन्ध 
दोष बतलाते हैं | इनके अनुसार हिन्दी भाषा के शान के लिए संस्कृत व्याकरण का ज्ञान 
आवश्यक है | इससे उनका तात्पर्य यह रहता है कि भाषा का शुद्ध प्रयोग संस्कृत व्याकरण 
के ज्ञान से ही संभव हो सकेगा | 

हिन्दी भाषा के बहुमुखी विकास के इस प्रयोग काल में समस्या के इस पत्त पर 
गम्भीस्तापूवंक विचार कर लेना आवश्यक है | हिन्दी और संस्कृत का सम्बन्ध किस स्तर का 
होना चाहिए,, किस प्रकार का होना चाहिए और वह किंस सीमा तक वांछित है, ये पश्न 
ऐसे है जिन पर कई पहलुओं से चिन्तन करना अपेक्तित है। एकाएक कुछ कहना अथवा 
निर्णय लेना ख़तरनाक है । इस प्रसंग में भावावेश तथा अस्थान उत्साह शुद्ध चिन्तन की 
दिशा में उतनी ही बड़ी बाधाएँ हैं जितनी रूढ़िवादी दृष्टि । हमारा उर्देश्य यहाँ समस्या को 
प्रस्तुत करके चिन्तन की दिशाओं का निद्शन कर देना मात्र है । 

दर 


व्य्ड हिन्दी-अनुशीलन 


१. पहली विचारणीय बात है कि क्‍या भाषा की व्यंजना-शक्ति और उसका निय 
समस्या के दो पहलू मात्र हैं? नियमन, आदर्शीकरण तथा एकरूपता आदि के प्र 
भाषा के सन्वन्ध में महत्त्वपूर्ण हैं, पर भाषा की व्यंजना-शक्ति के विकास का प्रश्न ने 
उससे जुड़ा हुआ माना जा सकता है और न उसके साथ ही खीकार किया जा सकता है। 
क्या भाषा की दृष्टि से सवोपरि प्रश्न व्यंजना-शक्ति का ही नहीं है ! 

२, भाषा की दृष्टि से संस्कृत तथा हिन्दी का सम्बन्ध क्‍या इतना घनिषठ है, जितना 
मान लिया जाता है? अधिक से ग्रधिक यह माना जा सकता है कि लगमग ढाई हज़ार का 
पूर्व संस्कृत किसी प्रचलित ( मध्यदेशीय ) भाषा के आधार पर विकसित साहित्यिक माप 
( परिनिंष्ठित रूप में ) खीकृत हुईं थी। और हिन्दी ने इतने लम्बे युगों में प्रवाहित, बन 
भाषाओं ( सध्यदेशीय ) के आधार पर व्यापक साहित्यिक भाषा का रूप अहण किया है। 
उसका सीधा सम्बन्ध संस्कृत से किस प्रकार स्थापित किया जा सकता है ! 

३, सांस्कृतिक चेतना और एकसूत्रता का प्रश्न एक अलग प्रश्न है। उसको भाषा 
के साथ उलमा देना क्‍या वांज्नीय हो सकता है ! संस्कृत भाषा और साहित्य ने भाखी 
सांस्कृतिक चेतना का वहन हज़ारों वर्षों के इतिहास में किया है । उससे प्रेरणा ग्रहण कले 
की दृष्टि से, उसकी सम्पत्ति से अपने योग्य सामग्री प्रात्त करने के लिए संस्कृत भाषा शरीर 
साहित्य का अध्ययन तथा अ्रनुशीलन अनिवार्य रूप से करना एक अलग बात हो रुकती है। 

४. आज हमारी संस्कृतिका जो विकसित रूप सामने आ रहा है उसमें प्राची 
संस्कृति का योग हो सकता है, उसकी परम्परा हो सकती है, पर क्या वह एक भिन्न तथा 
नवीन संस्कृति नहीं होगी ! क्या प्राचीन भारतीय, सामन्ती संस्कृति के मानदंडों को थराव री 
जन-संस्कृति में उसी रूप में ग्रहण किया जा सकता है ? भाषा संस्कृति का अंग है, साहित 
उसका वाहक माना जाता है। ऐसी स्थिति में क्या हिन्दी भाषा अपनी भौलिक अकृ्त 
संस्कृत से मित्र नहीं होगी १ 

५. भाषा की समृद्धि की दृष्टि से प्राचीन क्लैसिकल भाषाओं से तथा अन्य कि 
भाषाओं से शब्द-समूह ग्रहण करना तथा उन शब्दों के प्रयोग में एकरूपता बरतनांर्फ 
बात है और आधुनिक भाषाओं के प्रचलित शब्दों और प्रयोगों को क्लैसिकल भाग 
व्याकरण से सिद्ध करने की प्रवृत्ति बिल्कुत मिन्न बात है। क्‍या हिन्दी भाषा में जो शर्ई 
वर्षों के प्रयोग से सिद्ध हो चुके हैं उनके प्रयोग पर संस्कृत व्याकरण से विचार कसी 
संगत होगा १ 

६. अन्त में प्रश्न उठता है कि हिन्दी भाषा की मौलिक प्रकृति क्‍या है ! क्या उवी 
प्रकृति के अनुशीलन द्वारा हम उसके नियमों को खोज नहीं सकते जिनके द्वारा भाषा सं 
समस्याओं के सपाधान पर विचार किया जा सके | गत्यात्मक तथा जीवित भाषाओं के 
अपने नियम होते हैं, केवल उनमें लोच अ्रधिक होती है जो उनकी जीवनी-शक्ति का ही 
परिचायक है। 

अस्ठुत समस्या पर विचारकों का ध्यान पहले से आकर्षित रहा है, पर हम चाहती हैं. 


का स्वागत करेगा | 





. 
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मु्जनचरित महाकाव्य' और 'प्ृथ्वीशज रासो' 


माताग्रसाद भुप्त एम. ए..ढ, डी. लिट्‌, प्रयाग़ विश्वविद्यालय 





चंद्रशेखरक्षत तुर्जनचरित महाकाव्य?' की रचना अकबर के समकालीन औरं उसके 
अधीनस्थ हाड़ा राय सुर्जन की प्रेरणा से प्रारंभ हुई थी |* किन्तु उसकी समाप्ति उनके 
उत्तराधिकारी राव भोज के समय में हुईं थी ।३ कवि ने ग्रन्थ का रचना-काल नहीं दिया है 
किन्तु इसमें उसने राय घुजेन के देहान्तोपरान्त राय भोज के राज्यारोहण का वर्णुन मात्र 
किया है, उसके शासन-काल की घटमसाशओों का कोई विवरण नहीं दिया गया है, इसलिए ' 
समभना चाहिए कि अंथ उसके राज्यारोहण के कुछ ही बाद समाप्त हुआ था। शराईन-ए- 
अक्वरी' में अकबर के शासन से संबंधित व्यक्तियों की नामावली देते हुए राय छुर्जन ( संख्या 
६६ ) तथा राजा भोज ( संख्या १७४ ) दोनों के नाम दिए गए हैं, और राय छुर्जन के 
सम्बन्ध में आईन-ए-अकबरी? के योग्य संपादक ने टिप्पणी देते हुए लिखा है कि 'तबकात- 
ए- अकबरी' (स्वना-काल १००१ हि०-१६४६ वि०) से स्पष्ट है कि राव चुजेन सं० १६४६ 
वि० के कुछ पूर्व ही दिवंगत हो चुका था | 

राय सुर्जन के एक पूर्वज होने के नाते इसमें चौहान प्रश्बीराज का भी ऋृत्त 





१. सुर्जनचरित मद्यकाव्य, हिन्दी अनुवाद सहित- संपादक और प्रकाशक डॉ० चद्धपर शर्मा, प्राध्यापक 


हिन्दू विश्वविद्यालय, वाराणसी, ११५४५२॥.. २. वर्दी, सर्ग १, श्लोक ७, तथा २०.६४। ३ बंदी, 
२०. दंइ॥। ४ आइशने-ए-अकवरी, संपादक एच० उ्लॉचनेन, रॉयल एगशियारिक सोसाइटी, कलकत्ता, 


द्विताव संस्करण, ए० ४५० । 


डे एन... 
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आया हे | यह रचना के द्सबें सं में है । नीचे इस सर्ग के श्लोकों का उल्लेख करते हुए 
उत्त वृत्त का सार दिया जा रहा है--- 
श्लोक १-१० : गंगदेव का पुत्र सोमेश्वर डुआआा जिसने कुल परंपरागत राज्य का 
शासन किया | सोमेश्वर ने कुंतलेश्वर की पुत्री कपरदेवी से विवाह किया और कर्पूरदेवी 
से उसके दो युत्र पृथ्वीराज तथा माणिक्यराज हुए | पिता के दिए हुए राज्य को आपस 
में बाँट कर श्रेष्ठ बराहुबल से दोनों माइयों ने शासन किया | प्रथ्वीराज ने अपने पराक्रम 
से राज्य का विस्तार किया | 
१६-४२ ; एक दिन जब प्रथ्वीराज नगर के वाहर एक उद्यान में था, कान्यकुब्ज से कोई 
महिला आकर प्रृथ्वीराज से मिली और कान्यकुब्जेश्वर की पुत्री कांतिमती के सौन्दर्य की 
यशंसा करने के अनंतर उससे कहने लगी कि कांतिमती पिता के चारणों से उसका हाल 
उनकर उस पर अनुरक्त हो चुकी थी-ओऔर उसने एक रात स्वप्न में एक सुन्दर पुरुष को 
देखा, तब से वह सर्वथा काम के वश में हो रही थी; उन्हीं दिनों उसने यह भी सुना कि 
कान्यइब्नेश्वर उसे और किसी से व्याहना चाहते थे | इससे वह बहुत व्यथित थी और 
इसीलिए उसने एथ्वीराज के पास संदेश लेकर उसे भेजा था। यह सुनकर प्रथ्वीराज 
ने कहा कि वह उसके गुणों को बार-बार घन चुका था, और उसके इस संताप को वूर 
करने का उपाय अवश्य करेगा | दूती यह आश्वासन लेकर, चली गई | 
4३११९ : इसके अनंतर अपने वंदी को आगे कर पृथ्वीराज कान्यकुब्ण गया। वेश 
त्दलकर ओर १५० सामंतों को साथ लेकर उसने उस वैतालिक का अनुसरण किया | 
जयर्चद की सभा में वह उस वैतालिक का पारवचर बनकर रहता | वह प्रतिदिन घोड़े 
।र गंगातठ पर चक्कर लगाता | एक दिन चाँदनी रात में वह घोड़े को नदी में पानी 
प्लि रहा था। धोड़े के मुख से निकलते हुए फेन की गंध से मछलियाँ जब ऊपर 
आई, वह उन्हें अपने कंठहार के मोती निकाल-निकाल कर चुगाने लगा। कान्य- 
ऊँत्मस्त्र की कन्या ने उसका वह छत्व देखा, तो उसे उसके संत्रंध में जानमें की 
उत्दुकता हुईं | उस दासी ने, जिसने उसका संदेश प्रथ्वीराज को पहुँचाया था, उसे 
हचानकर व्रतावा कि यह तो प्रथ्यीराज ही था, ओर यदि उसे इस विपय में संदेह था 
ती वह उसकी परीक्षा कर सकती थी | यह सुनकर राजकुमारी ने मुक्तामाल देते हुए 
“क दासी को वहाँ भेजा | वह जाकर ध्थवीराज के पीछे खड़ी हो गई | कंटहार के 
मातियां के स्मात होते ही राजा ने पीछे हाथ बढ़ाया तो दासी ने वह मुक्तामाल उसके 
हाथा पर रस दिया ) जब ये बिना गेंगे हुए मोती भी समाप्त हो गए तब उस दासी ने 
अपना कंटहार उदार कर राजा के हाथों पर खखा। तल्लियों के उस कंठवृपण को देख- 
कर राजा विज्धित हुआ और पीछे नुड़कर देखा तो वह दासी वहाँ मिली | पूछने पर 
उतने बताया कि कान्यकुब्लेश्वर से कद की वह परिचारिका थी । राजा ने उससे 
त्ट्ा कि बहू अपनी स्वामिनी से कुछ प्हर ओर थे रखने के लिए कहे, दूसरे दिन रात्रि 
भें उसके हृदय का निश्चय हो जावेगा | दूसरे दिन रात्रि में वह राजकुमारी से मिला 
“रे देन बहा कि वह अपने सामंतों को बिना इताए। यहाँ आया था, इसलिए 
अडना है| था, और उनसे मिल्षक़र वह पुनः आ सकता था | किन्तु राजकुमारी 
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को भावी विरह से व्यथित देखकर उसने उसे साथ ले लिया, और घोड़े पर उसके साथ 
सवार होकर अपने शिविर को चला गया | 


१६२-१ २८; इस समय एक सामंत आकर कहने लगा कि पृथ्वीराज को नव-वधू के 
साथ दिल्ली के लिए प्रस्थान कर देना चाहिए. | जब तक वह चार योजन श्रागे 
जावेगा, वह शत्रु सेना को रोकेगा | एक दूसरे सामंत ने उसे छुः गव्यूति (वीन योजन) 
आगे बढ़ाने की प्रतिशा की | इसी प्रकार इंद्रगस्थ तक का सारा मार्ग सामंतों ने परस्पर 
बाँट लिया | तब तक शत्रु-सेना आ पहुँची थी । उसने पीछा किया, किन्तु संघर्ष होते-होते 
पृथ्वीराज इन्धप्रस्थ पहुँच गया | जब तक पृथ्वीराज इन्द्रपस्थ पहुँचा उसके पराक्रमी 
वीरगण इने-गिने ही बच रहे थे। प्रथ्वीराज से हार कर कान्यकुब्जेश्वर यमुना के जल 
सें डूब मरा । 


१२६-१३२५ दिग्विजय करके प्रथ्वीराज ने शहाबुद्दीन को बाँधा | इक्कीस बार उसे बंदी 
करके छोड़ा । किठु उसने उपकार नहीं माना और छुल-बल से एक युद्ध में प्रथ्वीराज 
को बंदी करके उसे अपने देश ले गया और वहाँ उसे नेत्र-हीन कर दिया | 


१३३-१६८ ४ धूमता-फिरता धरथ्वीराज का मित्र चंद नामक बंदी भी वहाँ पहुँच गया 
और उसने पृथ्बीराज को प्रतिशोध के लिए, प्रोत्साहित किया | राजा ने कहा उसके 
पास न सेना थी, और न नेत्र थे ; प्रतिशोध लेना किस प्रकार संभव था ? किंतु बंदी 
ने जब उसे उसके शब्द-वेध कौशल का स्मरण कराया, पृथ्वीराज ने उसका आग्रह 
स्वीकार कर लिया | तदनंतर वह बंदी यवनराज की सभा में गया और कुछ ही दिनों 
में उसके मंत्रियों का तथा उसका विश्वास उसने अपने विद्या-कौशल से प्राप्त कर लिया। 
किसी प्रसंग में एक दिन उसने कहा कि नेत्रहीन होते हुए. भी प्रथ्वीराज वाण-दारा 
लोहे के कड़ाहों को वेध सकता था, और उसका यह कौशल दर्शनीय होता । यवन- 
राज उसकी बातों में आ गया | एक सुवर्ण स्तंम पर लोहे के कड़ाह रखे गए और 
धइथ्वीराज को वाण चलाने की आशा हुई | तब वंदी ने कहा कि यवनराज के तीन 
वार स्वयं कहने पर वह लक्ष्यवेध करेगा | इस पर शहाइद्वीन के मुख से बाण चलाने 
की आज्ञा के निकलते ही एथ्वीराज का बाण छूटकर उसके तालुमूल से जा लगा 
और यवनराज का प्राणांत हुआ । वहाँ हलचल देखकर बंदी ने राजा को 
घोड़े पर विठाया और कुद जांगल देश ले गया जहाँ प्रथ्वी को यशपूर्ण करके राजा 
परलीक सिघारा । 


भहाकाव्य! के लेखक ने यह नहीं बताया है कि पृथ्वीराज की उपयुक्त कथा उसे कहाँ 
से पाप्त हुई, अतः इस प्रसंग में पहली विचारणीय बात यह है कि इस कथा का आधार 
क्या हों सकता है? इस कथा में प्रतिशोध-पकरण में वंदी चंद का नाम आता है जिसके 
बारे में यह भी कहा गया है कि वह उसका मित्र था | चंद के “पृथ्वीराजरासो? में जो कथा 
आती है उससे उपर्युक्त कथा का पर्यात साम्य भी है यह सुगमता से देखा जा सकता है ४ 
और (्रथ्वीराजरासो? “उर्जनचरित महाकाव्य! से काफ़ी पहले की स्वना है, यह इस बात से 
ममाणित हो चुका है कि उसके छुंद पुराने जैन प्रच॑धों में मिलते हैं जिनमें से एक की 
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प्रति सं० १५४९८ की है ।* अतः प्रश्न वास्तव में इतना ही रह जाता है कि 'सुर्जनचरित 
महाकाव्य? सें यह कथा सीधे (पृथ्वीराज रासो' से ली गई है, अथवा “रासो! पर झ्राधारित 
किसी रचना से | | े 
नीचे उदाहरण के लिए 'रासो! से कुछ ऐसे छुंद दिए जा रहे हैं जिनमें वे ही 
'कथा-विस्तार मिलते हैं जो 'सुज॑नचरित महाकाव्य! की उपयुक्त कथा में आए हैँ :-- 
(१) तिहि पुत्तिय सुनि गन इतड तात बचन तजि काज | 
कइ बहि गंगहि संचरउं कई पानि गहरऊं प्रधीराज ॥ 
( नागरी ग्रचारिणी सभा संस्करण, सर्ग ५०, छुंद २७ ) 
(२) सुनत राइ अचरिज भयउ हियइ मनन्‍्यउ अनुराउ। 
नूप वर अनि उर अंगमई देवहि अबर स भाड ॥ 
( वही, ४०.२८ ) 
(३) चलरऊं भट्ट सेवग होइ सथ्थहद । 
जडउ बोलउं न हृथ्थु तुह मथ्थह । 
जबइ राइ जानइ संमुह हुआ। 
तब अंगसर्ई समर दुहुनि भुअ ॥ 
( वही, ५७.३१० ) 
(४) कनवज्जिय जयचंद चल ढिल्लियसुर पेषन। 
चंद विरदिआ साथि बहुत सामंत सूर घन। 
चहू आन राठवर जांति पुंडीर गुहिल्ला | 
बडगूजर  राठवर कुरुभ जांगरा रोहिल्ला। 
इत्ते सहित्त भुअपति चल उडी रेन किन्नउ लुभड । 
एकु एकु लष्ष वर लष्षवइ चले सथ्थ रजपुत्त सड॥ 
( वही ६१.१०५ ) 
(४) करिंग देव दक्खिन नयर गंग तरंगह कुल्ल 
जल छंडइ अछूछइ करह सीन चरित्तनु भुल्न ॥ 
( वही, ६१.११३६ ) 
(६) भूलउ नृप तिहि रंग तहि जुध्व विरुद्ध सहु। 
मूंगति सीननु मुक्ति लहंति जु लष्ष दृह। 
होइ तुछंछ तु तंमोर सरंत जु कंठ लहु। 
वंक अवेस हसंत तु मरंत ज गंग मह ॥ 
( वही, ६१.११४४ ) 
२. देखिए प्रस्तुत लेखक द्वारा लिखित : (१) पुरातन प्रबंध संग्रद, चंद बरदाई और जल्द का 


समय, नामरीग्रचारिणी पत्रिका, सं २०१२, अंक ३-४, ए० २३४ तथा (२) 'पुरातन प्रबंध-सं यह! और 
"पृथ्वीराज रामो', वही, सं०२०१४, अंक २-३, ए० १। 


द् 


२. छुंदों का पाठ लेखक द्वारा सपादित 
पृथ्वीराज रासो! से दिया जा रहा है, जो शीघ्र ही प्रकाशित होगा; स्थल-निर्देश मात्र सुविधा के लिए 
शी नागरोप्रचारिणी सभा के संस्करण से जिया जा रहा है! 


(७) 


(८) 


(६) 


सुर्जेनचरित महाकाव्यः और 'प्रथ्वीराज रासो! 


पंगुराइ सा पुत्तिय मसुत्तिय थार भरि। 
यो त्रिय जउ प्रथीराज न पुछुछइ तोहि फिरि। 
जड इन लष्षन सब सहित विचार न सोइ करि । 
हु३ त्रत सोहि न जीव सु लें सजीब बरि॥ 

( वही, ६१.११७१) 


संदरि आई स॒ धाइ विचार न बोल 


जउ जल गंगह लोल अतीत असंग़ु लिय | 
कमलति कोमल पांनि कलिकुल अंगुल्तिय | 
मनहु अष्घ दुजदान सु अप्पति अंजुलिय ॥ 

( वही, ६१.११७४ ) 


अपंति अंजुलीय दान जान सोभ लग्गए। 


सन्तजउ अनंग रंग वस्य रंभ इंद पुज्जए । 
जु पानि बाहु वार थक्ति थार मुत्ति वित्तए। 
पुनेषि हथ्थ कंठ तोरि पोति पुंज अप्पए। 
नमिरष्पि नयन टेरि वयन ता न्रिपत्ति चाहिय॑ं। 
वरप्पि दा सि पासि पंक ( पक्त ) संकियं न वाहिय॑ | 
अनेक (अनिकक ?) संग रंग रूप जूप जानि सुंदरी । 
उछंग गंग मम्कि घुक्कि स्गपत्ति अछुछरी। 
हुं अछछरी नरिंदु नाहि दासि गेह राय पंगुरे । 
तास पुत्ति जंम छाडि ढिल्लि नाथ आदरे। 
सा जंस सूर चाहवान सान इंस जानए। 
करेन केहरीन पीन इंदु मीन थानए | 
प्रतष्षि हार जुध्ध धीर यो सु वीर संचही | 
परंतु आन मानिनी चलंति देत गंठही। 
सुनंत सूर अस्व फेरि तेजि ताम हंकिय॑। 
मनउ दलिद्ूद रिध्यि पाय जाय कंठ लग्गियं। 
कनचछ्त कोटि अंग घात रास वास मात्त ची। 
रहंत भडंर मोर मौर साह छत्र कांम ची । 
सुधा सरोज मोज संग अलक्क, रंक हल्लए | 
सन्त सयन्न फंद पासि काम केलि घल्लए। 
करिस्य कांस कंकन सुपानि वंध बंध । 
जु भावी सपी सलज्ज रुक तुरंथ वज्जए। 
आचारु. चारु देव सव्ब दोइ पष्ष जंपही। 
गंठि दिढढह़ इक्त चित्त लोक लोक चंपही। 
अनेक सुष्ष मुष्प सीस जुध्य साध लगिगिय॑ । 
सु कंत कंत अंत ता तमोरि सोरि अप्पियं ॥ 

( वही, ६१, ११७७-१ १८४३ ) 


हि] 


हिन्दी-अनुशीलन 


(१०) मिले सव्ब सामंत वोल मसग्गहि त नरेसर। 

* क्प्प सग्ग लग्गिअ॒इ सग्ग रष्षिइ ति इक्त भर । 
एक एक. मूमंति दंति दंती ढंढोरइ। 
जिके पंग राय भिच्च सारि मारिक्कइ मोरइ। 

हम बोल रहईइ कलि अंतरि देहि स्वामि पारशथ्थिआइ | 
अरि असीइ ल्ष्प को अंगसइ पररिं राय सारध्थिअड | 
( वही, ६१. १४६१ ) 
(११ ) वेद कोस हरसिंघ डभय त्रियत वड गुज्जर । 
काम वान हर नयन निडर नीडर सोइ सुमूफर । 
छुगन पटन पल्लानि कन्ह पंची दि्गपालह | 
अल्हन द्वादस सकल अचल विद्या गनि कालह । 
सिंगार विंकर सलपह सुकथ लपष॑ंन पाहार आहार झुड । 
इन्तनइ सूर मूर्कति ही ढिल्लियपति प्रथिराज मड ॥ 
( वही, ६१, २४०३ ) 

(१२) गहि चहुआंन नरिंद गयड गज्नने साहि घरि। 
सा ढिल्ली हय गय भंडार तोहि तनय अप्पि घर | 
बरस एक तिहि अध्य मुध्च किन्हउ नयनज्न विनु | 
जंस जंम जुग अवरुध्ध जाइ प्रथिराज इक्त पिनु। 

सुचत श्रवच्नचु घरि परड हरि हरि हरि हरि देव सु कह्द । 
तजि पुत्त सित्त साया सकल गहिग चंद गजनेव रह ॥ 
| ( वही, ६६.१६२६, ६७.१८ ) 

(१३ ) अंधिहीन दोऊ भयउं तुं चहु अंधिन चूक। 
असुर वध्चु किम विन सुरह मइ सुर बंध अलूक ॥ 

( वही, ६७-४०५४ ) 

( १४ ) भयउ एक फुरमान एक वानह ग़ुन संघड | 
सोइ सवदद अरू वांन अग्ग अग्गइ पल बंध | 
भयड बीअ फुरसान षंचि रष्षिअद श्रवन पर । 
तीअउ सबद्‌ सुनंत सुनठड सुरतान परड धर। 

लगि द्सन रसन दस रुधिअड विहु कपाट बंधे सघन । 
धरि परड साहि षां पुक्रठ भयज चंद राजहि मरन | 

हि ( वही, ६७,५४६) 

...._ दि 'सुर्जनचरित महाकाव्य” के विवरुण और “रासो? से ऊपर उद्धृत पंक्तियों को 
मिल्ावें तो देखेंगे कि साम्य प्रायः छोटे से छोटे विस्तारों तक में है। यथा;--- 
(१ ) दोनों में पृथ्वीराज को यह समाचार मिलता है कि जयचन्द की पुत्री उस पर 


बे के और जयच्‌न्द्‌ उसे किसी आन्य से व्याहना चाहता है, इसलिए वह बहुत 
व्यथित है। पे ई मह 


सुरज॑नचरित महाकाव्यः और (्रृथ्वीराज रासो? ७ 


(२) दोनों में प्रथ्वीराज अपने वंदी के साथ उसके अनुचर के वेश में कन्नौज 
जाता है, और उसके साथ १०० या कुछ अधिक शर-सामंत हैं । 

(३ ) दोनों में ठीक एक ही प्रकार से जयचंद-पुत्री उसे गंगातट पर रात्रि में 
मछलियों को मोती चुगाते हुए देखती है, ओर एक ही उपाय से इस बात का निश्चय करती 
है कि वह व्यक्ति धथ्वीराज ही है | 

( ४ ) जयचंद-पुत्री का अपहरण बह दोनों में एक ही ग्रकार से करता है। 

(४ ) दोनों में एक ही समान यह योजना स्थिर होती है कि वह जयचंद-पुत्री को 
लेकर दिल्ली की ओर बढ़े और उसके सामंतगण एक-एक करके जयचंद की पीछा करने 
वाली सेना को रोकें; इस योजना का निर्वाह भी दोनों में एक ही सा होता है। 

(६ ) दोनों में वह शहाबुद्दीन के साथ के अंतिम युद्ध में बंदी होता है और गज़नी 
ले जाया जाकर नेत्रविहीन किया जाता है | 

(७) दोनों में एक ही प्रकार से चंद की युक्ति से प्रथ्चीराज शहाबुद्दीन से प्रतिशोध 
लेने में कृतकार्य. होता है | 

अंतर दोनों में बहुत साधारण है और मुख्यतः इतना ही है कि-- 

( १) रासो? में प्रथ्वीराज के जयचंद-पुत्री के अनुरक्त होने का समाचार मात्र 
मिलता है, 'सुर्जननचरित महाकाव्य” में उसकी एक दूती प्रथ्वीराज से उसका संदेश लेकर 
मिलती है । 

(२ ) 'रासो? में उस जयचंद-पुत्री का नाम संयोगिता है, और '“सर्जननचरित महा- 
काव्य! में कान्तिमती । 

(३ ) रासो? में पृथ्वीराज जयचंद-पुत्री से पहचाने जाने पर ही जा मिलता है, 
यद्रपि उसे लिवा जाता है बाद में; 'छर्जनचरित महाकाव्य? में वह उसे मिलता है दूसरे द्नि 
ओर उसी समय उसे लिवा जाता है | 

(४ ) 'रासो? में पीछा करता हुआ जयचंद एशथ्वीराज के दिल्ली पहुँच जाने पर कन्नौज 
लौठ जाता है, 'घुज॑ंनचरित महाकाव्य” में बह यमुना में ड्रब मरता है। 

(५ ) 'रासो? में पृथ्वीराज ग़ज़नी में ही शाह-वध के अनंतर मृत्यु को प्राप्त होता 
है, 'सुर्जनचरित महाकाव्य! में उसे चंद कुरु जांगल ग्रदेश भगा ले आता है, जहाँ वह 
पीछे मृत्यु को प्राप्त होता है | 

उपर्युक्त सन्निकट साम्य की पृष्ठभूमि में जब हम इस अंतर पर विचार करते हैं तो 
लगता है कि ये अन्तर 'सुर्ज॑नचरित महाकाव्य! के स्वयिता की कल्पना अथवा किन्‍्हीं 
जनश्रुतियों के परिणाम हैं---जयचंद का यमुना में ड्रव मरना अथवा प्रथ्वीराज का ग़ज़नी से 
सकुशल कुरु जांगल लौट आना 'रासो? की पूर्वकल्पित दिशा में एक क्रदम आगे बढ़े हुए 
विस्तार मात्र प्रतीत होते हैं; यह किसी भी अन्य प्राप्त पाचीन रना में नहीं मिलते हैं, 
यह भी इस अनुमान की पुष्टि करता है| फलतः यह प्रकट है कि 'सुर्जनचरित महाकाव्य? 
की उपयुक्त कथा का आधार सीधा ध्थ्वीराज रासो' है | 

अब दूसरा यश्न यह उपस्थित होता है कि सुर्जनचरित महाकाव्य! की उपयुक्त कथा 
का आधार “रासो? का कौन-सा पाठ है । 'रासो? के चार मुख्य पाठ ग्राप्त हैं--( १ ) लखुतम, 
जिसमें लगभग ४२० रूपक (छन्द) हैं, ( २) लघु, जिसमें लगभग १,१०० रूपक (छुन्द) 


पं ह हिन्दौ-अनुशीलन 


हैं, (३) मध्यम, जिसमें लगभग ३,४०० रुपक ( छुत्द ) हैं, और (४) इहत्‌ , जिसमें 
लगभग १०,००० रूपक ( छुन्द ) हैं। इनमें से कौन सा पाठ शुर्जनचरित महाकाव्य! की 
उपयुक्त कथा का आधार हो सकता है ! 

इस प्रसंग में द्रष्व्य यह है कि-- 

(१) 'रासो! के जो छन्द ऊपर उद्धृत हुए हैं, वे लकुतम से लेकर बृहत्‌ तक धासोः 
के समस्त ग्राप्त पाठों में समान रूप से पाए जाते हैं। 

(२) (ुर्जनचरित महाकाव्य' का एक भी मुख्य: विस्तार उपयुक्त को छोड़कर 
ऐसा नहीं है जो 'रासो? के समस्त पाठों में न पाया जाता हो, और अ्न्तरवाले उपर्युक्त 
विस्तार 'रासो' के किसी भी पाठ में नहीं मिलते है । हे 

(३) ऐसे कोई भी प्रसंग या विस्तार हुनर महाकाव्य! में नहीं हैं जो 
'रसो' के लघुतम पाठ में न मिलते हों और उसके अन्य किसी पाठ में मिलते हों । 

श्रंतिम विशेषता के उदाहरण में निम्नलिखित प्रसंगों श्रोर विस्तारों को लिया जा 
सकता है, जो कि लघुतम पाठ को छोड़कर 'रासो' के समस्त पाठों में पाए जाते हैं-- 

(१ ) गुज॑राधिपति भीम चौलुक्य और प्रथ्वीराज का युद्ध | 

(२) उसी के साथ-साथ हुआ पए्रथ्वीराज ओर शहाबुद्दीन का युद्ध | 

(३) शहाबुद्दीन-इध्बीराज के अंतिम युद्ध के पूर्व इथ्बीराज के एक सामंत धीर 
पुंडीर और शहाबुद्दीन का युद्ध 

(४ ) शह्याबुद्दीन-पृथ्वीराज के अंतिम युद्ध में पृथ्वीराज की ओर से वित्तौड़ के 
रावल समरसी का सम्मिलित होना । | 

(५ ) उत्ी युद्ध में पृथ्वीराज के एक सामंत ज॑बूपति हाहुलीराय हम्मीर का शहाबुद्दीन 
से जा मिलना | से 

(६ ) हाहुलीराय हम्मीर के पास जाकर उसे पृथ्वीराज के पत्त में लाने के लिए 
बंद का प्रयत्म करना | 

ये प्रायः ऐसे प्रसंग या विस्तार हैं जो यदि 'ुर्जनचरित महाकाव्य! के ऐेंखक के 
सामने होते तो उसके द्वारा सवके सव कदाचित्‌ छोड़े न गए होते । 

अतः यह स्पष्ट है कि उसकी उपयेक्त कथा का आ्राधार 'रासो! का लघुतम या उससे 
मिलता जुलता ही कोई पाठ हो सकता है। 

अब्र विचारणीय यह है कि 'पुज॑नचरित महाकाव्य! के उपर्यक्त विवरण की आधार 
भूत रासो! का पाठ उसके ग्राप्त लथुतम पाठ से भी किन्हीं बातों में तो लघुतर नहीं था | 

'सु्जनचरित महाकाव्य' की उपय॑क्त कथा का 'रा़ो' के ग्राप्त लवुतम॒ पाठ पे ठुशना 

करने पर निम्नलिखित वादे द्रव्य शञात होती हैं--- 
(१) 'सुजनचरित महाकाव्य” में कथा जयचंद-पुत्री कांतिमती के ग्रेमेअर्ंग से 
प्रारम्भ होती है, एथ्वीराज का कोई दृत्त इसके पूर्व नहीं आता है । 
(२) उसमें पृथ्वीराज के पूरव-पुरुपों की जो नामावली झराती है वह उस नामावली 
से बहुत मित्र है जो ररासो' के लघुतम पाठ तक उसके समस्त पाठों में मिलवी है । 5 
(३ ) अनंगपाल तोबँर द्वार पृथ्वीराज को दिल्ली याप्त होने की जो वात शासो' के 


'सुर्जनचरित महाकाव्य? ओर धृथ्वीराजरासो? & 


प्राप्त लघुतम॒ पाठ तक उसके समस्त पाठों में आती है, वह भी 'सुर्जनचरित महाकाव्य! में 
नहीं आती है | 

(४ ) पृथ्ीराज के प्रधान अमात्य कयमास अथवा उसके वध का कोई उल्लेख 
धुर्जनचरित महाकाव्य! में नहीं है, जो कि “रासो” के प्राप्त लघुतम पाठ तक उसके समस्त 
पाठों में पाया जाता है । 

(५ ) सुर्जनचरित महाकाव्य? में वे तिथियाँ भी नहीं आती हैं जो “रासो? के ग्राप्त 
लघुतम पाठ तक उसके समस्त पाठों में पाई जाती हैं। 

असम्भव नहीं है कि इनमें से कुछ प्रसंग या विस्तार संक्षेप-क्रिया के कारण सुर्जन- 
चरित महाकाव्य! में छोड़ दिए गए हों, किन्तु यह भी असम्भव नहीं है कि उसकी कथा के 
आधारभूत 'रासो? के पाठ में उपयुक्त में से कुछ न भी रहे हों | यह बात ठीक इसी प्रकार 
सुर्जनचरित महाकाव्य” की समकालीन रचना “आईन-ए-अकबरी' में भी दिखाई पड़ती है |* 
इसलिए यह विषय गम्भीरतापूर्वक विचारणीय है | इस सम्बन्ध में यह जान लेना उपयोगी 
होगा कि 'उर्जनचरित महाकाव्य!” की रचना सं० १६४६ के लगभग हुईं थी, और “रासो? 
के प्रात समी पाठों की प्रतियाँ उसके बाद की हैं : लघुतम की ग्राचीनतम प्राप्त प्रति जो 
धारणोज ( मुजरात ) की है, सं० १६६४ की है, लघु की ग्राचीनतम प्राप्त प्रति जो बीकानेर 
की है, जहाँगीर के समकालीन किसी भागचंद्‌ के लिए. लिखी गई थी, मध्यम की ग्राचीनतम 
प्राप्त प्रति रॉयल एशियाटिक सोसाइटी, लंदन की है और सं० १६६२ की लिखी है, बृहत्‌ की 
प्राचीनतम प्राप्त श्रति नागरीप्रचारिणी समा, काशी की है और सं० १७४७ की है। 





2 * शंनी ही मु थे भर 
१. देखिए “उत्तर भारती में प्रकाशंर्नीय प्रसंतुत लेखंक का 'आईन-ए-अकवरी और पृथ्वीराज राख्रो 
शीर्षक लेख । ४ ४ 
श््‌ हि कु 


पु 


सूरसागर' का संशोधन और संपादन 
प्रभूदयाल मीतल, मथुरा 


महात्मा सूरदास और गोस्वामी तुलसीदास हिंदी-साहित्याकाश के माने हुए सर्य-चद्ध 
हैं | उनके उज्ज्वल प्रकाश से हिन्दी काव्य-जगत्‌ जगमगा रहा है। हर्ष की बात है कि गोल्वामी 
वुलसीदास की रचनाओं के अनेक सुसंपादित और सर्ीक संस्करण प्रकाशित हो चुके 
दिन्तु खेद है कि महात्मा सूरदास की रचनाओं के सटीक तो क्या, सुसंपादित संस्करण भी 
थ्रभी तक नहीं निकले | हिन्दी साहित्य में सुरृदास का जो गौखपूर् स्थान है, उसे देखकर 
यह स्थिति निस्संदेह शोचनीय है। 

सच बात तो यह है कि हमने अ्रभी तक सरदास के महान्‌ काव्य का वास्तविक झूप में 
मूल्यांकन ही नहीं किया । उन्होंने भक्ति-भारती को जो महत्वपूर्ण देन दी है, उसके कारण 
हिन्दी ही नहीं वरन्‌ भारत की समस्त भाषाओं के कवियों में उनका प्रमुख स्थान वन गया 
है | इस प्रकार सूर-काब्य का सुसंपादन एक राष्ट्रीय कार्य समभना चाहिए । किसी भी राष्ट्र 
के पुनरनिर्माण में साहित्यिक, सांस्कृतिक और कला-सम्बन्धी मवीन जागरण का विशेष महत्व 
होता है | इसलिए 'सूरसागरः के सम्पादन का आयोजन राष्ट्र-निर्माण की महत्त्वपूर्ण योजनाश्रों 
का ही एक अंग मानना होगा | 


सूरदास के नाम से तीन रचनाएँ विशेष रूप से प्रसिद्ध हैं | इनके नाम सारावली,' 
'साहित्य-लहरी” और “सूरसागरः हैं। इनमें 'साराबलीः और 'साहित्य-लहरी' को अरब छठ 
विद्वान्‌ सूरदास की प्रामाणिक रचनाएँ मानने में संदेह करते हैं | 'सुरुसागर' को सभी विद्वान्‌ 
निश्चित रूप से सूरदास की रचना मानते हैं । वैसे मी उमकी प्रमुख स्वना 'तूरसागर! ही है, 
जिस पर उनका समस्त काव्य-महत्त श्राधारित है| इधर २०-२५ यों में सूर-साहित्य का 
जो अनुसंधान और अध्ययन हुआ है, उसके आधार पर अब अंतिम रूप से यह निश्चय 
हो जाना आवश्यक है कि 'सारावली' और 'साहित्व-लहरी” सूरदास की रचनाएँ हैं. या नहीं। 
यदि ये नहीं हैं, तब उनके स्वबिता कौन से कदास हैं ? 

..._ कसागर' के नाम से अब तक अनेक छोटी-बड़ी रचनाएँ प्रकाशित हो जुबी हैं । 
33 ४ पुरदास-इत पदों के छोटे-बड़े संकलन ही हैं | इनको 'सुरतागर! की श्रोत्ष 
7 5 कहना उचित होगा | 'ुर्सागर' के रूप में नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ; वेंक- 
के 22903 48030 समा, काशी के प्रकाशन विशेष यसिद्ध हैं; किन्तु 

इस सम्बन्ध सें विचार के 7: के ५८ (परसागोरँ 
किस प्रकार हुई । 'चौरासी वे करने से पूष यह जानना आवश्यक है कि सूरसागर' की रचना 
३ । चौरासी कैंणवन की वार्ता! से विदित होता है कि वल्लभाचार्य जी की 
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शरण में आने से पूर्व यूरदास विनव सम्बन्धी पदों की स्वना किया करते ये | बल्लमाचार्य 
जी ने उनको 'भागवत्‌? दशम स्कंघ की स्वरचित “अनुक्रमणिका? और 'सुबोधिनी? का ज्ञान 
कराया | इससे सूरदास को लीला वर्णन करने की प्रेरणा ग्रात्त हुई | उन्होंने सर्वप्रथम 
श्रीकृष्ण के जन्मोत्सव और उनकी बाल-लीला के पदों की रचना की | ऐसे पदों में 'त्रज भयौ 
महरि के पूत! और 'सोमित कर नवनीत लिए? विशेष प्रसिद्ध हैं। इसके उपरांत आचार्य 
जी ने सूरदास को स्वरचित “पुरुषोत्तम सहल्लननाम! की शिक्षा दी | इससे सूरदास को समस्त 
भागवत? के सार का ज्ञान प्रात हुआ । इसके फलस्वरूप उन्होंने 'भागवत के अनुसार” पदों 
की सस्‍्वना की | 

जब सूरदास को श्रीनाथ जी की कीर्तेन-सेवा दी गई, तब उन्होंने पुष्टि सम्प्रदायी 
सेवा-विधि के अनुसार प्रातःकाल से शयन-पर्यत नित्योत्सवों और विविध वर्षीत्सवों के बह- 
संख्यक पदों की रचना की | इस प्रकार स्थूल रूप से सूरदास के पदों के निम्नलिखित तीन 


विभाग हुए--- 


१--पुष्ठि सम्प्रदाय में आने से पूर्व के विनय सम्बन्धी पद । 
२--पुष्डि सम्प्रदाय में आने के पश्चात्‌ के भागवतानुसार पद्‌ | 
३--पुष्ठि सम्प्रदाय में आने के पश्चात्‌ के कीर्तन सम्बन्धी पद्‌ | 


बल्लभाचाय जी ने श्रीनाथ जी की सेवा का आरम्भिक आयोजन किया था। 
उसका व्यवस्थित और विस्तृत रूप गोसाईं विट्ठलनाथ जी के समय में हुआ। कृष्णदास 
अधिकारी के सहयोग से विटठलनाथ जी ने श्रीनाथ जी की सेवा-विधि का विशेष विस्तार 
किया था| इसके अनुसार नित्योत्सवों और वपरोत्सवों सें नवीनता और विशेषता आई। 
उसी समय रथ-बात्रा आदि अनेक नए वार्षिक उत्सव भी प्रचलित हुए ) पृष्टि सम्प्रदायी 
सेवा में प्रत्येक उत्सव का एक आवश्यक अ्रंग 'राग! होता है। सूरदास का मुख्य कत्तंब्य 
श्रीनाथ जी का कीत॑न करना था, अतः उन्होंने विभिन्न राग-रागनियों में नित्योत्सवों और 
वर्षात्सवों के अगशणित कीत॑न-पदों की स्वना की। इन उत्सवों की अनेक लीलाओं का 
संबन्ध भागवत्‌ से है, ओर शयन के अनंतर दीनता-अआश्रय के रूप में विनय-सम्बन्धी पद 
गाए ही जाते हैं, इसलिए भागवतानुसार रचे हुए पद और विनय सम्बन्धी पद भी कीत्तन 
के अंग बन गए | इस ग्रकार आरंभ में सूरदास के पदों की जो तीन धाराएँ प्रथक्‌ रूप में 
प्रवाहित हुईं थीं, वे श्रीनाथ जी की विस्तृत सेवा-विधि के तीथराज में एकाकार हो गईं 

श्री बल्लभाचार्य जी कृत दशमस्कंघ की अनुक्रमणिका', 'सुबोधिनी? और “पुरुषोत्तम 
सहखनाम? के मर्म को मलीभाँति समझ लेने पर सूरदास के हृदय में मगवल्लीलाओं का 
विशाल सागर उमड़ पड़ा, जिसकी अनंत लहरों के रूप में सूरदास के लीला-सम्बन्धी असंख्य 
पद निर्मित हुए । इससे प्रसन्न होकर बल्लभाचार्य जी ने उनको सागर! उपाधि प्रदान की, 
जिससे वे प्र सागर! कहलाने लगे | कालांतर में उनकी रचनाओं का संकलन मी इसी नाम 
से असिद्ध हुआ । यह सूरसागर! के नामकरण की कथा है। इसका स्वरूप क्या था, इस पर 
भी विचार करना आवश्यक है | 

यह बतलाने की आवश्यकता नहीं है कि. सूरदास अंधकार नहीं, की्तनकार थे। वे 
लीला-गान के कवि और अपनी स्चनाश्रों क्रे-स्वयं,युयक थे । नेचरद्ीन होने के कारण उनको 


श्र हिन्दी-अनुशीलन 


अपने गाए हुए पदों को स्वयं लिखने की सुविधा नहीं थी | यह कार्य उनके सहकारी गायक्ों 
एवं वल्ल्म संप्रदायरी भक्तों ने किया था| वे उनके पदों को कंठस््थ कर लेते थे, फिर 
सुविधानुसार उनको लिख लेते थे। जब वल्जभ संप्रदाय के विस्तार के साथ उसकी सेवा- 
विधि का व्यापक प्रचार हुआ, तव उसके एक आवश्यक अंग राग की पूर्सि के लिए सूरदास 
के पदों की माँग होने लगी | गोसाईं विंट्ठलनाथ जी के समय तक इस संग्रदाय के देव-. 
विग्रह ब्रज में ही थे, किन्तु उनके बाद वे विभिन्न स्थानों में ले जाए गए | वहाँ पर उनकी 
सेवा के लिए सरदास श्रादि भक्त-कवियों के कीर्तन-पदों की आवश्यकता होने लगी। इस 
प्रकार वह्लभ संग्रदाव के मंदिरों और उसके अनुवायियों की आवश्यकता-पूर्ति के लिए 
सूरदास के पदों की अनेक लिपिंवद्ध प्रतियाँ तैयार की गईं | इन प्रतियों में उनके पद दो 
क्रमों में संकलित किए गए थे | पहला क्रम उत्सब-संबंधी था, जिसके अनुसार नित्य एवं वर्ष 
के समस्त उत्सवों के पदों का संकलन किया गया था | दूसरा क्रम कथा-संबंधी था, जिसके 
अनुसार भागवत! में वर्शित कथाओं, विशेषकर दशमस्कंथ की कृष्णावतार विगयक कथाओ्रों 
के पदों का संग्रह किया गया था | प्रथम प्रकार की य्तियाँ वह्लम संग्रदायी मंदिरों और 
देवालवों में कीर्चन के लिए तथा द्वितीय प्रकार की प्रतियाँ उक्त संपदाय के भक्तों में कथा- 
वार्ता के उपयोग में आती थीं | चूँकि सूरदास की रचनाओं के वृहत संक्रलन उनके उपाधि 
सहित नाम के कारण 'सरसागए कहलाने लगे थे, अतः उनके दोनों प्रकार के पदों के संग्रह 
की थतियाँ खरप में मित्र होते हुए भी 'सूरसागरः नाम से ही प्रसिद्ध हुईं। वह 'सरसागर! के 
स्वरूप का सष्टीकरण है | इसे समके बिना उसके संपादन की समस्या हल नहीं हो सकती | 
सरसागर! के संपादन की ग्रामाणिकता के लिए सबसे महत्व की वात यह निश्चय 
करना है कि 'सूरसागर! का सूर-सम्भत रूप क्‍या है | इसका निश्चय सूरदास की स्वनाओं की 
प्राचीनतम प्रतियों के अवलोकन ओर अ्रध्ययन से ही हो सकता है | ये प्रतियाँ दो झूपों में 
मिलती हैं | एक रूप नित्योत्सव एवं वर्षोत्सव संबंधी पदों का है तथा दूसरा भागवत! के 
श्रनुसार रचे हुए पदों का है। श्री जवाहरलाल जी चतुवेंदी ने भूरसागर' की विभिन्न ग्रतियों के 
अनुसंधान करने में पर्यात परिश्रम किया है। उन्होंने पोदार श्रभिनंदन अन्थ' में एक लैख लिख 
कर सरसागर' को अनेक उपलब्ध प्रतियों का परिचय दिया है । उन्होंने 'सूरसागर' की दोनों 
प्रकार की य्रतियों के नाम क्मशः संग्रहात्मक' और स्कंपात्मक' लिखे हैं । हमारे विचार 
से ये नाम सार्थक नहीं हैं। यह निश्चित है कि दोनों में से किसी भी क्रम को वह रूप स्वयं 
परृदास ने प्रदान नहीं किया था| वल्लभ संग्रदावी भक्तों ने अपनी-अपनी रुचि और 
आपरपकता के अनुसार उनके पदों को दो रूपों में संग्रहीत कर लिया था, अतः किसी एक 
क्रम को संग्रहात्मक नहीं कहा जा सकता है--संग्रहात्मक तो दोनों क्रमों की पोथियाँ हैँ | इसी 
प्रकार दूसरे क्रम को रकंबात्मक इसलिए, कहना उचित नहीं है कि उसमें 'भागवत! के 
डादश सो का अनुसरण ठीक तरह से नहीं हो पाया है| इस क्रम की पोथियों में 
आवकडा पद केबल दशमस्कंध के हैं, श्रन्य स्कंधों के तो नाममात्र को है। हमारे 
भताउसार “ुरसागर' की दोनों यकार की पोथियों के क्रमों को उत्सव-क्म' और कथाअम 
कहना आवक उपयुक्त होगा | 
अब तक की खोज में 


० को छोज में दोनों ही क्रमों की पर्यात हस्तलिखित प्रतियाँ उपलब्ध हो चुकी 
९। इनन अनेक प्रतियों पर 


लिपि-काल छा भी उल्लेख है| बहुत सी प्रतियों पर ज़िपि-काल 


सूरसागर का संशोधन आर संपादन 


ज्ख्ि 
न्प्ज 


नहीं दिया गया है, किस्सु थे भी छाफड़ी सनी मालूम होती € | यहाँ पर कुछ ऐसी प्रतियों की 
तालिका दी जाती ६, जिन पर लिपि-काल का उल्ेस हुआ ६ 
उत्सव-क्रम की प्रतियाँ फधथा-ऋम की प्रतियाँ 


१. जयपुर कीमति सं> २६३० में लिपिंगद | ६. काशी सी प्रति, सं० १७५३ में लिक्बिद | 


२, मथुरा की प्रति, सं> १६४४ में लिपिदबंद | २. परिस की प्रति, सं> १७६६ में लिपिबद | 
३, मायद्वारा हीं प्रति, संउ १६४८ में लिविबद | ३, लंदन की यति, सं> श्दृ८० में लिपिदद्ध । 
४. छोटा की प्रति, सं> २१६७० में लिपित्रद | ४. लखनऊ की प्रति, सं> श्८६६ में लिपिदद्ध। 
५, कुचामन की प्रति, सं> २६७४ मै लिपिव८&। ५. महावन (मथुरा), सं> १८६८ में लिपियरद्ध 
5, ऋकालरापाठन की, सं> १६७८ मे लिपंबदध । 4. छतवा (श्लीगढ़), सं 3 श्घद में लिविबदा। 
७, बंदी की यति, सं> १६८१ में लिपिबदध | ७. कलकत्ता की प्रति, सं 2१८६६ में लिपिंबद्ध | 
८. बीकानेर की श्राति, २६८? में लिपित्रद्ध | 


, शरगद, मथुरा की प्रति, स॑> १6८२ में लिपिमद्ध । 
०, मथुरा की श्रति, सं> १६न्‍्् मे लिपिंदिद । 

१३, बीकानेर की प्रति, सं> १६६४ में लिपिन्रद्ध । 
१२, उदयपुर की प्रति, सं० १६६७ में लिपि 


लिापंद ब्रंद्ध | 
१३. बीकानेर की प्रति; सं> श्दृ६८ में लिपिबंड । 
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दोनों प्रकार की पतियों के अध्ययन से ज्ञात होता है कि उत्सव-क्रम की प्रतियाँ 
प्राचीनता, प्रामाशिकता ओर प्रचुस्ता की इष्टि से कथा-ऋ्रम की प्रतियों की अपेक्षा विशेष 
महत्वपूर्ण हैं। उत्सव-क्रम की प्राचीनतम प्रति सं> १६३० में लिखी हुई जबपुर के पोथी- 
खाने म॑ है| इसके लिपि-काल से शात हाता हैं के वह यरदास के समय सें ही लिपिवद्ध की 
गई थी । इसके अतिरिक्त १७ वीं शत्ती के मध्यकाल से अब तक वी अनेक हस्तलिखित 
प्रतियाँ उपलब्ध हैं, जो ब्रज, राजस्थान, गुजरात, सीराष्ट्र आदि राज्यों के देवालयों, संग्रहालयों 
ओर कीर्त्तन-प्रेमी प्राचीन घरानों में सुरक्षित हैं। कथा-क्रम के 'सररागरः की प्राचीनतम 
प्रति सं० १७५३ की लिखी हुई उपलब्ध हुई है, जो उत्सव-क्रम की प्रति से १२३ वर्ष बाद 
की हैं । इस क्रम की हस्तहिखित प्रतियाँ उत्सव-क्रम की प्रतियों की अपेक्षा कप संख्या में 
मिलती हैँ | जो प्रतियाँ उपलब्ध हैँ, उनमें से अधिकतर पृवीय भाग सें प्राप्त हुई हैं; जहाँ पर 
बल्लम संप्रदाय के पाचीन स्थल कम हैं | इन ग्रतियों में प्रक्षित पद अधिक हैं | इनमें भागवत! 
का क्रम मिलाने के लिए स्थान-स्थान पर ऐसी रचनाएँ मिल्री हुई हैँ, जो यूरदास की नहीं 
कही जा सकती हैं | इसलिए पराचीनता, पाठ-शुद्धि और संख्या-ब्राहुल्व सभी दृ्टियों से उत्सव- 
क्रम की ग्रतियों का महत्त्व कथा-क्रम की ग्रतियों से अधिक सिद्ध होता है । 


बल्‍्लभ संग्रदाव का ग्रसार पहिले पश्चिम, फिर दक्षिण-पश्चिम और बाद में उत्तर 
एज पूर्व की ओर हुआ था | पश्चिम एवं दक्षिण-पश्चिम की दिशाओं में इस संग्रदाव का 
विशेष प्रचार रहा है । इसके अधान देवालव भी वहाँ पर ही हैं | इसलिए उत्सव-क्रम के 
सिरसागरः की श्तियाँ झ्र्धिकतर परचम और दक्षिणु-पश्चिम में मिलती हैं, जो काल-कम के 


१ हिन्दी-अनुशीलन 


अनुसार आचीन ओर संख्या में अत्यधिक हैं | उत्तर और पूर्व में इस संप्रदाय का अपेक्षाइत 
कम प्रचार रहा है। वहाँ पर देवालयों की संख्या भी अधिक नहीं है, अतः भक्तगण ठाकुर 
जी की सेवा-पूजा और दर्शव-भाँकी की अपेक्षा कथा-वार्ता द्वारा अपनी भक्ति-मावना की 
पूर्ति करते हैं | इसलिए वहाँ पर कथा-क्रम की प्रतियाँ मिलती हैं, जो न तो काल-मम के 
अनुसार प्राचीन हैं ओर न संख्या में अधिक । वल्लम संग्रदाय थे विविध उत्सवों और उनमें 
गाए जानेवाले पदों की एक सुनिश्चित व्यवस्था है, अ्रतः उत्सव-क्म की पोधियों में अक्तितत 
पद अधिक नहीं मिलते हैं | इसके विरुद्ध कथा-क्रप की पोथियों में कथा के निर्वाह और 
विस्तार के लिए प्रद्षित पद पर्याप्त संख्या में सम्मिलित किए गए हैं। 

उत्सव-क्म के सूरसागर! का आरंभ कृ्ण-जन्मोत्सव की बधाई के पदों से होता है | 
फिर इससें श्रीकृण की विविध बाल-करीड़ाएँ, माखनचोरी, गोचारण, गोवर्धन-धारण, गोपी- 
प्रेम, पनघठ, अनुराग, दान, मान, मुरली, रास, राघा-कष्ण-विहार, मथुरा-गमन, उद्धव 
संदेश, गोपी-बिरह, आदि के पद होते हैं | इनके बाद राम, ठर्सिह, वामन की जयंतियों के 
पद्‌ और अ्रंत में विनय संबंधी दीनता-आ्राश्रव के पद दिए जाते हैं | 

कथा-कम के 'सूरसागर! में भागवत के द्वादश स्कंधों संबंधी पदों का संकलन होता 
है | इसमें अधिकांश पद दशमस्कंध के और कुछ थोड़े से पद अन्य रकंधों के होते हैं । 

सूरदास की रचनाओं के संपादन और प्रकाशन का सिलसिला पिछले ११७ वर्षों 
से चल रहा है । उनकी रचनाएँ सर्वप्रथम रागकल्पदुम” की एक जिल्द में सं७ १८६८ में 
कलकत्ता से प्रकाशित हुई थीं। 'रागकल्पद्रुम” की यह जिल्द ही वाद में नवलकिशोर प्रेस, 
शखनऊ द्वारा तरसागर-रागकल्पद्ुम! के नाम से प्रकाशित हुई | इससे पूर्व आगरा, मधुर, 
दिल्‍ली से लीथों में छुपी हुई 'वर्सागर! के नाम से कई और पोथियाँ मी प्रकाशित हुई थीं, 
किंतु वे योग्य विद्वानों द्वारा संपादित न होने से पर्याप्त प्रसिद्धि प्रात न कर सकी | ये सभी 
प्रतियाँ उत्सव-करम की हैं । इससे जात होता है कि हस्त-लिखित पतियों की तरह प्राचीनतम 
मुद्रित प्रतियाँ भी उत्सब-कम की ही हैं | 

... अथा-का के सूरसागरः की जो प्रतियाँ प्रकाशित हुई हैं, उनमें बेंकटेश्वर प्रेस, वम्बई 

और नागरीप्रचारिणी सभा, काशी के संस्करण विशेष य्रसिद्ध हैं| इनका रत्नाकर' जी और 
वाबू राधाकणदास जी जैसे योग्य विद्वानों ने सम्पादन किया था| यद्यपि इनसे 'सूरंसागर' 
के अभाव की किचित्‌ पूर्ति हुई है, पर इनको अनेक न्रुटियों के कारण इनको वास्तविक 
'सूरसागर' के रूप में अहण नहीं किया जा सकता है | ह 

नवलकिशोर ग्रे, लखनऊ के “सूरसागरः का प्रथम संस्करण सं० १६२० में लीथों में 
गा या। इसका दूसरा संस्करण से १६३१ में ढाइप में छापा गया | इसके बाद अब तक 
िश कद पस्कर्ण हो चुके हैं | यह उत्सव-क्रम का है, किस योग्य व्यक्तियों द्वारा संपादित 
न होने से इसमें संपादन संबंधी बड़ा भारी दोष है | इसमें अन्य कवियों की स्वनाथों का 
बिना छाप दिए. गए है। हुआ था, वे ही इसमें क्रम और प्रसंग का 


2 ५ इसलिए 'सूरसागर' के प्रामाणिक संस्करण की आवश्यकता की 
पूत्ति इसके हारा होने का प्रश्न ही नहीं है। जुक स्‌ 


(सूरसागर? का संशोधन ओर संपादन हू 


बेंकठेश्वर प्रेस, बम्बई के 'सूरसागर का प्रथम संस्करण अब से ६२ वर्ष पूव॑ सं० १६५३ 
में प्रकाशित हुआ था । इसके संपादन में बाबू राधाकृणदास जी ने 'सूरसागर” की किन-किन 
प्रतियों का उपग्रोग किया था, यह ज्ञात नहीं होता है। इसके अध्ययन से ऐसा जान पड़ता 
है कि इसकी आधार प्रतियाँ अधिक प्राचीन एवं ग्रामाणिक नहीं थीं | श्रथम संस्करण के 
प्रकाशित होते ही वाबू राधाकृष्णदास जी को इसकी अनेक चुटियों का अनुभव हुआ | 
उन्होंने इसकी सूचना प्रेसाध्यक्ष को दी, जिन्होंने कुछ त्रुटियों का सुधार भी किया, किन्तु 
इसका मूल ढाँचा अपनी त्रुटियों और कमियों के सहित वही रहा, जो वायू राधाकृष्णदास 
जी ने अब से ६२ वर्ष पूर्व निश्चित किया था। इसमें कितने ही पदों का पाठ अ्रशुद्ध है 
और उनके क्रम में मी गड़बड़ी है। यरदास जी के जीबन-ब्त्तांत के रूप में इसकी विस्तृत 
भूमिका की अनेक बातें नवीन थ्नुसंधानों से अप्रामाणिक और श्रांतिपृर्ण सिद्ध हो चुकी हैं | 
मुखपृष्ठ पर इसका निम्न प्रकार से परिचय छुपा हुआ है, जो प्रमात्मक है--- 

“धूरदास रचित श्रीमद्भागवत वारहों स्कंधों का ललित राग-रागनियों में अनुवाद ।” 

नागरीप्रचारिणी सभा, काशी का सूरसागर' हिंदी के सुप्रसिद्ध विद्वान्‌ श्री जगन्नाथ- 
दास जी 'रज्लाकर' के अदम्य उत्साह और ग्रचुर परिश्रम का परिणाम है | उन्होंने 'सूरसागरः 
की अनेक ग्रतियों का संकलन कर पाठांतर के साथ इसके संपादन और प्रकाशन की व्यवस्था 
सं० १६६० में की थी | इसके ८ खंड प्रकाशित भी हुए, किन्तु उनके असामयिक निधन से 
यह कार्य स्थगित हो गया | फिर वर्षो बाद सभा ने श्री नंददुलारे जी वाजपेयी द्वारा संपादित 
करा कर इसके छोटे संस्करण का ग्रथम खंड सं० २००४ में और छितीय खंड सं० २००७ 
में प्रकाशित किया | इसमें न तो पाठांतर हैं और न भूमिका आदि | फिर भी सूरसागर की 
मुद्रित प्रतियों में यह संस्करण सर्वोत्तम है | 

वम्बई और काशी से प्रकाशित दोनों संस्करणों में 'श्रीमद्भागवत? के अनुसार द्वादश 
स्कंध हैं | चूँकि ये संस्करण अधिक प्रसिद्ध रहे हैं, अतः लोगों ने समझ लिया है कि 'सूरसागरः 
की स्वना भागवत? के अनुवाद रूप में हुईं थी। इस धारणा के साथ जब वे भागवत”! और 
ससूरसागर? के स्कंधों की आकार सम्बन्धी विषमता और कथाश्रों के व्यतिक्रम पर ध्यान देते हैं, 
तब उनको बड़ी निराशा होती है | इसके साथ ही 'सूरसागर? के इन संस्करणों में कई स्थलों 
पर जो शिथिल और नीरस रचनाएँ मिलती हैं, उनसे उनको सूरदास के काव्य-महत्त्व पर 
शंका होने लगती है । इससे सिद्ध होता है कि ये दोनों ही प्रकाशन 'सूरुसागर? के प्रामाणिक 
संस्करण की आवश्यकता-पूत्ति नहीं कर पाते हैं | 

बेंकटेश्वर ग्रेस के संस्करण की बात तो जाने दीजिए, किन्तु नागरीप्रचार्िणी सभा 
द्वारा प्रस्तुत संस्करण की कमियाँ खलनेवाली हैं | इसकी सबसे बड़ी कमी यह है कि इसके 
सम्पादन में ग्राचीनतम प्रामाणिक ग्रतियों का उपयोग नहीं किया गया । इसके कारण इसका 
क्रम, पाठ और इसकी लिपि-प्रणाली सर-सम्मत नहीं है । इससें अन्य कवियों के अनेक पद्‌ 
सूरदास के नाम से छुप गए. हैं और सूरदास के सैकड़ों पद इसमें सम्मिलित होने से रह 
गए हैं| 

प्रामाशिक प्रतियों का उपयोग किए बिना किसी भी कवि की स्वना के सम्पादन में 
भूलों के रह जाने की सम्भावना रहती ही है | इस प्रकार की सम्भावना सूरदास की रचनाओं 
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में सबसे अधिक है | उनकी रचनाएँ पिछले चार सौ वर्षों से समस्त उत्तर भारत के गायकों 
को दचिकर रही हैं । उन्होंने श्रमवश अथवा जानवूक्त कर अन्य कवियों के अनेक पदों को 
भी सूरदास की ताम-छाप से प्रचलित कर दिया है। सरदास के कतियपय पद भी इसी अकार 
अन्य कवियों के नाम से चल रहे हैं। इस धाँवलेवाजी को दूर करना साधारण वात नहीं 
है। इसके लिए सूरदास तथा अन्य कवियों की रचनाश्रों का गहन अध्ययन करना आवश्यक 
होगा । यह कार्य कई मान्य विद्वानों की सम्मिलित चेट्ठा से ही भल्ली ग्रकार हो सकता है । 


सबसे पहिले हम उन पदों पर विचार करते हैं जो अन्य कवियों के रचे हुए हैं, किठ 
अमवश इन्हें सुरदास-कृत मानकर 'सूरसागर” में सम्मिलित कर लिया गया है। काकरीली 
विद्या-विभाग के संचालक श्री कंठमणशि जी शात्री ने 'सरसागर' के पदों का अनुशीलन करते 
हुए इस विपय पर अच्छा प्रकाश डाला है ।* उनके मतारुसार इसके मूल पाठ में ३२४४ ओर 
परिशिष्टठों में ६ पद निश्चित रूप से ग्रक्षित हैं। शाल्वीजी के इस कथन पर अन्य विद्वानों 
को विचार करना चाहिए । 

सूरदात के समकालीन सूरदास मदनमोहन नामक एक अन्य भक्त कवि हुए है। 
उनकी नाम-छाप के साथ ही साथ उनकी रचनाएँ भी सरदास की स्वनाश्रों से मिलती हुई 


६ैं। इसलिए प्रमबश अथवा जानवूककर जहाँ सूरदास के पद-संग्हों में सुरदास मदनमोहन 
की सवनाएँ मिल गई हैँ, वहाँ छुरदास मदनमोहन की रचनाओं के संकलन में सूरदास के 
पद भी मिलते हैं। हमने सरदास मदनमोहन के पदों का संकलन किया है ।* उससे ज्ञात होता 
है कि सरदात मदनमोहन के निम्नलिखित पद सभा के सरसागर' में सूरदास की नाम-छोप 
तंद्वित हुए हैं। सूर-पदावली की याचीन प्रतियों से मिलान करने पर सम्भव है, इनमें से 
दो-एक पद सूरदास के ही सिद्ध हों, किन्तु अधिक पद सूरदास मदनमोहन के जान पड़ते हैं | 
सिपद १८ हैं, जिनमें से १७ 'सूरसागर! में और १ परिशिष्ट में हैं। इनकी आरम्भिक 
पंक्तियाँ और पद-संख्याएँ इस प्रकार है-- 
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क्रम संस्या- पदों की प्रथम पंक्ति यूरखागर की पद संख्या 

१ अल्‍ू्मयी कंडल लट वेसरि सों... ...... +8०++ १७६७ 
२्‌ आधी मुस्ध नीलामखर सौ दाँके............ ० रुप०& 
4 गुल्जन मे दूरि ब्रेंटी स्वामा ( परिशिष्ट २)...... २६१ 
४ चंटकीली पट लपठानी कटि....... कर २०१६ 
पर ठाड्टी झुबरि राधिका, अँखियाँ मूँदी है......... १२६३ 
दर मेंदनंदन नुच्र राय मोहन बंसी बजाव......... शब्द 
3 पा ललिता, ता आगे त्याम................. ३२३४ 
घर पिय दो खेलति तोहि अधिक श्रम भवी,....... १७७० 
हट पट बार यु एड्रिनि परसत,......,........ ३२२५, 
३ हे पेग्न-परन बादर मनहरन उ्दे करन.......... २७६५३ 
२२ 


मेज की पी टठाड़ी साँबरों......... 2002 52% हे रद 


(सूरसागर! का संशोधन और संपादन १७ 


१२, बाँहि जोरि निकसे कुंज तैँ प्रात... ............ २७६६ 
१३. , मया करिए कछृपाल प्रतिपाल................. मे य७० 
१४. मोस्न के चँँदवा माथे धरे राजत.............. श्र 
१५. मोहनलाल के संग ललना यों सोहै.......... « श्ष्द्ष्प 
१६, लाल अनमने कतहिं होत हो.......... की ३३७८ 
१७, सखियन संग राधिका कुंवरि बीनति........... श्र्रेद 
श्य सीतल छुहियाँ स्याम ठाढ़े हैं जान भोजन की विरियाँ... १०८८ 


अश्टछाप के कवियों में परमानंददास के पद शैली और भावना दोनों दृष्टियों से 
सूरदास के पदों से बहुत मिलते हुए हैं | उनके पदों की संख्या भी बहुत है, अर्थात्‌ अश्छाप 
के कवियों में सूरदास के अतिरिक्त सबसे अधिक । सूरदास की तरह “परमानंद्दास भी सागर! 
फहलाते थे । उनकी रचना का संग्रह परमानंद्सागर! के नाम से विख्यात है। इन कारणों 
से इन दोनों की रचनाओं में एक-दूसरे के पद पर्याप्त संख्या में मिल गए हैं । 

कांकरौली विद्या विभाग में परमानन्ददास के पदों की कई प्राचीन प्रतियाँ हैं। उनके 
आधार पर वहाँ 'परमानन्दसागर! का सम्पादन किया गया है | 'परमानन्द्सागर? के संपादन 
के समय ज्ञात हुआ कि उनके अनेक पद सभा के 'सूरसागर” में सूर के नाम से छुप गए: हैं। 
ऐसे पद दशम्‌ स्कंध में ८८ हैं | इनमें ६८ पद निश्चित रूप से परमानन्ददास के हैं | २० 
पदों के विषय में संदेह है कि वे सूरदास कृत हैं अथवा परमानन्द्दास कृत । अन्य स्कँधों 
में भी कुछ ऐसे ही पद मिलते हैं | इन पदों की तालिका विस्तार भय से नहीं दी गई है । 


निम्नलिखित पद कुंभनदास के हैं, जो सभा के 'सूरसागर! में सूरदास के नाम से 
छापे गए; हैं-- 


क्रम-संख्या प्रथम पंक्ति मूरसागर! की कुंभनदास पदु-संग्रह्‌ 
पद-संख्या की संख्या 
१. जानि जु पाए हो हरि नीके १२६ 
२. तुम्हारे पूजिए पिय पाँइ ३२६ 
३. नैन घन घटत न एक घरी ई४५४, 


'सूरसागर के परिशिष्टों में दिए! हुए. संद्ग्धि पदों में कम से कम '४ पद्‌ कुंमनदास 
के और हैं। हित हरिवंश जी के ८४ पद “हित चतु॒रासी? के नाम से प्रसिद्ध हैं | उसके निम्न- 
लिखित ३ पद 'सूरसागर” में और १ पद उसके परिशिष्ट में हैं--- 


क्रम संख्या प्रथम पंक्ति सूरुसागर की पद-संख्या 
१. चलौ किन मानिनि कुंज कुटीर ३०७० 
र्‌. नन्‍्द के लाल हर॒यो मन मोर र४८& 
३. नागरता की रासि किसोरी श्व्य१्६ 
ही दोऊ जन भीजत अटके वातनि ( परि० ) ११३ 


भक्त कवि हरिराम जी व्यास के भी निम्नलिखिंत दो पद 'सूरसागरः में मुद्नगित हो गए 
डे 


है हिन्दी-अनुशीलन 


हैं, जिनके कारण सरदास की सांप्रदायिक भावता के संबंध में कुछ भ्रम उतन्न हो 
गया है-- 
१. ऐसे बसिऐ, त्रज की बीथिन १श्ण्स 
र्‌ सरद सुहाई आई रात .' ; श्ष्ध्द 
दूसरा पद “रास पंचाध्यायी' का अत्यन्त असिद्ध पद है, जो व्यास जी के आमाशिक 
पदों के संकलन में मिलता है | उक्त पद की भावना सूरदास जी की सांप्रदायिक मान्यता के 
अनुकूल नहीं है। सर-साहित्य के एक प्रसिद्ध विद्वान, ने इसमें उल्लिखित #हस्रंसी हरिदासी 
जहाँ | प्रभु कस्मा कर राखौ तहाँ |” से सूरदास की सांप्रदायिक भावना के सख्बन्ध में ऐसा 
निष्कर्ष निकाला है, जो उचित नहीं मालूम होता है| यदि उनको यह ज्ञात होता कि उत्त 
पद सूरदास का है ही नहीं, तो वे इस प्रकार का कथन कदापि नहीं करते | 
सभा के 'सूरुसागरः में कुछ पद ऐसे है, जो गीतावली मे भी मिलते हैं | उनके विधव 
में यह जानने की इच्छा प्रत्येक साहित्य प्रेमी को होगी कि वे पद महात्मा सूरदास के हैं, 
अथवा गोस्वामी तुलसीदास के | आ्राश्वर्य यह है कि इन दोनों महाकवियों के उक्त व््व 
नागरीप्रचारिणी सभा ने प्रकाशित किए हैं और उनका संपादन हिंदी के सर्वम्नान्य विद्वानों 
ने किया है | अब से कई वर्ष पूर्व हमने 'सर-निर्यय. में इस विंधय की चर्चा की थी, कि 
उसके बाद भी उनके संशोधन की शायद कोई व्यवस्था नहीं की गई है। निम्नलिखित तीन 
पदों में बहुत अधिक समानता है, जबकि थोड़ी समानता के भी कई अन्य पद्‌ हैं-- 


क्रम-संख्या प्रथम पेंक्ि .... . 'सूरसागंर! पद-संख्या गीताबली' पद-संख्या 
१... हरस्जू की वाल छुवि कहाँ बरनि ७२७ ... ४ 
२, आँगन खेले नंद के नंदा छ्द्प श्द 
३... छोटी छोटी गोड़िया, अ्ंगुरिया छुत्रीली छोटी ७६६ ३० 


जहाँ समा के 'सुरसागर' में अन्य कवियों के पद मिल गए हैं, वहाँ सरदास के सैकड़ों 
पद्‌ इसमें छपने से भी रह गए हैं | अष्ठछाप के कवियों की स्वनाओं और वल्लम संग्रदायी 
कीर्तन की पोथियों में से ऐसे सैकड़ों पद्‌ एकत्र किए. जा सकते हैं। लल्लूभाई छुगनलाल 
देसाई द्वारा प्रकाशित कीर्तन-संग्रह माग १, २, ३ के ही सूर्सागर कृत १४३ पद सभा के 
संस्करण में मुद्रित नहीं हुए हैं । ॒ 
सभा के संस्करण की पद्‌-संख्या विंपयक इस गड़बड़ी के अतिरिक्त पदों का पाठ भी 
पूरी तरह शुद्ध नहीं है। कर्तिंपयय पदों का पाठ वो इंतना अशुद्ध है कि उसके कारण अर्थ 
में भी गड़बड़ी हो जाती है | इसमें त्रजमापा लिखने की जो प्रणाली अपनाई गई है, वह कहाँ 
तक वैज्ञानिक और व्याकरण-सम्मत है, यह भी विचारणीय है | इस प्रकार यह समझा जा 
सकता है कि सभा के संस्करण का स्वरूप सर-सम्मत न होने से वह सूरसागर! के ग्रामाणिक 
संस्करण की आवश्यकता-पू्ति नहीं करता है ; वल्कि जिंस रूप में वह इस समय उपलब्ध है, 
उसमें भी कई प्रकार की गड़बड़ियाँ हैं | इसलिए यह आवश्यक है कि समा: के इस संस्करय 
का शीघ्र संशोधन कराया जाब और सरसागरः के प्रामाणिक संस्करण के संपादन की आग 
चित व्यवस्था की जाय । 


'वूइतागर के सु-सम्मत रूप के विषय में हमारा मत है. कि वह द्ादश सपा: 


धसूरसागरः का संशोधन ओर संपादन श्६ 


नहीं हो सकता है | उसे वर्षोत्सब, नित्यकीर्तन ओर भागवत्‌ दशमस्कंध से संबंधित पदों का 
संग्रह होना चाहिए। सूरदास ने भागवत्‌ के द्वादश स्कंधों का अनुवाद तो किया ही 
नहीं, बल्कि उन्होंने उनके अनुसार प्रचुर पदों की भी स्वना नहीं की। उन्होंने वर्षोत्सव 
ओर नित्वोत्सव के कीतन तथा भागवत्‌ दशमस्कंथ में वर्णित श्रीकृण लीला से संबंधित बहु- 
संख्यक पदों की रचना की थी | इसलिए सर-सम्मत 'सूरसागर! का प्रारंभ श्रीकृष्ण जन्मोत्सव 
की बधाई के पदों से होना चाहिए, जेसा कि उत्सव-क्रम की य्तियों में होता है। फिर उसमें 
श्रीकृण की विविध लीलाओं के पदों का संकलन भागवत्‌ दशमस्कंघ के लीला-क्रम के 
अनुसार होना चाहिए:। नित्योत्सव की आठों माँकियों में गाए जाने वाले प्रायः समस्त पद 
ओर बर्षोत्सव के बहुसंख्यक पद, जो सूरदास ने समय-समय पर रखे थे, श्रीकृष्ण की बाल 
ओऔर किशोर लीलाओं के विविध ग्रसंगों के अंतर्गत आर जावेंगे। वर्षोत्सव के वे पद, जो 
वस्ठ॒ुतः अवतारों की जयंतियों में कीर्तन के लिए अथवा भगवान्‌ की भक्त-बत्सलता के गायन 
के लिए सवे गए थे और जिनको भ्रमवश भागवत के अन्य स्कंघों का अनुवाद समझा जाता 
है, सूरसागर के विभिन्न परिशिष्टों में रखा जा सकता है । 


भागवत्‌ के ग्रथम स्कंध में द्रोपदी की तथा चतुर्थ स्कंध में श्रुव की कथाएँ हैं। उसके 
सप्तम स्कंध में ठर्सिह, अष्टम में बामन और नवम में राम के अवतारों का वर्णंन है। इनसे 
संबंधित सूरदास के बहुसंख्यक पद उपलब्ध हैं, विशेषकर राम-संबंधी पद | इन पदों की 
रचना सूरदास ने मागवत्‌ के उक्त स्कंघों का अनुवाद करने के लिए नहीं, बल्कि भगवान्‌ 
की भक्त-वत्सलता के गायन और विविध अवतारों की जयंतियों के कीत्तन के लिए की थी । 
यह बतलाने की आवश्यकता नहीं है कि वल्लभ संग्रदायी वर्षोत्सव की सेवा-विधि में दर्सिह 
चौद्स, वामन द्वादशी ओर रामनवमी के उत्सव भी सम्मिलित हैं । उक्त तिथियों को वल्‍्लभ 
संप्रदायी मंदिरों में क्रशः प्रहलादलीला, बलिलीला और रामलीला के पदों द्वारा कीर्तन 
किया जाता है | इसलिए. इस प्रकार के समस्त पदों को 'सूरसागर” के परिशिष्टों में रखना 
उचित होगा | 

अब सूरदास के विनय संबंधी पद रह जाते हैं | इस प्रकार के अधिकांश पदों की 
रचना सरृदास ने वल्लम संम्दाय में सम्मिलित होने से पूते की थी। इन पदों का न वो 
उत्सव-क्रम से संबंध है और न भागवत्‌-क्रम से ; किंठु सूरदास के समस्त पदों को 'सूरसागर' 
में सम्मिलित करने के विचार से दोनों ही क्रमों की प्रतियों में इनको संकलित करने का 
आग्रह द्खिलाई देता है। सभा के द्वादश स्कंघात्मक सूरसागर में इनका संकलन प्रथम और 
द्वितीय स्कंधों के श्रंतगंत किया गया है, जहाँ वे त्रिल्कुल असंगत हैं | कीर्तेन की य्रतियों के 
अंत में इस प्रकार के पद संकलित किए जाते हैं, जहाँ उनकी कुछ संगति हो सकती है । 
कारण यह है कि वल्लम संग्रदायी मंदिरों में शबन के अनंतर इस प्रकार के पद गाए जाते 
हैं | हमारे विचार से 'सूरसागरः में विनय-संबंधी पदों के रखने की आवश्यकता नहीं है। 
उनका प्रथक संकलन होना चाहिए | यदि सूरसागर? में उन्हें भी रखने की आवश्यकता 
सममभी जाय, तो वे उनके आरंभ में दिए जा सकते हैं | रचना-काल के 'विचार से वे उनकी 
आरंभिक रचनाएँ हैं, अतः उनका आरंभ में ही संकलन करना साथ्थक समका जा 
सकता है| 


श्द हिन्दी-अनुशीलन 


हैं, जिमके कारण सूरदास की सांप्रदायिक भावना के संबंध में कुछ भ्रम उत्नन्न हो 
गया है--- प 
१, ऐसें बसिए: ब्रज की बीथिन श्श्ग्य 
२्‌ सरद सुहाई आई रात. श्ष्ध्द 
दूसरा पद्‌ 'रास पंचाध्यायी” का अत्यन्त प्रसिद्ध पद है, जो व्यास जी के प्रामाणिक 
पदों के संकलन में मिलता है | उक्त पद की भावना सूरदास जी की सांप्रदायिक मान्यता के 
अनुकूल नहीं है। सर-साहित्य के एक ग्रसिद्ध विद्वान्‌ ने इसमें उल्लिखित “हसिंसी हरिंदासी 
जहाँ | प्रभु करना कर राखौ तहाँ |[” से सूरदास की सांप्रदायिक मावना के सम्बन्ध में ऐसा 
निष्कर्ष निकाला है, जो उचित नहीं मालूम होता है | यदि उनको यह शात होता कि उक्त 
पद्‌ सूरदास का है ही नहीं, तो वे इस प्रकार का कथन कदापि नहीं करते | 
सभा के “सूरसागर' में कुछ पद ऐसे हैं, जो गीतावली में भी मिलते हैं | उनके विषय 
में यह जानने की इच्छा प्रत्येक साहित्य प्रेमी को होगी कि वे पद महात्मा सूरदास के हैं, 
अथवा गोस्वामी तुलसीदास के | आश्चर्य यह है कि इन दोनों महाकवियों के उक्त अन्य 
नागरीप्रचारिणी सभा ने प्रकाशित किए हैं और उनका संपादन हिंदी के सर्वमान्य विद्वानों 
ने किया है। अत्र से कई वर्ष पूर्व हमने 'सूर-निर्य॑य! में इस विषय की चर्चा की थी, किंठ 
उसके बाद भी उनके संशोधन की शायद्र कोई व्यवस्था नहीं की गई है | निम्नलिखित तीन 
पदों में बहुत अधिक समानता है, जबकि थोड़ी समानता के भी कई अन्य पद्‌ हैं-- 


क्रम-संख्या प्रथम पंक्ति सूरसागंर? पद-संख्या गीतावली” पद-संख्या 
१. हसरजू की वाल छुवि कहाँ बरनि ७२७ .. २४ 
९... आँगन खेले नंद के नंदा ७३५ ' शव . 
रे, छोथी छोटी गोड़िया, अंगुरिया छुवीली छोटी ५६६. ३० 


जहाँ सभा के 'सूरसागरः में अन्य कवियों के पद मिल गए हैं, वहाँ सरदास के सैकड़ों 
पद इसमें छपने से भी रह गए हैं | अष्टछाप के कवियों की रचनाओं और वह्लम संग्रदायी 
कीतन की पोथियों में से ऐसे सैकड़ों पद एकत्र किए जा. सकते हैं.) लल्लूभाई छुगनलाल 
देसाई द्वारा प्रकाशित कीर्त॑न-संग्रह माग १, २, ३ के ही सूरसागर कृत १४३ पद सभा के 
संस्करण में मुद्रित नहीं हुए हैं । नी 
सभा के संस्करण की पद-संख्या विषयक इस गड़बड़ी के अतिस्कति पदों का पाठ भी 
पूरी तरह शुद्ध नहीं है | कतिपय पदों का पाठं तो इतना अशुद्ध है कि उसके कारण अर्थ 
में भी गड़बड़ी हो जाती है | इसमें बजमापा लिखने की जो ग्रणाली अपनाई गई है, वह कहाँ 
तक वेजश्ञानिक और व्याकरण-सम्मत है, यह भी विचारणीय है| इस प्रकार यह समा जा 
सकता है कि सभा के संस्करण का स्वरूप सूर-सम्मत न होने से वह 'सूरसागर” के प्रामाणिक 
संस्करण की आवर्यकता-पूर्सि नहीं करता है ; वल्कि जिस रूप में वह इस समय उपलब्ध है, 
उसमें भी कई प्रकार की गड़बड़ियाँ हैं | इसलिए, यह आवश्यक है कि समा के इस संस्करण 
का शीघ्र संशोधन कराया जाय और “सरसागरः के प्रामाणिक संस्करण के संपादन की यथो- 
चित व्यवस्था की जाय | 


र्लागर' के तुर-सम्मत रूप के विषय में हमारा मत है. कि वह द्वादश स्कंधात्मक 


आचाय कवि गोकुलप्रसाद ब्रज' 
मोलानाथ एम. ए., डी. फिलू, 


सन्‌ १६२६ ई० सें कलकत्ता विश्वविद्यालय की ओर से प्रकाशित 'सेलेक्शन्स क्राम 
हिन्दी लिटरेचर? के सम्पादक लाला सीताराम, बी० ए.० ने इनका परिचय देते हुए लिखा 
था, “गोकुलप्रसाद, वन आक़ दि ग्रेटेस्ट हिन्दी पॉयट्स इन अपर इंडिया, वाज़ अटैब्ड 
दि कोर्ट आफ़......बलरामपुर! | अस्त, उस युग में ही ये उत्तर मारत के सर्वश्रेष्ठ हिन्दी 
कवियों में ग्रिने जाते थे | 

गोकुलप्रसाद का जन्म बलरामपुर में अखौरी कुल के दूसरे श्रीवास्तव कायस्थों के 
एक श्रेष्ठ परिवार में सन्‌ १८१६ ई० अर्थात्‌ संवत्‌ श्८७६ बि० में हुआ था। इनकी वंश- 
परम्परा इस प्रकार है;-- 

खड्ग सेन 


भागमल 

निर्मभयमल 

रंगीलाल 
| 


| | | 
सीताराम निश्चलमल भाईलाल 


| | 


शिवनारायणु लाल 





| | | 
| संगमलाल | शीतल ग्साद गोकुलग्रसाद 
| तु ॥ 
गौरीशंकर लाल यकरामलाल किसन प्रसाद | 
| 
रामजी रामरतन लाल | | । 
ह लाल साहब । | प्राणशनाथ 
गोपालजी सुंदरताल दूधनाथ ग्साद 


श्री रामरतन लाल जी प्रथम श्रेणी के डिप्टी कलक्टर थे | इन्होंने ही लाला सीता- 
राम को गोकुलप्रसाद का कुछ इत्तांत दिया था| 
गोकुलप्रसाद जी के परवावा श्री निभेयमल जी अवध के नवात्रों के दखार में वकील 
थे और बाद में बहराइच सरकार के चकलेदार हो गए थे | कालांतर में वहाँ से ये लोग 
२१ 


२० हिन्दी-अनुशीलन 


हमारे मतानुसार “सूरसागर! के प्रामाणिक संस्करण की यह प्रस्ताविक रुप-रेज़ा है। 
इस प्रकार संपादित 'सूरसागर” का स्वरूप बहुत कुछ अंशों में चर-सम्मत कहा जा सकता है| 
संपादन का कार्य सर-साहित्य, तजभाषा, त्रज-संस्क्ृति और वल्लभ संग्रदाय के मममज्ञ विद्वानों 
की एक समिति द्वारा होना चाहिए. | यह समिति नागरीप्रचारिणी सभा अथवा ब्रज-साहित्य- 
मंडल जैसी साहित्यिक संस्थाओं द्वारा संगठित की जा सकती हैं। इसके संपादन-व्यय की 
व्यवस्था केन्द्रीय एवं राज्य सरकारों को आवश्यक अनुदान छारा करना उचित है । 


रह 


आ्राचाय कवि गोकुलप्रसाद ब्रज! 


भोलानाथ एम. ए., डी. फिलू, 


सन्‌ १६२६ ई० में कलकत्ता विश्वविद्यालय की ओर से प्रकाशित 'सेलेक्शन्स फ्राम 
हिन्दी लिग्रेचर' के सम्पादक लाला सीताराम, बी० ए.० ने इनका परिचय देते हुए लिखा 
था, 'गोकुलप्रसाद, वन आफ़ दि ग्रेटेस्ट हिन्दी पोयट्स इन अपर इंडिया, वाज़ अरटैच्ड टु 
दि कोर्ट आफ़......बलरामपुर! | अस्तु, उस युग में ही ये उत्तर भारत के सर्वश्रेष्ठ हिन्दी 
कवियों में ग्रिने जाते थे | 

गोकुलप्रसाद का जन्म बलरामपुर में अखौरी कुल के दूसरे श्रीवास्तव कायस्थों के 
एक श्रेष्ठ परिवार में सन्‌ १८१६ ई० अर्थात्‌ संवत्‌ १८७६ वि० में हुआ था। इनकी वंश- 
परम्परा इस प्रकार है;-- 

खड्ग सेन 


भागमल 
| 


निर्भयमल 
रंगीलाल 
| 
| । ६ 
सीताराम निश्चलमल भाईलाल 


| | 


शिवनारायण लाल | 





| [ | 
| संगमलाल | शीतल प्रसाद... गोकुलप्रसाद्‌ 
गौरीशंकर लाल यकरामलाल. किंसुन प्रसाद । 
रामजी रामर्तन लाल | | 
॥ लाल साहब | | प्राशनाथ 
गोपालजी सुंदरलाल दूधनाथ असाद 


श्री रामरतन लाल जी प्रथम श्रेणी के डिप्टी कलक्टर थे । इन्होंने ही लाला सीता- 
राम को गोकुलग्रसाद का कुछ बृत्तांत दिया था । 
गोकुलप्रसाद जी के परवात्रा श्री निर्मममल जी अवध के नवात्रों के दरबार में वकील 
में और बाद में बहराइच सरकार के चकलेदार हो गए ये | कालांतर में वहाँ से ये लोग 
र्१ 
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इस प्रकार है। महाराज दिग्विजयर्सिह से पुरस्कार पाने के लिए एक वार एक कवि 
महोदय ने उनके सम्मुख निम्नलिखित छुंद पढ़े--- 
छुघा सिंहिनी, उदर गिरि, अ्से जीव वृष भेस, 
दागहु दान दुनालिका श्री दिग्विजय नरेस ॥ 
>८ >< >८ >< 
दारिंद दराज मगराज के लज्ञाट बीच, 
दागो दिग्विजयसिंह दानिका दुनाली सों | 
यहाँ यह कहना भी अप्रासंगिक न होगा कि महाराज दि्ग्विजयर्सिह शेर के शिकार 
के बढ़े शौकीन थे और अपने जीवमकाल में उन्होंने सेकड़ों शेरों का शिकार किया था| 
अस्तु, महाराज प्रसन्न हो गए. और उन्होंने आ्राश्ा दी कि कवि जी को एक घोड़ा, एक 
दुशाला और पाँच सहस्त रुपए दे दिए जायेँ | कवि महोदय को ये सभी वस्तुएँ मिल गई, 
परन्तु दुर्भाग्य कि घोड़ा जो मिला वह कमरिहा था। मस्त-मगन कवि जी घोड़े पर चढ़े चले 
जा रहे थे | रास्ते में सुजाँव नदी पड़ी। कुछ दूर नदी में चलने के वाद घोड़ा पानी में बैठ 
गया | कवि जी बहुत क्षुव्घ हुए। उल्टे पाँव लौट पड़े | भीगे ही वच्र पहने ड्योढ़ी पर आए | 
पुरानी ड्योढ़ी के ठीक सामने सड़क की दूसरी ओर एक वरगद का पेड़ था (जो श्राज 
भी है ), वहीं घोड़ा बाँध दिया और उच्च स्वर में महाराज को छुनाकर एक सवैया पढ़ाः-- 
सदा सुन्दर चाल चले मग में कठहूँ पिछड़े बिगड़े न अरे | 
पर-बाजि बिज्ञोकत ही निकरे अरु पोन के गौन ते वेगि लरे॥ 
दिग भूपति दिग्विजय सिंह के परसाठु, सुकेतिक लोग डरे। 
तहाँ अवगुन एक कहा कहिए जल देखे जहीं वहीं लोटि परे ॥ 
अपने सेवकों की असावधानी से महाराज को बड़ा ज्ञोभ हुआ । उन्होंने आचार्य की 
ओर देखा | आचार्य तुर्त बोल उठे--- ह 
कमर कलाई कान कलला छबि छोट छाती, 
सीना सुम चकले हैं सिगरे बखानी में। 
वेगि पावैँ सन आसमान को करे पयान, 
सीखे सिक्‍्खताई हरियान गति जानी मैं। 
गोकुल? तुरंग ऐसे कहें मतिमंद लोग, 
जल में अवेस, ताहि हेतु अनुमानी मैं। 
असुचि सवार को बिसुचि करिबे के देतु, 
यारो, बाजि वैठि गयो पेठि गयों पानी में । 
इस छुंद को सुनने वाले ारों? के बीच इस अछचि सवार! की स्थिति कितनी 
दयनीय एवं उपहासास्पद हो गई होगी !! 
महाराजा साहब प्रत्येक वर्ष चौमासा मनाते थे जिसमें दूर-दूर से साधु-महात्मा आ- 
आकर चार महीने तक भजन भाव में लीन होकर निरचितता और सुख से अपने दिन बिताते 
थे | राजककितपेटाए की ही संस्तुति पर इसमें... " सम्मिलित किया जाता था | 
कह 


आचार्य कबि गोकुलप्रसाद बज श्र 


. संमकमार कवि और एक नानकशाही कवि से काव्य-विवाद-प्रतियोगिता हुईं किन्‍्त वे सब 
इनसे हार गए. | यह विवाद इतना रोचक रहा कि उस समय महाराज के दरबार में जो 
लोग उपस्थित ये उनको इसकी याद बहुत दिनों तक आनन्द-मग्न करती रही । जगह-जगह 
के कवि आते थे और हार मानकर चले जाते थे ओर फिर जहाँ-जहाँ वापस जाते,थे, वहाँ- 
वहाँ गोकुल का यश फैलाते ये | इस प्रकार समस्त उत्तर भारत के हिन्दी-केद्धों में गोकुल 
का माम आदरपूर्वक लिया जाने लगा | 

इस स्थान पर इन प्रतियोगिताओं में से एकाघ का उल्लेख अग्रासंगिक न होगा | 
दर्याबाद से एक कवि महाशय बलरामपुर पधारे। वे संस्कृत में एक संहिता लिख लाए: | 
संभवतः उसका सम्बन्ध 'वटकर्पर संहिता? से था | उन्होंने दावा किया कि यदि इसी छुन्द में 
कोई कविता लिख दे तो में उसके घर पर पानी भरने का काम करूँगा | महाराज दिग्विजय 
सिंह ने कहा कि यह तो बाद में तय होगा मगर अभी मेरी इच्छा है कि राजकवि गोकुल 
काव्य-सम्बन्धी कोई प्रश्न करें और आप उसका उत्तर दें | हम पहले आपकी योग्यता से 
परिचित हो लें तब चुनौती स्वीकार की जाय । गोकुल ने यह पंक्ति पढ़ी-- 
लोचन बचाय ले डबा सों पान खायें आप, 
कैधां सौंहें खात न खवाए सोहेँ खाति हैं । 
ओर इसका अर्थ पूछा | कवि महोदय संतोपजनक उत्तर न दे पाए और इज्ज़त बचाने की 
प्रार्थना की । पानी उतर गया था; पानी भरने की वात कहाँ रह गई ! 
एक बार एक कवि जी आए, और उन्होंने कहा कि में एक पुस्तक लिखना चाहता 
हूँ जिसमें कविता और वनिता का साहश्य हो | यदि कोई कवि इसकी भूमिका बता दे तो मैं 
उसका बड़ा उपकार मानँगा | इनका नाम संभवतः “राम” कवि था । महाराज ने गोकुल 
की ओर देखा। इन्होंने कहा कि यद्यपि इस पुस्तक का लिखा जाना असंभव है और यह 
केवल मेरी परीक्षा ली जा रही है फिर भी कल प्रातःकाल इनकी इच्छा पूरी की ही जायगी | 
दूसरे दिन भरे दरबार में आचार ने यह छुंद पढ़ा ; 


सबव्द्‌ देह, पाणि-पगु छंद, मुख व्यंजना सो 
व्यंग्य जीव, मंजु ध्वनि वाणी निकसतु है। 
लक्षण दुविध अक्ष, हाव-भाव है कटाक्ष, 
श्रवण हे विभाव, शुण शुझणे सरखतु हे। 
नासिका बिसद बृत्त, रीति कुज्न कानि वानि, 
भूपषणानि भूषण वसन बविलसतु है। 
कविता दसांग चर बनिता को कविपति, 
अज? पुण्य पुंजद्दि सों दोनों सरसतु है॥ 
वलदेंच नाम के एक ग्रतिद्ध कबि ने दूसरे क्री एक कविता अपने नाम से पढ़ दी | 
गोकुल ने तत्काल ही बता दिया कि आप 'हरिकिश? जी की कविता पढ़ रहे हैं। गोकुल का 
अध्ययन इतना व्यापक, रुटति इतनी तीत्र और कल्पनाशक्ति इतनी श्खर थी | 
गोकूल की सक् एवं प्त्युवन्नमति का दिग्दर्शन कराने वाली एक झन्य रोचक घटना 
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बलरामपुर चले आए | गोकुलप्रसाद जी के पिता का नाम भाईलाल था । ये बलरामपुर के 
गर्ल्स स्कूल के दक्षिण ओर वलुह्य महल्ले में सड़क की बाई ओर लगभग ४० गज़ की दूरी 
पर रहते थे | आज वहाँ एक साधारण सी वाटिका है ओर आस-पास कई मकान हैँ | इनकी 
तीन शादियाँ हुई थीं--एक वहराइच में और दूसरी एवं तीसरी बलरामपुर परगने के गाँवों 
में | ये राजा बहादुर की अमलदारी में कट्या और पहाड़ापुर में कई साल तक कोतवाल 
रहे | राजा दिगराजर्सिह साहब वहादुर के समय में कुछ दिनों तक तुलसीपुर रियासत के 
वाँकी इलाके में इनकी नियुक्ति हुई थी | सन्‌ १८४८ ई० में ये बलरामपुर रियासत में नौकर 
हुए । फूलपुर के भवन-निर्माण का कार्य भी कुछ दिनों तक इनकी देख-रेख में हुआ | इसके 
बाद ये अफ़तर सीरज्ञात बना दिए. गए।। छुहागिनपुरवा और छिंतौनी नाम के गाँव इनको 
ठेके में मिले थे | इनको बलरामपुर राज्य से पेंशन भी मिली थी। बहुत दिनों तक ये बल- 
रामपुर नगरपालिका के सदस्य भी रहे | सन्‌ १६०५ ई० में ८६ वर्ष की अवस्था में इनका 
देहान्त हुआ | 

गोकुलप्रसाद जी की बचपन की शिक्षा यहीं बलरामपुर में हुई थी। हिन्दी के 
अतिरिक्त इन्होंने संस्कृत, उर्दू और फ़ारसी का भी अध्ययन किया था ओर इन भाषाओं के 
साहित्य से परिचित हो गए थे। “दिग्विजय भूपण! के अनुसार इन्होंने श्री गदाधर शर्मा से 
विद्या पढ़ी थी। इनके एक शिष्य श्री महावीरसिह वीर! का कहना है कि ये काशी के 
गोसाई श्री दीनदयाल “गिरि! के शिष्य थे | इन्हीं श्री महावीर सिंह के द्वारा गोकुल के जीवन 
की निम्नलिखित बातें मुके शात हो पाई हैं | 

गोकुल ने आचार्य केशव की 'कविप्रिया! और “रसिकग्रिया! रीतिकाल के सिद्ध 
कबि वेनी से पढ़ी थी। कहा जाता है कि जब वेनी से इन पुस्तकों को पढ़ने की बात चली 
तब कविंवर वेनी ने कहा कि चूँकि मुझे इन पुस्तकों के एक-एक छुन्द को पढ़ाने के लिए 
एक-एक अशर्फ़ी मिल चुकी है इसलिए, वही मूल्य अ्रत्र भी मैं लूँगा | महाराज द्ग्विजयरसिह 
ने आज्ञा दे दी। योग्य गुरु को योग्य शिष्य मिला | गोकुल रीतिशाज्र में पारंगत हो गए | 
सरस्वती का आशीर्वाद था | कवि-हृदय पाया था। प्रतिभा थी | कविताएँ भी लिखने लगे | 
उपनाम था त्रज! | स्वयं महाराज दिग्विजयर्सिंह भी कवि थे और धूप बिजै! उपनाम से 
कविताएँ लिखते थे। गुणज्ञ और गुणग्राहक्त का मणि-कांचन संयोग आ उपस्थित हुआ 
और शीघ्र ही वलराप्रपुर का राज-द्खार हिन्दी काव्य-चर्चा का सक्रिय केंद्र बन गया। 
ब्रिलग्राम से, राजस्थान के विभिन्न दखारों से एवं हिन्दी काव्य के श्रन्य प्रसिद्ध केद्धों से 
कविंगण प्रायः बलरामपुर आया करते थे। साहित्यिक वाद-बिवादों एवं काव्य-प्रति- 
योगिताओं की घूम मची थी | ये आयोजन आए: दिन हुआ करते थे | बलरामपुर राजद्खार 
की ओर से आचार्य गोकु ले इसमें पमुख भाग लिया करते थे और ऐसा कमी नहीं हुआ कि 
गोकुल निरुत्तर हुए. हों | ऐसे अवसरों पर गोकुल प्रायः यह घोषित कर दिया करते ये कि 
आप लोग जो कुछ जानते हों उसे पहले कह लीजिए, तब मैं कुछ नई बातें कहूँगा । रीति- 
ग्रव्थों का इन्होंने पूर्ण अध्ययन किया था और इस सम्बन्ध में उनका कुछ अपना मौलिक 
इृष्चिकोण भी था । 


डिप्टी रामसन लाल ने लिखा है कि आचाय॑ गोकुल का काशीवासी बच्चन कवि; 
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. रामकृमार कवि और एक नानकशाही कवि से काव्य-विवाद-प्रतियोगिता हुई किन्तु वे सब 
इनसे हार गए. | यह विवाद इतना रोचक रहा कि उस समय महाराज के दरबार में जो 
लोग उपस्थित थे उनको इसकी याद बहुत दिनों तक आननन्‍्द-मग्न करती रही | जगह-जगह 
के कबि आते थे और हार मानकर चले जाते थे और फिर जहाँ-जहाँ वापस जाते,थे, वहाँ- 
वहाँ गोकुल का यश फेलाते थे ) इस प्रकार समस्त उत्तर भारत के हिन्दी-केन्द्रों में गोकुल 
का नाम आदरपूर्वक लिया जाने लगा। 

इस स्थान पर इन प्रतियोगिताओं में से एकाध का उल्लेख अग्रासंगिक न होगा | 
द्र्याबाद से एक कवि महाशय बलरामपुर पधारे | वे संस्कृत में एक संहिता लिख लाए | 
संभवतः उसका सम्बन्ध घटकर्पर संहिता? से था | उन्होंने दावा किया कि यदि इसी छुन्द में 
कोई कविता लिख दे तो में उसके घर पर पानी मरने का काम करूँगा | महाराज दिग्विजय 
सिंह ने कहा कि यह तो बाद में तव होगा मगर अभी मेरी इच्छा है कि राजकविं भोकुल 
काव्य-सम्बन्धी कोई प्रश्न करें और आप उसका उत्तर दें। हम पहले आपकी योग्यता से 
परिचित हो लें तब चुनौती स्वीकार की जाय । गोकुल ने यह पंक्ति पढ़ी-- 
लोचन वचाय ले डबा सों पान खायँ आप, 
कैधों सौंहें खात न खबाए सौंहैं खाति हैं । 
ओर इसका अर्थ पूछा । कवि महोदय संतोपजनक उत्तर न दे पाए और इज्ज़त बचाने की 
प्राथना की । पानी उतर गया था; पानी भरने की बात कहाँ रंह गई | 
एक बार एक कवि जी आए और उन्होंने कहा कि मैं एक पुस्तक लिखना चाहता 
हूँ जिसमें कविता और बनिता का साहश्य हो | यदि कोई कवि इसकी भूमिका वता दे तो में 
उसका बड़ा उपकार मानेंगा | इनका नाम संभवतः “राम! कवि था | महाराज ने गोकुल 
ओर देखा | इन्होंने कहा कि यद्यपि इस पुस्तक का लिखा जाना असंभव है और यह 
केवल मेरी परीक्षा ली जा रही है फिर भी कल प्रातःकाल इनकी इच्छा पूरी की ही जायगी | 
वूसरे दिन भरे दरबार में आचार्य ने यह छुंद पढ़ा ;-- 
सव्द' देद्द, पाणि-पगु छंद, सुख व्यंजना सो 
व्यंग्य जीव, मंजु ध्वनि वाणी निकसतु है। 
लक्षण ढुविध अक्ष, हाव-भाव है कटाक्ष, 
श्रवण है -विभाव, शुण गुणे सरसतु है। 
नासिका विसद्‌ बृत्त, रीति कुल कानि वानि 
भूपणानि भूषण बेसन विलसखतु है। 
कविता दूसांग वर बनिता . को कविपति, 
ब्रज? पुख्य पुंजहि सों दोनों सरसतु है॥ 
बलदेव नाम के एक य्रसिद्ध कवि ने दूसरे की एक कविता अपने नाम से पढ़ दी । 
गोकुल ने तत्काल ही बता दिया कि आप (€रिकेश” जी की कविता पढ़ रहे हैं। गोकुल का 
अध्ययन इतना व्यापक, स्मृति इतनी तीघ्र और कल्पनाशक्ति इतनी प्रखर थी ! 
गोकुल की सूक एवं यत्युत्पन्षमतिं का दिग्दर्शन कराने वाली एक अन्य ? 
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इस प्रकार है। महाराज दिग्विजयर्सिह से पुरस्कार पाने के लिए एक वार एक. कवि 
महोदय ने उनके सम्मुख निम्नलिखित छुंद॒ पढ़े--- 
छुधा सिंहिनी, उदर गिरि, अ्से जीव वृष भेस, 
दागहु दान दुनालिका श्री द्ग्विजय नरेस ॥| 
| | >८ ५८ 
दारिद दराज म्गराज के लत्ाट बीच, 
दागी दिग्विजयसिंह दानिका दुनाली सों | 
यहाँ यह कहना भी अ्रप्रासंगिक न होगा कि महाराज दिग्विजयसिंह शेर के शिकार 
के बड़े शौकीन थे और अपने जीवनकाल में उन्होंने सेकड़ों शेरों का शिकार किया था | 
अस्त, महाराज प्रसन्न हो गए और उन्होंने आशा दी कि कबि जी को 'एक घोड़ा, एक 
दुशाला और पाँच सहख रुपए दे दिए जायेँ | कवि महोदय को ये सभी वस्त॒ुएँ मिल गई, 
परन्तु दुर्भाग्य कि घोड़ा जो मिला वह कमरिहा था | मस्त-मगन कवि जी धोड़े पर चढ़े चले 
जा रहे थे | रास्ते में सुजाँव नदी पड़ी। कुछ दूर नदी में चलने के बाद घोड़ा पानी में बैठ 
गया । कवि जी बहुत क्षुब्ध हुए। उल्टे पाँव लौट पड़े | भीगे ही वत्न पहने ड्यौढ़ी पर आए. |. 
पुरानी ड्यौढ़ी के ठीक सामने सड़क की दूसरी ओर एक वरगद का पेड़ था ( जो आज 
भी है ), वहीं घोड़ा बाँध दिया और उच्च स्वर में महाराज को सुनांकर एक सबैया पढ़ा+-- 
सदा सुन्दर चाल चले मग मैं कतहूँ पिछड़े बिगड़े न अरै | 
पर-बाजि बिलोकत ही निकरे अरु पोन के गोन तें बेगि लरे॥ 
दिंग भूपति दिग्विजय सिंह के परसाढु, सुकेतिक लोग डरे । 
तहाँ अवगुन एक कहा कहिए जल देखे जहीं वहीं लोटि परे ॥ 
अपने सेवकों की असावधानी से महाराज को बड़ा ज्ञोम हुआ | उन्होंने आचार्य की 
शोर देखा । आचार्य तुर्त बोल उठे--- की 
कमर कलाई कान कल्ला छबि छोट छाती, 
सीना सुम चकल्े हैं. सिगरे बखानी मैं। 
वेगि पावै॑ सन आसमान को करे पयान, 
सीखे सिक्खताई हरियान गति जानी मैं। 
गोकुलः तुरंग ऐसे कहेँ मतिमंद लोग, 
जल में अ्रवेस, ताहि हेतु अनुमानी में। 
असुचि सवार को बिसुचि करिबे के हेतु, 
यारो, बाजि वेठि गयो पेठि गयो पानी में । 
इस छंद को सुनने वाले “यारों' के बीच इस “असुचि सवारः की स्थिति कितनी 
दयनीय एवं उपहासास्पद हो गई होगी !! 
महाराजा साहब प्रत्येक वर्ष चौमासा मनाते ये जिसमें वूर-दूर से साधु-महात्मा आ- 
आकर चार महीने तक भजन भाव में लीन होकर निश्चितता और सुख से अपने दिन बिवाते 
+। राजकवि गरोकुल की ही संस्वुति पर इसमें साधुओं को सम्मिलित किया जाता था। 
गोकुल को अरक्ीम खाने की आदत थी। खड़ी इन्हें बहुत प्रिय थी | उसे ख़रीदने ये 


साय: लग बाज़ार जाया करते थे। इनकी वृद्धावस्था की बात है। एक बार ये खड़ी ख़रीद 
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रहे थे कि एक व्यक्ति इनके पास आया | बातचीत में उसने इनका नाम सुन लिया | निकट 
पहुँचकर उसने कविता में कुछ कहा | इन्होंने मुड़कर देखा | जैसे विजली चमक गई । बुढ़ापे 
में जवानी आ गई | झ्ुकी हुईं कमर पर दोनों हाथ रखकर ये तनकर खड़े हो गए और 
तत्काल ही कविता में ऐसा उत्तर दिया कि भरे बाजार में वह इनके पैरों पर गिर पड़ा | 
आचार्य गोकुल के दो प्रधान शिष्य थे--भैया सरकार बख्शसिंह और मुसई तिवारी | 
आचार्य गोकुल के एक मात्र जीवित शिष्य श्री महावीरसिह वीर! की आयु इस समय ७३ 
वर्ष की है । 
आचार्य गोकुल का रीतिकालीन कविता की भाषा-शैली ओर विषय पर पूर्ण अधि- 
कार था | अलंकार, रस, भाव-विमाव, हाव, नायक, नायिका, दूती इत्यादि विषयों पर आप 
कभी भी किसी भी समय रचना कर सकते थे । दूती-वर्णन में ये विशेष रूप से कुशल थे | इसमें 
इनकी मौलिकता भी है | इन्होंने ३६ दूतियों का वर्णन किया है | मालिन, तमोलिन, ग्वालिन, 
बारिन, पनिहारिन, नाइन, धोबिन, वढ़इन, रंगरेजिन, तेलिन आदि दूतियों का वर्णन श्लेप 
के सहारे किया गया है। ये दूतियाँ अपने व्यवसाय से संबंध रखने वाली वस्तुओं का नाम 
लेती हैं और सन्देश कह जाती हैं | चिड़ीमारिन कहती है--- 
मैना कछु बोले तोते प्रीति पारावत पेखि मझगर वगेरी स्यामा वेसरि सो जाने मैं । 
लाल जो हरेवा बड़े वाज आए तीतिर सों सारस “बिहाय त्रज मुरग हे साने मैं ॥ 
काक हैं बटेर सुन करवत कही कूर पिकहि पियार बानी हारिल हे माने मैं 
बरही अगिन घूनमे चिनगी चकोर चख तूती मिले आजु ब्रजराज चिरीखाने मैं ॥ 
कहने की आवश्यकता नहीं कि इसमें चिड़ियाघर में जाकर श्रीकृष्ण जी से. मिल 
आने की बात कही गई है | एक और दूती है | वह वेचारी केवल नगरों का नाम लेती है-- 
चले खालियार पास नेह नयपाल करि वनारस आजमेर करे ओऔघ वार है। 
८2 ) रु ० रै शक 
कही हो दिली की बात कान्हपूर प्रेम कीन्हें मगहरि हेरे करनाटक बहार है। 
पटना पहिन चीन्ह वेतिया चबाई त्रजनिसि गुजरात करे मन में विचार है। 
चेस बेसवारे असनी के नंदलाल प्यारे मोहबे न दूजे कीजे वेगि ही बिहार है । 
सन्देश यों समभिएः--“चले ग्वालि ( न ) यार पास, कान्हपूर प्रेम कीन्हें, मग 
हरि हेरैं......, इत्यादि |”? 
अनुभावों के चित्र देखिए-- 
आप दई तनी टाँकिवे को, हरि भोरहिं आय गए थों कहाँ ते । 
कोन की आँगी है ? में तें कही, सुनि रावरी की हँसि लीनी ह॒ह्य ते । 
गोकुल्! फूलि पंसीजि गयो बड़ी देर लगाए रघ्ों हियारा ते | 
भीजि गईं थी सुखावती याहि अबार भई ठकुरांइनि या ते। 
आचार्य गोकुल केवल श्वंगार संबंधी कविताओं में ही पद्ध नहीं थे | अन्य रसों में भी 
वें सिद्धहस्त थे | बीर रस का यह दोहा देखिए--- ह 
ढपि ढपि रूपि जाती नजर डरि डरि शत्रु वेहाल। 
सूप दिग्विजययर्सिह की कृत जबे करवाल। 
वर्णन कला में गोकुल अत्यंत कुशल थे। दिन भर के कार्य-कलापों का बणुन, 
है. 
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मृगवा का वर्णन, घटनाओं का वर्णुन, राज्याभिषेक का वर्णन इत्यादि इस कुशलता से 
होते ये कि दोनों पत्तों में किसी की भी हानि न हो। चित्रकाव्य और चमत्कारिक कविताओं 
का प्रणयन भी गोकुल ने किया है | नीति, उपदेश एवं आध्यात्मिक विषयों पर भी आचार्य 
के छुंद पर्यात्त संख्या में मिलते हैं | इन्होंने संस्कृत ग्रंथों के अनुवाद भी प्रस्तुत किए हैं। 
जीवन का एक भाव-चित्र इस एक पंक्ति में कितनी छन्दरता के साथ उपस्थित 
किया गया है-- 
हू सराइ में प्रान मुसाफिर साँक सुकाम पयान सबेरे ! 
इसी प्रकार निग्नलिखित अर्द्धाली में उपमा की सुन्दरता देखिए--- 
तेरी ममता तोहिं दुखदाई, कीर मूस सम उभय बिलाई। 
निम्नलिखित दो दोहे कबीर की याद दिलाते हैं-- 

तो सुत तन से होत है, स्वेदजहू तन जात। 

सुतहि खेलाबे प्यार करि, स्वेद्ज सों नहिं नात ।। 

आपु बिसास्थों आपु को, आपुई परो कबात | 

आपुहि तो दूलह बन्यों, आपुद्धि वन्यों बरात ॥ 
आत्म-विस्मृति का एक रूपक देखिए--- 

भेड़िन में जिमि सिंह को, सावक रहै भुलाइ | 

तिनके संग में में करे, निज पौरुष विसराइ। 

निज पोरुप विसराइ, सिखे तिन ही के लच्छन। 

यह्‌ समुझे नहिं नेकु, सकल यह मेरे भच्छन। 

तैसे गोगन संग फिरत, सन भ्रम बस वेड़ी। 

आपु अपनपोी भूलि भए सेढ्विन मैं भेड़ी ॥ 

“द्ग्विजयभूपण' उनका श्रेष्टतम और अत्यंत महत्त्वपूर्ण अन्ध है | इसमें उस समय 
के श्रेष्ठटम हिंदी कवियों की कविताएँ संग्रहीत हैं | यह लक्षण अंथ के रूप में संपादित किया 
गया है और एक प्रकार से इतिहास का भी काम करता है | 'शिवसिंह सरोज? में भी इससे 
उद्धरण लिए गए हैं। ऐतिहासिक दृष्टि से यह हिंदी का अनमोल ग्रंथ है। इसी अन्ध में 
छुल्दों की टीका करते हुए गोकुल ने गद्य भी लिखा है जिसका उदाहरण इस प्रकार है-- 

, “इहाँ दूती नायक के मिलिवे के अर्थ नगर के नाम वर्णन में नायिका सों कहे 
हैं 25०४४ “इत्यादि । 
... उनके लिखे हुए महत्त्वपूर्ण अस्थों के नाम ये हैं;।--( १) अष्टयाम प्रकाश (२) 
चित्र कलाधर (३ ) दिखिजयभूपएण (४ ) नीतिमारतरड ( ५ ) सुतोपदेश (६ ) शोक- 
विनाश (७) चीत्रीस अवतार (८) अदभुत रामाबण (६) मृगयामयंक (१०) 
हि वजयप्रकाश ( १३ ) गदीग्रकाश, (१२) ब्रामबिनोद ( १३ ) पंचदेवपंचक (१४) 
स्णदत्त चूपण और ( १५) झचलग्रकाश | इन्होंने मनुल्दृति का भी अडुबाद किया है। 
2. मगवतीतिह, एन० ए०, पी-एचू० डी०, डी० लिटू७ से इनके विषय में विशेष खोज की 
दे श्रीर इनकी पुस्तकों का संग्रह किया है | 


असिनत नल लनलननमप न +। 


'अबोध-पचासा' में पदूमाकरश का व्यक्तित्व 
भारतेंदु सिन्हा, एम० ए.०, बड़ीदा विश्वविद्यालय 


पद्माकर की रचनाओं में 'बिरुदावली'; 'प्मामरण” और “जगद्विनोद” में कवि की 
दृष्टि बहिमुंस्री है; 'गंगालहरी? स्तुति काव्य है; केवल अवोध-पचासा! में ही कवि की अंतमृखी, 
खानुभूति व्यंजक दृष्टि अपेक्षाकृत अधिक पवलता से कलकती है | अतः कवि की जीवनानु- 
भूति और व्यक्तित्व के अध्ययन में अवोध-पचासा? का महत्त्वपूर्ण स्थान है । 

ग्रन्थ में स्चनाकाल नहीं दिया गया है| इसमें किसी आश्रयदाता की स्त॒ति या 
ग्रंथ-पशयन के लिए, उसके आदेश का उल्लेख नहीं है। इसलिए, इस ग्रंथ का निर्माण कवि 
की आश्रय-निरपेक्ष अवस्था में हुआ होगा | अंथ में 'जगद्विनोद! के पाँच छुंद (प्र० १० छुं० 
४-२७-३७-४२-४६, केमशः “जगद्दिनोद” छुं० ६०२-६५-४६२-४७३-६६०; प० पं०) अंथित 
हैं| अतः इसका निर्माण “जगद्विनोद! के बाद ही हुआ होगा | जयपुर नरेश जगतसिंह की 
मृत्यु सन्‌ श्णश्८ ई० में हुई | 'जगद्विनोद! उसके पहले ही वन चुका होगा। “जगहिनोद”? 
की ही सामग्री में यत्किचिंत परिबतन-परिवर्धन करके बनाया गया अंथ आलीजाह मकाश? 
ग्वालियर के नरेश दौलतराव सिंधिया के आश्रय में सन्‌ श्य२१ ई० में समात्त हुआ 
( प० पं०, ४० १७ ) | सिंधिया के बाद पद्माकर के किसी आश्रयदाता का डल्लेख नहीं 
मिलता | ग्वालियर दरार छोड़ने के समय उनकी अवस्था ६८ वर्ष की हो चुकी थी । 
अनुमानतः इसके बाद कवि ने बाँदा में निवास किया जहाँ उसकी अचल संपत्ति थी। इसी 
निवासकाल में प्रबोध-पचासा” रचा गया होगा | इस अंथ में कवि की बृद्धावस्था के संकेत 
( छुं० १६-३४-४५ ) मिलते हैं | मनुष्य के हृदय में जीवन के अंतिम चरण में पहुँचकर 
निज-खमाव-चिंतन, विगत जीवन के सिंहावलोकन की ब्त्ति, अपनी भूलों, शंतियों, 
स्खलनों, प्रमादों, कुऋत्यों, म्गवृष्णाओं आदि पर पश्चात्ताप, होनहार की अटलता पर विवश, 
करुण आस्था तथा आसन्न मृत्यु का आतंक एवं निर्वेद आदि स्वामाविक रूप से उत्पन्न 
होते हैं । प्रवोध-पचासा' में पद्माकर की इस मनोदशा के संकेत मिलते हैं, यथा-- 


(के ) सिंहावलोकन तथा पश्चात्ताप ( छुं० ४-१८-४१-४२-४८ ) 
(ख ) निज स्वभाव चितन तथा ग्लानि ( छुं० १३-१४-१५४-१६-३४ ) 
(ग) निर्वेद ( छुं० २३-२६-२७-३५४-५० ) 
(घ ) होनहार या प्रारूध की दृढता में आस्था (छुं० २०-३७ ) 
(७ ) राम की शरण में जाने से उनके द्वारा रक्षित हो 

जाने का भरोसा ( छु० १७-२१-२४-२५ ) 


ये अंतःसाद्य इस स्वना को जीवन के अंतिम चरण में निर्मित प्रमाणित करते 
र्‌फ़ 


श्द हिन्दी-अनुशीलन 
है। अतः इसका रचनाकाल सन्‌ श्यएश और श्य३३ ई० के बीच में मानना 
चाहिए | तिथि विपयक इससे अधिक स्पष्ट निषः्कर्ष प्राप्त करने का कोई साधन संग्रति 
उपलब्ध नहीं है | 

धप्रबोध-पचासा? ५१ मुक्तक छोंदों का संग्रह है। इन छुंदों का विश्लेषण करने पर 
कवि के व्यक्तित्व-संबंधी निम्नलिखित तथ्य उपलब्ध होते हैं। 

अपने जीवन के सिंहावलोकन से कवि को विदित होता है कि वह सार बस को 
छोड़कर जीवन भर असार की ही सेवा करता रहा और कष्ट भेलता रहा | पुसुषाथ के 
मूल्यांकत अग्रथवा जीवनोदेश्य के निर्वाचन की इस भूल से उसे गहरा परश्चात्ताप होता है 
(8० ४ ) | कमी वह अपने को यही सोचफर सममभाता है कि चलो, और कुछ नहीं कर 
सके तो कम्त से कम अधम! बनकर ही राम को अरधप उधारन! तो कहलवा सके 
( छं० १८) । पेट के लिए कट सहे, स्वार्थपरायण होने से परमाथ न कर पाया, मन के 
दंभ और द्रोह ने भक्ति की बृत्ति को स्थायी या फुट होने न दिया, कल्षियुग की प्रतिकूल 
परिस्थितियों के कारण योग, यज्ञ, जप, तप की सम्यकू साधना न हो सकी ( छु० ४१ )। 
लगभग ७० व्णों में फैले हुए अपने दीर्धकालीन विगत. जीवन की उपलब्धि के रूप में कवि 
क्या पाता है-- 


एकन सों बैर करि श्रीति करि एकन सों, ह 
एकन सों बेर हैन प्रीति कछु गाढ़ी है। 
कहे 'पदमाकर! न होत चितचाही बात, 
बात करिवे को अनचाही मीच ढठाढ़ी है ॥ 
एते पैन चेत, फेरि केते बाँध बाँधत है, 
दंत ल्ञागे हिलन सपेद भई दाढ़ी है। 
बाढ़ी कहूँ राम कौ न भगति हिए में देखौ, 
हुसना बिसासिती या बित्लई सी बाढ़ी है। 
। (छ॑० १६ ) 
बस बिखासिनि जाति बही, उमही छिन ही छिन गंग की धार सी। 
त्यों 'पद्माकर' पेखनि या, अजहूँ न भजे दसरत्य कुमार सी | 
बार पके, थके अंग सबै, सढ़ि मीच गरेई परी हर हार सी। 
देखे दसा किन आपसी तू, अब हाथ' के कंगन को कहा आरसी ॥ 
( छुं ० ४४9 ) 
होनी प्रयास बिना, अनहोनी न हे सके कोटि 
बा सो बढ़ाई बढ़े न घटे न घटाई |” (छुं० ३७ ) 
डनिदीर अशे य है, “कौन दिन, कौन छित, कौन घरी, कौन ठौर, कौन जाने कौन को 
कहा थीं होनहार है ॥? ( छु० २० ) होनहार को काटनेबाली केवल मगवत्कृपा ही है 
( छें० ७ ) | यद्यपि कमी-कभी कवि के मन में शंका उठती है, “सीता-सी सती को तज्यो 
भूठोई कलंक सुनि, साँचोई कलंकी ताहि कैसे अपनाओगे १” (छु० १५) फिर मी सामान्यतः 
पेह यही सोचने लगा है, “राखत हैं, राखैंगे, रखैया खुनाथ जन, आपने की बाव सदा 


अनुभवों ने उसे बता दिया है, “है रहे 
उपाई | जो विधि भाल में लीकि लिखी, 


ध्रबोध पचासा? में 'प्माकरः का व्यक्तित्व २६ 


राखतेई आए, हैं |” ( छु० २४ ) | राम के सहारे वह अब आश्वस्त हो गया है | उसकी 
जीवन-दृष्टि में संतुलन, गंभीरता, निः॑न्द्धता तथा संयम आ गए, हैं ( छु० १७ )। कवि की 
सामान्यतः वहिमुंखी दृष्टि भक्ति की तीत्र भावानुभूति में सहज ही स्वानुभूति-ब्यंजक हो जाती 
है और उसका अपने रघुरैया में अमित मरोसा उत्कृष्ट काव्य में गज उठता है-- 
प्रले के पयोनिधि लॉ लहरें उठन लागीं, 
लहरा लग्यो त्यों होन पौन पुरवेया को । 
भीर भरी माँकरी विलोकि मँक्थार परी, 
धीर न घरात 'पदमाकर” खेजैया को॥ 
कहा वार कहा पार जानी है न जात कछु, 
दूसरो दिखात न रखेया ओर नेया को | 
बहन न पैंहे घेरि घाटहि लगेहै, ऐसो 
अमित भरोसो मोहि मेरे रघुरैया को ॥ 
(छ॑० २१ ) 
इस प्रकार हम देखते हैं कि “प्रवोध-पचासा? के ये छुंद उन मार्मिक क्षणों के 
भावोच्छुवास हैं जब जीवन की गोधूलि में कवि विगत ग्रमादों और म्रगतृष्णाओं की स्मृति 
से सिहर उठता है, सिर पर मँड़राती हुई मृत्यु की विभीषिका से आतंकित हो जाता है, 
प्रचलित धारणानुसार मरणोत्तर नरक-यातना की कल्पना से संत्रस्त हो उठता है, वर्तमान 
में जीवन-नैया को मँक्घार में फँसी ओर रक्षकहीन देख कातर हो जाता है। उसके भय- 
विहल निरावलंब चित्त को पतित-पावन शरणागत-वत्सल भगवान राम की अ्रमोघ करुणा 
के स्मरण में आशा की किरण फूटती दीखती है, ओर ड्रबतें को सहारा मिलता है। जिन्हें 
रामनाम ने निरषयाद और अचूक उबारा उन पतित शरणागतों से अपनी ठुलना करता है 
तो यह आ्राशा आस्था और निष्ठा में परिणत हो जाती है। राम का आसरा उसे अभिनव 
जीवनोन्मेष और थेर्य प्रदान करता है | अंथ के एकाधिक पचास छुंदों में कवि के मन के 
इसी व की गाथा सहज भावानुभूति के स्वरों में आडंबरहीन काव्य-सौष्ठव में फूट 
पड़ी है | 


सांस्कृतिक अध्यन --- 


केशव-कृत वीरसिह॒देव चरित' में उह्लिखित 
अख-श्र 
टीकमतिह तोमर, एम० ए०, डी० फिल०, वलवन्त राजपूत कालिज, आगरा. 


केशव ने ( १५५५-१६१७ ई० ) “वीरसिंह देव चरितः की रचना १६०८ ई० में की 
थी | इस ग्रंथ में बुन्देलखएड के महाराज वीरसिह देव के विविध युद्धों का वर्णन किया गया 
है | इस काव्य के चरित्र-नायक ने ये युद्ध बुन्देलखएड के अन्य राजाओं तथा अकबर वी 
विशाल सेना से किए ये | केशव ओोड़छा-द्खार के ग्राश्रित थे । उन्हें उक्त युद्धों का पूर्ण 
ज्ञान था | इसीलिए. केशव ने इन लड़ाईयों का इतना विस्तृत, सृद्म और वश्यपूर्ण वर्णन 
किया है | इन युद्धों के प्रसंग में केशव ने विभिन्‍न प्रकार के अद्भ-शत्नों का उल्लेख किया 
है। इन्होंने हथियार के लिए 'सारः शब्द का प्रयोग किया है। नीचे इन्हीं हथियारों का विवरण 
उपस्थित किया जा रहा है | भ्रध्ययन की सुविधा के लिए इन्हें दो वर्गों में विभक्त किया गया 
है। प्रथम वर्ग के श्रन्तर्गत वे हथियार हैं जो निकट से प्रयुक्त किए जाते ये, द्वितीय वर्ग में 
दूर से प्रयोग में आने वाले हथियार संम्मिलित हैं | 

[4 बिक] 9४ [कर 
१. निकट से युक्त होने वाले हथियार 

तलबार--केंशव ने तलवार का सबसे अधिक उल्शेख किया है | इस. शब्द के तीन 
रूप--तलवार, तरारि तथा तस्वार--मिलते हैं | इनमें से 'तरवारि! इस कवि को अधिक 
प्रिय ज्ञात होता है। ऐसा प्रतीत होता है कि उस समय बुन्देलखए्ड के सैनिक समुदाय 
में 'तरवारि! शब्द ही श्रधिक प्रचलित था, क्योंकि तलवार के अन्य नाम असि'! का केवल 
दो बार प्रयोग हुआ है। है 

करवारि-- तलवार! के पश्चात्‌ 'करवारि' शब्द का वीरसिंह देव-चरिता! में 
प्रयोग हुआ है जो तलवार के लिए, प्रयुक्त संस्कृत 'कख्ाल' का परिबि्तित रूप प्रतीत होता है। 

खग्ग, खंग--तलवार के अन्य नाम खड़ग के लिए 'खग्ग! का प्रयोग किया गया 
है | इसके दूसरे स्पों--'खग! और “खंग'--का भी उल्लेख मिलता है। खड़्ग दोनों ओर 
धारवाली तलवार को कहते हैं । “वीरसिंह देवचरितिः में तलवार के इस नाम का अपेक्षाकृत 
कमर प्रयोग किया गया है। 

खड़्िहिरा--केशव ने केवल एक स्थल पर “लड़िंहरा! शब्द का ग्रयोग किया है । 
यह 'खांड़ा' से वना है। सीधी और कुछ चौढ़ी तलवार 'खांड़ा” कहलाती थी, उसी के छोटे 
आकार के लिए सम्भवतः “खड़िहरा! नाम का प्रयोग हुआ है, जैसे-- 

लोगनि लपकि खड़्हरा गहे* 


१. वीरसिद देव-चरित, पृ० २७ | 


क्रेशव-कृत “वीरसिंहदिव-चरित? में उल्लिखित अज्-शत्र ३१ 


तेग--केशव ने तलवार के लिए 'तेग? शब्द का भी प्रयोग किया है | यह अरबी भाषा 
: के 'तेग! का तद्भव रूप है | बड़ी तलवार तेग कहलाती थी। “ीरसिंह देव-चरिति? में वह 
शब्द केवल एक ही स्थल पर आया है| 

खपुवा--इस काव्य में खपुवा? शब्द का एक ही वार प्रयोग हुआ है | वीरसिंह- 
देव-चरित' के काशी नागरीग्रचारिणी सभा वाले संस्करण की पाद टिप्पणी में इसे एक प्रकार 
की तलवार माना गया है |।* विलियम इरविन ने खपुवा के सम्बन्ध में लिखा है कि “खपुवा 
एक प्रकार की कटार थी | यह जमवाह (जमघार) के समान होती थी । इसकी व्युत्पत्ति हिन्दी 
क्रिया खपना?, भरना?, पूरा करना? से सिद्ध होगी। अतः खियुवा? का अर्थ हुआ समाप्त 
कर देने वाला, मार डालने वाला हथियार | इसके लिए फारसी शब्द दिशनाह” का प्रयोग 
हुआ है। अवबरनामा? में अकबर के शासनकाल के १७ वें वर्ष के विवरण के उत्तरा्द्ध में 
लिखा है कि मदिरा पान करके अकबर मालवा के शाहनवाज खाँ पर कपटा और उसे 
“शनाह”, जिसे हिन्दी में खमुवा कहते हैं, नामक हथियार से मारने का प्रयत्न किया, क्योंकि 
उसने गाने के लिए मना कर दिया था ।* कुछ भी हो, इतना निर्विवाद है कि खपुवा 
तलवार से मिनन्‍न हथियार था जेसा कि केशव के निम्न उद्धरण से स्पष्ट है--- 

गिरि गिरि सुभटनि डठि उठि लें | घरें खंग खपुवा जसघरें* । 

अमधरें, जमधार--केशव द्वारा प्रयुक्त 'जमघरें? शब्द 'जमधार? का रूप है| संस्कृत 
यमधरः या यमधारः से 'जमधार' शब्द बना है। दोनों ओर धार वाली एक प्रकार की 
तलवार या कटार को 'जमथार! कहते थे | इरविन ने इसे एक प्रकार की कटार माना है ।* 
केशव ने इसका प्रयोग कटार के लिए ही किया है, जैसा कि ऊपर 'खिपुवा? शब्द के प्रसंग 
में दिए हुए उद्धरण से सिद्ध होता है 

कटरा, कटार--केशव ने “कटरा? शब्द का प्रयोग कठार अथवा कदारा नामक 
हथियार के लिए किया है, बथा:-- 

कटरा कटि दावें तरवारि ।६ 

इरविन ने मुग़लों की सेना द्वारा प्रयुक्त हथियारों का वर्णन करते हुए! 'कठारः, 
कटाराह? तथा 'कटारी? नामों का उल्लेस्म किया है ।* इससे केशव द्वारा अयुक्त कटरा! 
शब्द की प्रामाणिकता सिद्ध हो जाती है । कटरा अथवा कटारा बड़ी कठार को कहते थे । 

कृपान--केशव ने कृपाण के लिए. 'कृपान” शब्द का प्रयोग किया है| इस शब्द 
का अर्थ सामान्यतः तलवार, छुरी तथा कटारी होता है | 

किरवान, किरवार--वीरसिंह देव-चरित” में “'किरवानें?, 'किरवारों? शब्दों का 
प्रयोग मिलता है | ये क्रमशः 'किरवान! और “किरवार! के रूप प्रतीत होते हैं | ये दोनों 
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३२ हिन्दी-अनुशीलन 
शब्द क्ृ्पाण' अथवा कृयान! के परिवर्तित रूप हैं । इनसे तलवार और कार दोनों 
हथियारों के अर्थ का बोध होता है । 

नेजा--यह फ़ारसी शब्द "नेज्ञा' का तदभव रूप है| नेज्ञा भाला को कहते ये। 
केशव ने इसका केवल एक ही बार उल्लेख किया है। इससे विद्त होता है कि राजपूतों 
की सेना में इस हथियार का ग्चलन कप्त था | मुग़लों की सेना में सवार सेना का यह एक 
प्रमुख हथियार था | हे 

बरछा--बह माला का नाम है | इरविन का मत है कि यह नेज़ा की अपेज्षा बड़ा 
ओर भारी होता था | इसका प्रयोग पैदल सेना में अधिक होता था |* 

वरछी--बह बरछा से छोटी होती थी ) 

सहिथी, सौंहथी--ये नाम संस्कृत सैंथी, सैंहथी, सौंही आदि शब्दों से बने हैं | 
इसका अर्थ शक्ति, भाला, बरछी आदि होता है। ४ 

सांग--संस्कृत शक्ति! से सांग! शब्द बना प्रतीत होता है | यह हथियार सम्पूर्ण 
लोहे का बना हुआ होता था | वह बरछी से छोटा होता था | 

सेल, सेलहनि--केशव ने इन शब्दों का प्रयोग माला अ्रथवा सांग के लिए 
किया है। 

गदा--यह लोहे का बना हुआ एक अत्यन्त पचीन हथियार था जिसमें एक सिरे पर 
नोकदार बड़ा लद्टू होता था | मुगल सेना में यह गुरज्ञ नाम से विख्यात था | “बीरतसिंह 
देव-चरित! में इसका केबल एक ही चार उल्लेख हुआ है। इससे विदित होता है कि गदा- 
बुद्ध का प्रचलन उस समय बहुत कम्त था। 

खोलनि--तलवार के यंग में म्यान के लिए केशव ने फ़ारसी शब्द 'खोलः से बने 
हुए 'लोलनि? शब्द का प्रयोग किया है | 


ख, दूर से प्रयुक्त होने वाले हथियार 
कमान, चाप,--घनुप के लिए फ़ारसी शब्द “कमान ओर संस्कृत शब्द चाप! को 
शव ने प्रयोग किया है। इन दोनों शब्दों का दो दो वार उल्लेख आया है। 
तीर, सर--वाण के लिए तीर! और सर! शब्दों का केशव ने प्रयोग किया है। 
पह दोना सेसल के शब्द है। तीर का अनेक बार उल्लेख हुआ है। कालांतर में तीर का 
अवाग गाली, गोला तथा एक प्रकार की बद्दक और तोप के लिए होने लगा था | 
पु और वायु को लड़ाई भारत में प्राचीन समय से चली आ रही थी। मुगलों की 
इना में भाइन हथिवारों का प्रछुर मात्रा में प्रयोग होता था। केशव के द्वारा प्रयुक्त 
दंगे अ््तों च जात होता हैँ कि उसके समय में हिन्द इस प्रकार के युद्ध में विशेष दचि 
खस्ततेथ | 


प्रेरफेस-तीरों के प्रसंग में वूझर के लिए फ्रारसा तरकश! शब्द ये बन हुए 

परकस शब्द छा अयोग मिलता ह्‌। 
नारि--संस्त के नाल! शब्द का यह परिवर्तित रुप है। बल्दूक की नली को नाल 
झुव ६ै। नारे हे खय एक प्रकार स्का मन्ट्क 2020 24 22 ३ बे के हे 


१ाााशाशशाा_> लाली 
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केशव-कृत वीरसिंहदेव॑-चरित' में उल्लिखित अख्-शत्त्र श्रे 


प्रेयोग किया है | इस प्रसंग में श्री रामचन्द दिक्षितार का मत भी उल्लेखनीय है। वह लिखते 
हैं कि “कौटिल्य ने इस प्रसंग में नाल-दीपिका शब्द का उल्लेख किया है| नालिका एक 
प्रकार का अख्र ( मिजाइल्‍स ) होता था । कालान्तर में इसका अर्थ बन्दूक हो गया | यह 
दो मकार की होती थी--छोटी और बड़ी | छोटी ६० अंगुल लम्बी होती थी | प्रयोग करने 
पर यह अग्नि की वर्षा करती थी। आकार में बड़ी नालिका तोप कहलाती थी। इसका 
प्रचलन प्राचीन काल में था | इसके कई ग्रमाण मिलते हैं ।?* 

तुपक---तुपक' फ़ारसी तुफ़ंग! से बना है। ुफ़ंग! का अर्थ है बन्दूक अथवा छोटी 
तोप | इसके सम्बन्ध में दीक्षितार का कथन है कि सर ए.० एम० इलियट के अनुसार 
अरब-निवासियों ने गोला-वारूद का प्रयोग भारतवर्ष से सीखा | भारत के सम्पक में आने के 
पूर्व वे लाख जैसे पदार्थ के बाणों का प्रयोग करते थे | यद्यपि फ़ारस में शोरा का आधिक्य 
था तथापि वारूद का प्रारम्भ भारत में ही हुआ | कुछ विद्वानों का कथन है कि तुरुकी 
वतोप! और फ़ारसी 'तुफंग” या 'तुपंग? की व्युत्पत्ति संस्कृत की 'धुप्‌? धातु से सिद्ध हो सकती 
है, जिसका अर्थ है जलाना | अग्निपुराण में ग्रयुक्त 'धुपः शब्द का अर्थ सम्मवतः 
अग्नि-गोला ही है ।* “बीरसिंहदेव-चर्ति! में इस शब्द का छः बार प्रयोग हुआ है। 
इससे ऐसा ज्ञात होता है कि उस समय तक यह हथियार अधिक प्रचलित हो चुका था। 
इरविन का मत है कि ईसा की १्८ वीं शताब्दि के मध्य तक तुपक नामक अस्त्र मुगल 
सेना में उतना प्रिय नहीं हो सका था जितने कि धनुष-बाण प्रचलित हैं | तठुपक का प्रयोग 
विशेषकर पैदल सेना द्वारा होता था |”* इससे भी उक्त कथन की पुष्टि हो जाती है । 


अरावो--यह शब्द अरबी अराबा? से बना है जिसका अर्थ है तोप लादने की 
गाड़ी । कालान्तर में इसका प्रयोग तोपखाना के लिए भी होने लगा था। केशव ने “अराबो? 
शब्द का ग्रयोग केवल एक ही बार किया है। इससे विदित होता है कि उस समय तक 
हिन्दू दरबारों में इसका कम प्रचार हो पाया था | 
गोला--लोहे की बड़ी गोली, जिसे भरकर तोप दागी जाती थी, गोला कहलाती 
थी। “वीरसिंहदेव-चरित? में यह शब्द तीन बार ग्रयुक्त हुआ है। 
वीरसिहदेव-चरित'” में प्रयुक्त अस्य-शस्त्रों के उपयक्त विश्लेपण से यह स्पष्ट हो जाता 
है कि तत्कालीन युद्धों मं तलवार का अमुख स्थान था | हिन्द्‌ और मुसलमान सभी तलवार के 
युद्ध होते थे | वीरसिंह देव के साथ युद्ध करते समय अबुलफ़्ज्ल ने तलवार का 
प्रयोग किया था, यथा-- 
काढ़े तेग सोह यों सेख | जनु तनु घरे घूम-धुज देख ॥* 
अथवा--दोरयो सेख काढ़ि तरवारि |* 
तलवार के अतिरिक्त कृपाण तथा कटार का धारण करना भी सैनिक के लिए 
आवश्यक होता था, बथा-- 
कटरा कठि दावें तरवारि, साहि समीप रहे सुखकारि ।* 





२. वार इन एन्‍्शेंड इशिडिया, पृ० १०३-१०४। २. बंदी, पृ० १०३।॥ ३, दी आर्मी 
एडमिनिस्ट्रेनन आव दी इश्डियन मुग्रत्स, पृ० १०३। ४. वारसिंद देव-चरित, पृ० ३६॥। 
४« वही, ६० बडी । है, बद्दो, ९० ५८ । 


४, 


४५ हिन्दी-अनुशीलन 


साथ ही नेज़ा, बरछा, वरछी, सौंदथी झ्रादि का भी यचुरता से प्रयोग किया जाता था। 
धनुष और बाण के द्वारा युद्ध करने में भी यह सैनिक प्रवीण होते ये। बन्दूक और 
तोप का प्रचलन होने लगा था । पर राजपूत राजदराारों में इनकी संख्या बहुत कम थी। 
अराबो या तोपखाना सेना के सामने रक्खा जाता था, जैसा कि राव भूपाल के सैन्य-ययाण- 
वर्णन की इस पंक्ति से सिद्ध होता है--- ह 
आगे सबे अराबो कियो | विहि पाछे पैदल दल दियी ।* 
वीरसिंह देव की सेना तोपों का प्रयोग करती थी। अबुफ़ज्ञल की मृत्यु गोला लगने 
से हुई थी, वथा-- 
नारि कमान तीर असरार | चहुँ दिसि गोला चले अपार॥ 
परम भयानक यह रन भयो। सेखहिं उर गोल्ला ल्नगि गयो ॥* 
इन य्रमाणों से यह निम्कप निकलता है कि हिंन्दू राजद्खारों का ध्यान बूंक, 
गोला, वारूद तथा तोष के प्रयोग की ओर जाने लगा था | वे इस दिशा में अग्रसर होने 
का प्रयास भी कर रहे थे | पर उस समय तक इसमें वे अधिक उन्नति नहीं कर पाए थे। 
इसके मूल में झ्रार्थिक अमाव सर्वोपरि था | हिन्दू राजागण अपने सीमित साधनों से इन 
बहुमूल्य एवं व्यव-साध्य आयुधों का, इच्छा रहते हुए भी, अधिक अयोग नहीं कर 
सकते थे । हि ' 
इसके अतिरिक्त तलवार, कार, भाला आदि परम्परागत हथियारों के प्रयोग के लोभ 
को भी भारतोय वीर त्यागने में असमर्थ थे | इन आयुधों की सहायता से शत्रु से आमने- 
सामने युद्ध करके व्यक्तिगत बीरता-प्रदर्शन का अधिक अवसर रहता था। शौर्य की अ्रभि- 
व्यक्ति ही इन वीरों का मुख्य लक्ष्य होता था | यही कारण था कि इन्होंने तोप आदि को 
अधिक नहीं अपनाया । तोप आदि के प्रयोग से शत्रु-संहार सम्भव था पर व्यक्तिगत बीखा 
दिखलाने के लिए कोई अवसर नहीं था | >> 
इतिहास-वेत्ताओों ने सुगलों .की विजय का प्रमुख कारण गोला-बारूद का प्रयोग 
भतलाया दै। उनका यह कथन बहुत कुछ सत्य भी है | पर उनका सेनिक वल, छुलम साधन 
और बहुत से हिन्दू राजाओं द्वारा उनकी सहायता ही वस्तुतः इनकी विजय के प्रमुख कारण वे | 
इतिहास में ऐसे अनेक उदाहरण हैं जिनसे सिद्ध हो जाता है कि इन वीरों ने अपने सीमित 
सैन्य पक से शत्रुओं के दाँत खट्टे कर दिए थे | इतना अवश्य स्वीकार करना पड़ेगा कि 
_जाारुद की प्रयोग कर रहें थे पर भारतीय अपने व्यक्तिगत शौर्य को ही अधिक प्रश्नव 
ईने मे व्यत्त ये। साथ ही भारतीयों में पारलरिक ऊँ्या-द्रेप की भाववा भी इनकी पराजय 
का भूल कारण थी | 


हर हा ने अपने इस अंथ में नाम गिनाने की झत्रिम रैली का बहिष्कार करके केवल 
3 द वार का उल्लेख किया है जो उस समय वर्तुतः प्रयुक्त होते थे। 'वीरतिंद देव- 
कर हा 22 बम क के इस अध्ययन के समान ही वीरकाव्य धारा के अन्य अंथों का 
का भारत न सामानिक एवं ऐतिहासिक परिस्थितियों का मूल्यांकन किया जा 
घचकता हू । हे 


है. बडी, १०७२६. २. बरी, १० ३२६ । 


कुछ काश्मीरी शब्दों का तुलनात्मक अध्ययन 
हरिहरप्रसाद गुप्त एम० ए०, डी० फ़िल, जम्मू काश्मीर विश्वविद्यालय 


[ संक्तेप--अप ० ->अपभ्रंश, ओ० >-ओड़िया, का० >> काश्मीरी, गु०> गुजराती, 
ग्रा० श० «+ आ्रामोद्रोग और उनकी शब्दावली--लेखक द्वारा, राजकमल प्रकाशन, दिल्ली; ता० 
>तामिल, तें० >तेलुगु, दे० -+ देशीनाममाला, द्रा० >5द्राविड़, ने ० न्‍+ नेपाली; पं ० ८ पंजाबी, 
पा०--पालि, पा० भा० >पाणिनिकालीन भारतवर्ष--बासुदेवशरण अग्रवाल, मोतीलाल 
बनास्सीदास, वाराणसी, प्रा० -प्राकृत, प्रा० हिं० को० प्रामाणिक हिंदी कोश--रामचंद्र 

. वर्मा, म०-- मराठी, रा० « राजस्थानी, सं० - संस्कृत, सिं० - सिंधी, प० च० ८ पउमचरिंड, 
सिंह ० ८ सिंहली, हिं० हिंदी । ] 

( १) काश्मीरी में अंदिहीर हिंदी के अंधेर का समानार्थी है---जैसा स्पष्ट है इस 
दोनों का ही संबंध सं० अंधकार, पा० अंधकारो? प्रा० “अंधार! से है। मराठी, बंगला तथा 
उड़िया सें अब भी अंधार ही प्रचलित है, गुजरावी में यह अंधारु और सिंधी में अंधारू 
है। अवधी बोली में यह अन्हार, अन्हियार तथा अंधियार रूप में व्यवहृत होता है, 
खड़ीबोली में यह अंधेरा और प० पंजाबी में अन्हेरा है। 

(२ ) संस्कृत का अरघद्ट ( प्रा० अरहद ) लगभग सभी वर्तमान भारतीय आर्य- 
भाषाओं में य्रात्त है। भोजपुरी बोली में इसे रहँट (दे० आ० श०; ० २४७ 
कहते हैं| मराठी में यह रहाट है, गुजराती में रेट, सिंधी में अरहु तथा पंजाबी 
में रट्ट अथवा रट है । किंत काश्मीरी में इसका ग्रयोग यंत्र के लिए नहीं (क्योंकि इस 
यंत्र का उपयोग इस ज्षेत्र में नहीं है) वरन्‌ एक विशेष परिस्थिति के लिए होता है जिसे हम 
हिंदी में, चक्कर में पड़ना? कहते हैं | चक्कर का भाव उसयंत्र के चक्‍कर से ही 
आया है| 

(३ ) सं० अस्थि, पा० अथ्यी, प्रा० अट्ठि से ही विकसित का० अडिजू है | 

(४) हिं०, बं०, ओ०, पं० का आंगन कास्मीरी में आंगुन है, गुजराती में यह 
आंगुरु तथा सिं० में अऊूर॒ है--ये सभी सं० व प्रा० अंगण से विकसित हैं । 

(५) हिंदी में कहार शब्द एक वर्ण विशेष के लिए आता है जो घर में पानी 
भरने आदि का काम करता है तथा विवाह आदि के अवसर पर पालकी ढोता है, का० में 
पालकी ढोनेबाले को कहर कहा जाता है। दिशीनाममाला? में हेमचंद्र ने काद्दारो 
( २-२७ ) जलादिवाही कर्मकर के अर्थ में दिया है ( दे” लेखक का 'दिशीनाममाला मे 
कृषि-शब्दावली' शीर्षक निन्॑घ, हिंदुस्तानी, सितम्बर १६४८ ) । 

३७, 


३६ हिन्दी-अनुशीलन 


(६ ) हिंदी तथा श्रोड़िया में कोट किले के अर्थ में आता है, काश्मीरी में यह कूठ 
है । संस्कृत कोपों में कोटः तथा कोट्टः दो शब्द मिलते हैं | दे० ना मा० में कोट्ट ( २.४४ ) 
नगर के अर्थ में दिया गया है ( दे० दि० ना० मा० से कृषि शब्दावली' निबंध ) | श्स 
संत्रंध में प्रा० कोट ( नगर ) शब्द भी ध्यान देने योग्य है। हिं० में कोतवाल उुलित 
सुपस्न्टिंडेंट के अर्थ में आ्राता है, तामिल ओर तेलुगू में भी यह शब्द उलिस अधिकारी हा 
श्र्थ में प्रचलित है; मराठी में कोतवाल किले अथवा नगर दोंनों के रक्षक को कहते है 
(दे० मराठी ब्युवत्ति कोश, डा० कुलकर्णी )। यह सं० कोद्ट +पाल! का ही विकसित 
ल्‍्प है। सी 

(७) काश्मीरी में क्रो, हि" करछी, कलछुल, करछुल अथवा कड़छुल के श्र में 
व्यवहृत होता है। हेमचन्ध ने 'कड्च्छू? (२.७.) को अयोदवीं के अर्थ में देश्य शब्द बवलाबा 
है ( दे० उक्त निवंध ) | धनपाल ने भी कडुच्छुओ' का प्रयोग किया है । हु 

(८) काश्मीरी में खल' शब्द तीन अथों में व्यवहत होता है १. हिं० खलिदान 
२. खली ३. खाल । 


मुजुर्वेद में खलमू. तथा पाणिनि के व्याकरण में खल्या खलिहान के अर्थ में 
आया है| मराठी में भी 'खल” शब्द ज्यों का त्यों है, गु० में यह खन्नु है, बं० में भी 
'खल!? है, राजस्थानी में खलां है. तथा सिं० में खरू है। ओड़िया में खलिनी प्रचलित 
है--पाणिनि ने खलिनी खलिहानों के समूह के श्रर्थ में दिया है ( दे० पा० भो० 
५० २०३) | हिं० खलिहान, खलियान या खरियान, खरिह्यान तथा नेपाली खलियान; 
सं० खलिधान्यमू ( दे० आप्टे की “संस्क्षृत-इंगलिश डिक्शनरी?) से विकसित हैं | 

खली के अर्थ में सं० खलि, खली शब्द मिलते हैं, हेमचन्र ने मी खली ( १:६६ 
दे० ना० मा० ) को तिलपिरिडिका के अर्थ में दिया है | 


खाल ( चमड़ा ) के लिए हेमचंद्र के समय में खल्ला ( २-६६ दे० ना० मा ) 
शब्द था ( दे० उक्त निबंध )। 


(६) बड़े के लिए का० में गागुर है; गु० तथा मराठी में यह क्मशः गागर व 
घागर है | हिं० तथा ओड़िया में गगरा है। बं० में गगरी है | हिं० में गगरी मिट्ढी के 
छोटे घड़े को कहते हैं और गगरा साधारणतः लोहे के घड़े के लिए. आता है । हेमचंद्र ने 
दे ना मा० (२. ८६) में गगरी व गायरी दो शब्द दिए हैं--सं० में गर्गरी 
जलपात्र के अर्थ में मिलता है तथा गगेर पानी के भवूँर का बोधक है; पा० में गझारो का 
प्रयोग है, अतः का० गागुर, गु० गागर, म० घागर, हिं० गगरा आदि पा० गग्गरों से ही 
विकतित हैं | सं» धर्गर! व 'गर्गरीः रई ( मथानी ) के अर्थ में भी आता है, अतः शात होता 
हूँ कि ये ध्वनिमलक शब्द हैं--घड़े को पानी में डुबाने पर भी एक प्रकार की ध्वनि 
निकलती है। 

(१२० से० गृश्न का० में भ्रद के रूप में है, पा० और प्रा» में इसके रूप क्रमशः 
मिद्धो व गिद्ध हैं जिनसे हि. ग्रिद्ध वा गीध म० गीध या गिधाड, पं० घिद्ध, लिं० गिदु 
प्रचालित है; प० पंजात्री में यह गिरिज रूप में है। 


कुछ काश्मीरी शब्दों का तुलनात्मक अध्ययन रेछ 


(११) हिं० में चौक शहर के चौकोर मुख्य स्थान को तथा चौंका भोजन-स्थान 
को कहते हैं | म० में भी चौक चौकोर स्थान या चौराहा के लिए आता है। गु० में चोक 
चौकोर के लिए. तथा चोको भोजन-पाक-स्थान को कहते हैं, का० में मी चौंक चौराहा 
तथा चोकु भोजन के विशेष स्थान के लिए आता है। चौराहे के अर्थ में उड़िया में चौंका 
वर्सि० में चउकु या चौको है | हेमचद्ध ने चडक्क ( ३.२. दे० ) का रूप दिया है | अप० 
में भी चउक्कय मिलता है; इनका विकास सं० “चतुष्कः से स्वाभाविक है| ता० में “चबुक्रम! 
चौकोर को तथा ते० में “चौक” शहर के चोकोर खुले स्थान को कहते हैं और ते० “चौका? 
भोजन के विशेष स्थान के लिए आता है। 

(१२) हिं० मंडा शब्द का० में जंड है। इसके समानान्तर रूप न केवल वर्तमान 
भारतीय आयभाषाओं में ही हैं वरन्‌ द्वाविड़ परिवार में भी हैं | पं०, ब॑०, ओ० तथा नेपाली 
में भी झंडा है | गु० में मंडो, सिं० में कंडो, म० में म्ेंडा है। तेलुगू और तामिल में 
यह क्रमशः झंडा और जंडा है। 

रामचन्द्र वर्मा प्रामाणिक हिंदी कोश? में इसे सं० जयंत से संबंधित करते हैं | प्रा० 
में हमें कअनय शब्द मिलता है, इसलिये इसका संबंध सं० “ध्वज” से अधिक समीचीन है | 
डॉँ० कुलकुर्णी 'मराठी व्युत्पत्ति कोश” में इसे 'ध्वज-+दण्डः (पा० धजोदरण्ड ) दो शब्दों के 
सम्मिलित रूप का फल बतलाते हैं जो उपयुक्त जान पड़ता है | हिं० डंडा सं० दण्ड का ही 
विकसित रूप है | 

( १३ ) काश्मीरी में जये निरंतर बृष्टि के लिए आता है, प्रा० परिवार में भी 
जडि इसी अर्थ में मिलता है, हिं०, म०, गु०, सि० तथा पं० में मी कडी है। हेमचन्द्र ने 
भी कडी (३.५३ दे० ) का निर्देश किया है ( दे० उक्त निबंध ) | संभव है, यह द्राविड़ का 

ही मूल शब्द हो । | 5५ 

( १४ ) सं० जामातृ का० में जामातुर के रूप में है | म० में यह जामात तथा हिं० 
में दामाद या दमाद है । 

(१५ ) हिं० फोली शब्द का० में जूल्य है, पं० में कोली ही है, गु० तथा म० 
में इसका उच्चारण कोली है | इस शब्द पर भी ग्रकाश 'दिशीनाममाला? से पड़ता है--- 
हेमचंद्र लिखते हैं, “फोलिका शब्दों अ्रपि संस्कृते न रूढस्तदायमपि देश्यः ( ३.४६) | आप्टे 
ने अपनी संस्कृत इंगूलिश डिक्शनरी? में औजिक शब्द दिया है--ऐसा जान पड़ता है कि 
यह प्राकृत का ही शब्द है जिसे संस्कृत ने बाद में अपना लिया हो । 

( १६ ) सं० यूका का० में ज्यन वा ज्यून है जो हिं० में जूँ या जुआँ तथा म० 
में ऊया ऊँ के रूप में प्राप्त है | हेमचंद्र ने भी ऊआ ( १.१३६ ) शब्द का प्रयोग बतलाया 
है ( दे० उक्त निबंध ) | ह 

(१७ ) हिं० में डंगर या डांगर ( दे० आ० शब्दा० ४० २०४ ) ढोर या पशु के 
लिए आता है, यह शब्द का० में भी डगरु के रूप में है | राजस्थान में डंगर त्रैल के अर्थ 
में आता है | इस शब्द की व्युत्नत्ति पर डॉ० वाघुदेवशरण अग्रवाल के 'पाणिनिकालीन 
भारतवर्ष! (प० २१५) द्वारा इस अकार ग्रकाश पड़ता है--पशुओं के खाने के लिए भुस ओर 


श् हिन्दी-अनुशीलन 


कइक्र या कुद्दी दी जाती थी, उसे 'कडछ्करीयः कहते ये ( ५॥१।६६, हिंदी 'डंगर' )।” 
हिं० डकार, डेकार अथवा- ढेकार का० में डाकुर है | म० में यह ढेकर है। 
झपश्रंश महाकाव्य धउम चरिंठः ( २४.१३.३ ) में ढेक्कार का प्रयोग हुआ है, इसे सं० 
द्रेकू अथवा श्रेक्‌ ( ध्वनि करने के अर्थ में ) से संबंधित किया जा सकता है | 
द्रा० में तेगुनिके क्रिया इसी अर्थ में झराती है जिसे ठुलना के लिए सोचा जा 
सकता है । 


( १६ ) हिं० डोम भी का० में डुंब या ड्म के रूप में है, राजस्थान में वह डूमड़ो 
है। सं० कोष में डोम तथा डॉब दो शब्द इसी अर्थ में मिलते हैं। हेमचंद्र ने डुंचो 
(४.११ ) श्वपच के अर्थ में दिया है। ( दे० उक्त निबंध )। इस संबंध में द्वा० डंंबा 
राक्षस ) भी स्मरण करने योग्य है | 

(२० ) का० डूलि हिं० डोला, ढोली म० डोली का ही समानार्थी है--हेमचंद्र 
ने भी डोला ( ४.११ दें० ) शब्द श्रंकित किया है--इसका विकास सं० दोला से सहज 
ही है। ह 

(२१ ) सं० स्तन का० में थन के रूप में ग्रा्त है, हिं० में यह थून, म० में थांन, 
पं० में थण तथा सिं० में थारु है। अ्रप० में भी थण ( पडम चरिठ १४.७८ ) अयुक्त 
होता था। मराठी में थान केवल त्ियों के स्तन के. लिए आता है जब कि हिं० आदि में 
पशुओ्रों के स्तन के लिए | हिं० में 'थनैली' ( थन का एक रोग दे० आ्रा० श०, ५० २०६ ) 
सत्री और पशु दोनों के स्तन रोग के लिए ब्यवद्गवत होता है । 

' (२२ ) काश्मीरी में नाभि को तूनू कहते हैं जो सं० तंद्‌ अथवा तृंदि (१, पेट, 
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२. नामि ) से विकसित है। निकले हुए; पेट के लिए. हिंदी में तोंद आता दे और गु० 
में तँद । | हि 


( २३ ) हिं० टीका का० में तयोक है और हिं० टिकुली की जगह टिकुँ है। 
म० में यह टिका या टिक्का तथा गु० में टीका है। हेमचंद्र ने टिक्न' ( ४.३ दे० ) को 
देश्य शब्द बतलाया है| 

( २४ ) मध्य एवं वर्तमान भारतीय आयभाषाओं तथा द्राविड़ भाषाओं दोनों में ही 
माता शब्द थोड़े बहुत ध्वनि परिवर्तन से मिलता है। हिं०, गु०, म० तथा शो० का सामा 


तेलुगू में भी मामा ही है। हेमचंद्र ने भी सासा-सासमी तथा मम्मी व सल्लाणी 
( ६.११२ दे० ) का प्रयोग सूचित किया है | 


(२५ ) हेमचंद्र ने रोष्टर' ( ७.२ दे०.) शब्द चावल की पीठी के लिए दिया है। 
इसी से संबंधित हिं० रोट तथा का० रोठ है | उत्तर प्रदेश में रोट घी में निकाली हुई एक 
छोटी-मोटी रोटी को कहते हैं जिसमें साधारणतः शकर भी पड़ी रहती है--यह हनुमान जी 
तथा देवी जी को विशेष रूप से चढ़ाया जाता है |-का० में भी रोठ इसी भाव का द्योतक 
है, म० में रोट मोटी भाकरी ( रोटी ) के लिए आता है। | 

ह ( रद ) शत्तपथः सें लुनन्त: शब्द आया है, इसके विकसित रूप हमें आज भी 
पाप्त है | कां० में इसे लोनुन हिं० में लबनी (दे० आ० श०, ४० ३३) कहते हैं | पाणिनि- 


कुंछु काश्मीरी शब्दों का तुलंनात्मक अध्ययन ईै६ 


काल में इससे संबंधित त्ञावक, तथा अभिलाव शब्द प्रचलित थे ( दे” पा० मा० 
पृ० २०१-३ ) | हेमचद्ध ने लुअं ( ७-२३ दे० ) का निर्देश किया है ( दे० उक्त निबंध ) | 

( २७) सं० इृश्चिक का० में व्युच्‌ है जिसके हिं० विच्छी, बिच्छू, बीछी, म० 
विचुं, गु० बिंछी, रा० बिचु, ओड़िया बिचा, सि० विच्चु रूप हैं। पा० और यरा० में यह 
क्रमशः विच्छिको और विच्छिआ है। 

( र८ ) हिं० ऊँट, म० डेट, गु० ऊँट अप० उद्द सं० उष्ट्र का० में बूंठ है । 

(२६ ) हिं० बूढ़ा, गु० बूढ़ो का० में बुड़ूँ है | पउमचरिड! (१४-३६) में बुडूड 
प्रयुक्त हुआ है जो सं० वृद्ध से विकसित है । 

(३० ) हिं० में जिस प्रकार ओढ़ना ( विद्लोना-ओढ़ना ) आता है उसी प्रकार 
का० में बुरुन | गु० में यह ओढणुं है। हेमचंद्र ने ओडढणं ( १.१४४ दे० ) को देश्य 
शब्द बतलाया है। 'पठम चरिडउ? में भी उड्ढण ( ४४-३३ ) शब्द ग्राप्त है। ग्रा० हिं० को० 
में ओढ़ना की उत्पत्ति सं० उपवेष्ठन से चतलाई गई है। 

(३१ ) हिं० सोनार, ओ० सुनारि, सोणार, पं० सुनिआरा, सिं० सोनारो 
म०, गु० सोनार्‌ का» में स्वजुर कहे जाते हैं--यह सं० र्वणेकार, पा० सुवण्णकारो, 
प्रा० सुबण्णआर से विकसित हैं । 

(३२ ) सं० शूपे का० में शुप है जो हिं० में सूप, सि० में सुपु, गु० में सुपंडु 
तथा म० में सूप है । 

. ( रे३ ) सं० शूकर का० में सोर है जो हिं० में सुअर या सूअर है | 

( ३४ ) हिं० हथउड या हथोड़ा ( दे० ग्रा० श० ० २६८) का* में हथोड़ेँ 
है |बं० में यह हातुडी, ओ० में हातुडा, पं० में हाथऊडा, म० में हातोडा तथा 
हाथोडा है । इन्हें सं० हस्त +-क्ूट से विकसित माना जा सकता है | 

( ३५ ) हिं० ससुर बं० ससर, ओ० ससुर, पं० सहुरा, सि० सहुरो, गु० 
कक म० खासरा, का० में तिहुर है--ये सं० श्वसुर, प्रा० ससुर से विकसित हैं । इसी 
यकार ह०, सासु, म० सासू, ओ० सासु, बं० सासुरी, सिं० ससु, गु०, ने० साझु, का० 
में ह्ाशू है। ये सं० श्वश्रू, पा०, प्रा० सस्सू से विकसित हैं । 


ग्रंथ-परिचय --- 


माधवानल-कामकंदला कथा संबंधी 
कुछ अन्य रचनाएँ 


अगरचंद नाहटठा, बीकानेर 


(हिंदी-अनुशीलन! वर्ष ११ अंक २ में श्री श्याममनोहर पडेय का 'माधवानल- 
कामकेंदला कथा का उदगमः शीर्षक छोख प्रकाशित हुआ है | उसमें इस कथा से संबद्ध 
जिन रचनाओ्रों का उल्लेख किया गया है, उनके अतिरिक्त भी कुछ का परिचय पहले ही 
प्रकाशित हो चुका है जिनसे उक्त लेखक अनभिश ज्ञात होता है |* 

मैंने अपने लेख में यह दिखलाया है कि आलम-रचित 'माधवानल कथा? से भी इु्व 
पूर्व॑वर्ती लालकत 'माधवानल कथा? है | जिसकी कोई प्रति ग्रमी तक उपलब्ध नहीं हो सकी है। 
दूसरी अज्ञात रचना जैसलमेर निवासी जोशी गंगाराम के पुत्र जगन्नाथ रचित माधवचरित्र 
का विवरश मैंने अपने लेख में प्रकाशित किया था, जिसकी रचना संवत्‌ १७४४ में हुई है । 
१७ वीं शताब्दी के ग्राचीन 'गुर्जर-काब्य-संग्रह” में डा० भोगीलाल सांडेसरा संपादित अज्ञात 
कवि कृत 'माधवानल कथा? प्रकाशित हो चुकी है। शान्ति गुप्त वेश्य कृत 'माधवातल- 
कामकंदला” नाग्क का भी मैंने उल्लेख किया था | इनके अतिर्क्ति कुछ और भी रचनाओं 
का पता हाल ही में चला है, जिनका परिचय इस लेख में प्रकाशित किया जा रहा है । 

डा० भोगीलाल सांडेसरा ने अपने “लोकवार्ता विपयक प्राचीन साहित्य” नामक 
नित्रंध में श्री छुगनलाल विद्याराम रावल को प्राप्त 'माधव चरित्र! का उल्लेख किया है। 
जैन गुर्जर कवियो! (भाग ३ पृष्ठ १०१८ और २१५६) में अज्ञात कवि रचित “मनोहर माघव- 
विलास? नामक रचना की दो ग्रतियों का विवरण प्रकाशित किया है| उनमें से एक प्रति 
पालमपुर के जैन भंडार में सं० १६८६ की लिखी हुई है, और दूसरी मुनि जिनविजय जी के 
संग्रह में होने का उल्लेख किया गया है, यद्यपि इन दोनों प्रतियों में काफ़ी पाठभेद है । 
इनके अतिरिक्त जोधपुर के केसरिया जी नामक जैन मंदिर के भंडार में मुझे ऐसी ही एक 


१. उदाहरण के लिए देखिए--हिन्दी अनुशीलन?, वर्ष ४ अंक २ में प्रकाशित “माधवानल-कामकंदला , 
प्रेमकथा संबंधी दो अज्ञात हिंदो भंथ” शौक मेरा लेख तथा सन्‌ १६०५ की खोज रिपोर्ट में संवत्‌ 
१८१२ में रचित हरिनारायण “माधवानल कथा? का विवरण और सन्‌ १६०६ से ११ की खोज रिपोर्ट 
में रघ॒राम नागर कृत 'माधवविलास शतक नामक ग्रंथ का विवरण । रघुराम रचित 'मापवविलास नाटक 
की प्रति मेरे संग्रह में है। 


० 


माधवानल-काम कंदला संबंधी श्रन्य रचनाएँ ३ 


रवना की संबत्‌ १६३० में लिखी हुईं ग्रति मिली है, जिसका परिचय आगे दिया जा रहा 
है। इस रचना में भी आदि और अंत का पथ्व तो वही है जो कि जैन 'शुर्जर कवियो' में 
प्रकाशित दो प्रतियों के विवरण में है; किंतु, एक तो प्रथम पद्म के बाद ही इन दोनों सचनाश्रों 
में पत्मों की एकदम मिन्नता है और दूसरे जैन गुर्जर कवियो' में इस रचना को अज्ञात कवि 
कृत बतलाथा है अर्थात्‌ उन्हें प्राप्त दोनों प्रतियों में कवि का उल्लेख नहीं मिला | परूतठ मुझे 
उक्त प्रति में 'पुरपोत्तमव॒त्स' नामक कवि का उल्लेख प्राप्त हुआ है और देसाई को प्राप्त 
दोनों ग्रतियों की अपेक्षा यह प्रति पुरानी मी लगती है। इसलिए मुझे ऐसा लगता है कि 
पुद्पोत्तमवत्स वाली रचना १६ वीं शताब्दी की है और उसी को सामने रखते हुए किसी 
अन्य कवि ने दूसरी रचना की, जिनकी प्रतियाँ देसाई को प्राप्त हुईं | 
पुण्पोत्तर वत्स रचित माधवानल कथा चुपई” ३१८ पत्चों में है, जिसके पद्मांक ७ 
में गुर्जी वत्सः का उल्लेख इस प्रकार मिलता है--शुरु जी वत्स पसाईं करी | माधव कथा 
कहें विस्तरी !! इसमें कवि ने अपने गुरु का उल्लेख करते हुए, उनकी कृपा से माधव कथा! 
विस्तार से कहने का उल्लेख किया है, गुरु का नाम जीवत्स था। अपने नाम का उल्लेख 
कवि ने ३२७ वें पद्म में इस प्रकार किया है-- 
साधव कथा सरस निदान | सांमलइ ते नर सही प्रधान ॥ 
'ुरुषोत्तम वत्स! कविकहि | ईसी कथाईं उचित फल लहि ॥ २७ ॥ 
इसके बाद ही जो एक अंतिम दोहा इसमें मिलता है, वह थोड़े पाठभेद के साथ देसाई को 
ग्रात्त संबत्‌ १६८६ की ग्रति में भी मिलता है | दोनों का पाठ इस प्रकार है- 
न्याईं भोग सुख भोगवई, अविहड नारी रंग। 
रति पति तीणे पूजीयो, पुहवी मांहि सुरंग ॥ १९८॥ 
इति माधवानल कथा चौपइ संपूर्णम ॥ 
जैन गुर्जर कवियों! भाग ३ पृष्ठ ३३८ में श्रंत्तिम पद्य इस प्रकार है-- 
न्‍्याई भोग  संसोगवी, निश्चई नारी रंग। 
इति पति इणी परणि पूजठड, चडबिह याहव अंग ।॥ 
इति श्री मनोहर माधव विलास काम कंदला वर्णने दुग्ध घटा समात्तः )| 
उन्होंने जो इसी की दूसरी प्रति का विवरण पृष्ठ २१४६ में दिया है, उसमें रचना 
का नाम 'माधवानल कथा” ओर पद्य-संख्या ३३८ बताई है, जबकि पृष्ठ १३८ में, जिस 
रचना का विवरण प्रकाशित हुआ है, उसमें रचना का नाम मनोहर माधव बिलास काम- 
कुंदला दुग्ध घटा' दिया है और पतद्च-संख्या १८६ है। उसमें जो श्रंतिम दोहा है, वह पृष्ठ 
२१५६ में वर्णित प्रति में आधा तथा पाठमेद के साथ है। वैसे भी दोनों में काफ़ी पाठमेद 
हैं। अतः उन दोनों के जितने पद्य प्रकाशित हुए है, वे नीचें दिए जा रहे हैँ । एप्ठ १०३८ 
में संवत्‌ १६८६ में लिखी हुई प्रति के आदि-अंत के ३ पद्म इस ग्कार दिए गए है-- 


आदि- सरसती सामिणि बीनऊं, लाभुं तुम तणे पाइ | 

ह माघव गुण अम्हे जंपिसुं, मुझ मति वर दिउ माइ ॥ १॥ 
नागरी पृष्फावती रुपड़ी, रुपड़ा वाढ़ आकार | 
रुपड़ा मंदिर माल्या, रुपड्ा तोरण सार॥२॥ 


४२ हिन्दी-थ्नुशीलन 


अंत--न्याइ भोग संभोगवी, निश्चई नारी रंग। 
र॒ति पति इंण पणि पूजउ, चउविद माहव अंग ॥ १८६ ॥ 
पृष्ठ २१५६ में प्रकाशित आदि श्रंत के पद्य-- 
आरादि--सरसति सामिणी वीनवुं, लागुं तुम्ह चे पाय। 
माधव गुण अस्हें बोलि सुं, मकर मति दिऊ वर माय ॥ १॥ 
पुष्पावती नगरी भी, भलाति मढ़ आकार। 
भला ति मंदर मालियां, रुड्टा ति तोरण सार ॥२॥ 
तिण नयरि राजा भल्रु, चालइ निरति आण ! 
नामसि गोव्यंद चंद नर, अरि दल भंजण सांणु ॥ ३॥ 
अंत--गाहा--जिम सरि रमइति हंसो, को किल कुज॑ ति वसंत मासेहिं । 
नेहों दित अर चकि, सारभयंति बंस सो कामा ॥ हेश४ ॥ 
आह भोगस भोगवई, निश्चल नारी रंग। 
हर हरि बंभ पूजिउ चली, तू विह माहव अंगि ॥ १२१६ ॥ 
परदुख कातर विक्षमह, परदुख भंजण ईह। 
ते राजा थिर थई रहिउ, जां मेदिवी रहइ एह ॥ ३१७ ॥ 
कथा आ संवजय कारिणी, कौधू रंग रसांल | 
ते भेगी न बोलीउ, लाघइ मनि चीत चाल )। ३३८ ॥ 
इति माधवानल कथा समात्त | 
अब पुरुषोत्तम वत्स रचित 'माधवानल कथा चुपईः नामक रचना की जो प्रति मुझे 
प्राप्त हुई है उसका विवरण दिया जा रहा है-- 
आदि--सरसति सामिणि वीनवुं, लागूं तुम्ह तणे पाय । 
माधव गुण अम्हें जंपिसु, सुझ मति द्उ चर साथ ॥ १ ॥ 
चुपई--कर जोड़ी नह अणामं पाय | सरसति सामिनिलुद्धि उपाय । 
करि मोदक नइ निज खाटरा। प्रथमइ प्रणाम लंबोदरा ॥ २ ॥) 
आसन वाली बइ्ठा वीर | सिंदूर अरचीए शरीर । 
गज वदन करी फरशी धरी। जयमात्ता कंठि विस्तरी ॥३॥ 
बीर विहुपति सिद्धि बुधिसार। ते त्रीस कोडि देवह प्रतिहार । 
सकल सभा ना दुरित उपहरू। विशभ्वहरण तुम्ह रक्षा करू ॥ ४ ॥ 
सरसति सामिनि प्रणम पाय | अविरल वाणी आपू साय। 
चांपे वत्र स्'थ॑ करी। पूज चंदति कचोज्ञां भरी ॥ ४ | 
काशमीर कोइल गिरि ठाहि। इन्द्रादिक तम्ह पुजह माय । 
पहिरणि श्वेत पटउली भलइ | उद्विर एकाउलि मलहलईइ ॥ $ ॥ 
करि वीणा पुस्तक घारती। मणाइ कविजन मति द्डि भारती । 
शुरू जीवत्स पसाईं करी ।माघव कथा कहूं विस्तरी ॥ ७॥) 
उत्तम देश नहं उत्तम ठांम | प्णावती नगर न नाम | 
गपचंद राय पाट भोगवई | सुख संयोग सदा योगव३ ॥८॥ 


माधयानल-काम कंदला संबंधी अन्य स्वनाएँ छ३ 


तीण॒इ नयरि माधव विग्र वसइ | सोइ दीठ इ अञ्जी गढभे सिसइ । 
वीणा धरइ करइ बहु गान | माधव रूप नहीं समान ॥ ६॥ 
अंत--माधच सुंदरि हुई संयोग | उजेणी मांहि टलीओ रोग । 
जेणइ पापी३' करिउ विछोह | तेह घरि हुयो विक्रमी मोह ॥ २४ ॥ 
अलजइ आलिंगम दीधां घाणां। मोटा कम्मे जे आपरि दोइ मिल्यां । 
माथव कामिनि एक शरीर | राज करे तूं विक्रम वीर ॥ २५॥ 
माधव कथा कदह्दी सणगार | सकत्न सभा मइ' दुरित निवारि | 
कामी पुरुष सुणइई मनि घरी। सुख संयोग मिलइ सुंदरी ॥ २६ ॥ 
साधव कथा सरस निदान | सांभल्इ ते नर सही अधान । 
पृरुपोत्तमचत्स कवि कहि | ईणी कथाईं उचित फल लहि ॥ २७॥ 
बुहु-न्याइ' भोग सुख भोगवर, अविहड़ नारी रंग | 
रतपति तीणें पुजीओ, पुहवी मांदि सुरंग ॥ शेर८ ॥ 
॥ इति माधवानल कथा चुपई संपूर्णम्‌ || 
॥ छः ॥ श्रीरसु | लेखक पाठकयों कल्याणमस्तु ॥ संबत्‌ १६३७ वर्ष आपाढ़ 
मासे शुक्ल पत्ते तयादश्यां तिथी शनिवासरे श्री नगेन्र गच्छे व० श्री श्री जयसागर शिष्य 
रलसागर लिखित श्री ॥ श्री ॥ 
सरस्वती चरणदास रत्नलसागर केन। 
रतु दिणयर ऊगमइ, रत्तुं दाडिस फूल ॥ 
दत्तुदोइ जण प्रीति रस, कवण करइ तसु मुल्ल ॥ १॥ 
इस रचना में प्रधानतवा दोहा और चौपई ही है, पर बीच-बीच में कुछ संस्कृत 
श्लोक व प्राकृत गाथाएँ भी मिलती हैं। जिस प्रति में यह स्वना मिली है, उसमें भीम 
रचित 'सदयवत्स रास, ओर कवि अ्रसाइत कृत हंसाउली! नामक प्राचीन रचनाएँ भी साथ 
ही ५२ पत्रों में लिखी हुई हैं| श्रति के बीच के १७-२२ संख्या वाले पत्र ग्राप्त नहीं है। 
प्रस्तुत स्वना १६ वीं शताब्दी की अवश्य है । इसकी प्रतिलिपि हमारे संग्रह में हैं । 


सम्पादकीय 84 


समुचित व्याख्या के लिए. उपयोगी है । इसके पूर्व साहित्य की व्याख्या श्रीर श्रठशीलन की 
पद्धतियाँ प्रायः साहित्य के बाह्य शैलीगत सौन्दर्य के परीक्षण में अथवा अधिक से अधिक 
उसके ग्रभावोत्यादक पक्ष के उद्घाटन में संलग्न रही थीं। अतः आधुनिक युग में साहित्य 
को उसके व्यापक संदर्भ में देखमें-समभने की प्रवृत्ति बढ़ी है, इसमें कोई संदेह नहीं | पर 
साथ ही साहित्य के अध्ययन के त्षेत्र में एक बहुत बड़ी जड़ता भी प्रवेश कर रही है जिससे 
हमकी सतक हो जाना चाहिए । 
आज साहित्य की समुचित व्याख्या करने के लिए, ऐतिहासिक, दाशंनिक, सामाजिक, 
आर्थिक, नैतिक न जाने कितनी भूमिकाओं में हम उतरना चाहते हैं| और इन भूमिकाओं 
को स्वीकार कर लेने से, जैसा कहा गया है, हम साहित्य की समग्र दृष्टि को अहण करने में 
समर्थ होते भी हैं | परन्तु देखा यह जा रहा है कि अधिकतर इन भूमिकाओं और संदभों 
को संगठित अथवा प्रस्तुत करमे में साहित्य की व्याख्या की दृष्टि गौण हो जाती है और 
इनका स्वतंत्र भ्रध्ययन प्रस्तुत करना प्रमुख हो जाता है| साहित्य इन भूमिकाओं के अध्ययन 
का साधन मात्र रद्द जाता है और यह भुला दिया जाता है कि इनके माध्यम से साहित्य 
के जीवन संबंधी समग्र दृष्टिकोण को अरहण करना हमारा ध्येय था| आज सर ओर ठुलसी 
के काव्य के अनुशीलन में हम दार्शनिक वादों की निश्चित स्थिति देखना चाहते हैं, 
साम्प्रदायिक व्यवस्था का इतिहास खोजना चाहते हैं, तत्कालीन राजनीतिक, सामाजिक, नैतिक 
तथा आर्थिक जीवन का इतिहास संकलित करना चाहते हैं | ऐसा नहीं कि उनके काब्य में 
ऐसे तत्त्व नहीं हैं, पर पहली बात तो है कि काव्य की दृष्टि इतिहास की दृष्टि नहीं है, इस 
कारण इस प्रकार के अनुशीलन में सतकता की अपेक्षा है । काव्य अपने समसामयिक जीवन 
का आश्रय लेकर भी न जाने कितनी गत परमराओं को आत्मसात्‌ कर लेता है और न 
जाने कितने आगत स्प्तों का भविष्य छिपाए. रहता है | इस प्रकार के ऐतिहासिक युग को 
प्रधानता देने वाले तथा शाह्लीय ज्ञान का संकलन करने वाले अ्रध्ययत अथवा अनुशीलन 
का क्षेत्र विभिन्न शासत्रों का है, साहित्य का प्रमुख क्षेत्र नहीं। साहित्य का अध्यापक तथा 
विद्यार्थी साहित्य की सामग्री के आधार पर इस प्रकार के अध्ययन अस्तुत कर सकता है, पर 
उसके मन में उपयंक्त धारणा स्पष्ट होनी चाहिए । 
दूसरी अधिक महत्त्वपूर्ण ब्रात है, साहित्य की अपनी जीवन को समग्रता से ग्रहण 
करने की दृष्टि | उसमें जीवन के विविध पक्ष, रूप और स्थितियाँ एक साथ उपस्थित होती 
हैं | इस कारण मानव जीवन के आधार पर विकसित सभी शाल्लों के विपय साहित्य में एक 
साथ तो उपस्थित होते हैं, पर उनकी स्थिति, शात्न जिस वस्तुपरक रूप में अपने विषय को 
स्वीकार करता है, उत रूप में नहीं होती। साहित्य में जीवन सन्दित अक्रिया में उपस्थित 
होता है, और साथ ही यह प्रक्रिया हमारे सामान्य जीवन से मित्र भी है | यह साहित्यकार 
की सर्जन प्रक्रिया से अहण किया हुआ जीवन--चाहे अपनी साधारंणीकरण की स्थिति के 
कारण, चाहे अपनी व्यंजकता के कारण, अथवा अपनी असम्धक्त सक्रिय सहभोग की स्थिति 
के कारण--हमारे साधारण जीवन के अनुभव से मिन्न है । 
हमारे साहित्य के अध्ययन तथा अरध्यापन के अन्तर्गत अनेक शाखीय अध्ययन इधर 
सम्मिलित होते जा रहे हैं। भाषाविज्ञान, पाठ-विज्ञान तथा लोकवर्ता आदि कुछ ऐसे ही 


सम्पादकीय :-- 


साहित्य का अध्ययन तथा अध्यापन 


समस्त भौतिक विशनों और मानवीय शाह्ों के अव्यवन ओर अध्यापन + बेये 
सहित्य की स्थिति विशिष्ट हें। वैसे तो भौतिक विशानों तथा मानवीय शाल्तां कं शष्ट मे 
मौलिक अन्तर हैं, भौतिक विशञान जिस निश्चय के साथ अ्पस्ितनीय तियेमा। १९ झपने 
ज्ञान को अग्रसर करते का दावा ऋरते हैं, मानवीय शा्ों के निवम उतने चिंरिलिते 8 
अपरिहार्य नहीं हो सकते | इसका मूल कार्य हैँ कि भोविद् पदाना शीर बलुगओं कं 
स्थिति तथा क्रिया-मरतिक्रियाओं का मविष्य जितना निश्चित हैं, मानव की इच्छाओं, 
भावनाओं तथा क्रियाओं के सम्बन्ध में कुछ भी भविश्ववाणी करना उतना है। कटित ६ | 
फिर भी अध्ययन, श्रध्यापन तथा अनुशीलन की दृष्टि से दोनों क्षेत्रों में समान पदति दी 
अनुसरण बहुत बड़ी सीमा तक हो सकता है, क्योंकि अनुभव, पर्यवेज्ञण, परीक्षण ढाए 
समान स्थितियों के समान व्यवहार की खोज और उसके आधार पर निश्चित नियर्मो फ्री 
अनुसंधान, यही इन दोनों शान-त्ेत्रों की पद्धति है। यह वात दूसरे हैं कि विज्ञार्नो की 
अपेक्षा इन शात्रों मं नियम के अपवाद अधिक हैँ और उनकी व्याख्या मानते के प्रानसिक 
जीवन की विपमता के आधार पर की जा सकती है| परन्तु साहित्य की स्थिति शान-विश्ञाने 
के इन त्षेत्रों से अलग है | 

साहित्य को उपयंक्त अर्थ म॑ शान कहना उचित नहीं है ! साहित्य को जीवन का दर्पण 
कहा जाय, जीवन की अभिव्यक्ति माना जाय झथवा जीवन की उपलब्धि श्र प्रेणणीयता 
स्वीकारा जाय, उसकी केथारसिस के सिद्धान्त से व्याख्या की जाय, रस सिद्धान्त के आधार 
पर उसे ब्रह्मानन्द माना जाय, अथवा आज की दृष्टि से उसे सक्रिय सहभोग ( 2८४४९ 
?&:0८(७40४0॥ ) कहा जाय, पर इतना स्पष्ट है, साहित्य जीवन की व्यापक समग्रता पर 
अतिश्ठित है | उसमें जीवन और जगत्‌ का कुछ भी ऐसा नहीं है जो समेदा न जा सके 
इतिहास, भूगोल, पुरातत्व, दतत्व, समाजशाल्र, दर्शन, राजनीति, अर्थशाद् आदि मानव 


जीवन की व्याख्या करने वाले जितने भी शाल्न के विषय हैं वे सम साहित्य के संदरम में 
अपनी साथकता रखते हैं| 


आधुनिक युग के आरम्भ से जिस प्रकार विभिन्न मानवीय शाल्नों के अन्वर्गत मानवीय 

जीवन के विमिन्न पत्तों का गम्भीर अध्ययन किया गया है, उसी प्रकार इन विभिन्न इंष्टियों 

से साहित्य को देखने की शैलियाँ. भी चल निकली हैं| एक सीमा तक इन दंशियों की 

आवश्यकता भी थी, क्योंकि साहित्याकाश के विस्तृत ज्षितिज को स्ल४ट करना साहित्य की 
४ 
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समुचित व्याख्या के लिए उपयोगी है | इसके पूर्धा साहित्य की व्याख्या ओर अ्रनुशीलन की 
पद्धतियाँ प्रायः साहित्य के वाह्य शैल्लीगत सौन्दर्य के परीक्षण में अथवा अधिक से अधिक 
उसके ग्रभावोत्यादक पक्ष के उद्घाटन में संलग्न रही थीं। अतः आधुनिक युग में साहित्य 
को उसके व्यापक संदर्भ में देखने-समझने की प्रवृत्ति बढ़ी है, इसमें कोई संदेह नहीं | पर 
साथ ही साहित्य के अध्ययन के ज्षेत्र में एक बहुत बड़ी जड़ता भी प्रवेश कर रही है जिससे 
हमको सतर्क हो जाना चाहिए । 
आज साहित्य की समुचित व्याख्या करने के लिए ऐतिहासिक, दाशनिक, सामाजिक, 
आर्थिक, नैतिक न जाने कितनी भूमिकाओं में हम उतरना चाहते हैं । और इन भूमिकाश्रों 
को स्वीकार कर लेने से, जैसा कहा गया है, हम साहित्य की समग्र दृष्टि को ग्रहण करने में 
समर्थ होते भी हैं | परन्तु देखा यह जा रहा है कि अधिकतर इन भूमिकाओं और संदमों 
को संगठित अथवा प्रस्तुत करने में साहित्य की व्याख्या की दृष्टि गौण हो जाती है और 
इनका ख्तंत्र अध्ययन प्रस्तुत करना प्रमुख हो जाता है। साहित्य इन भूमिकाओं के अध्ययन 
का साधन मात्र रहजाता है और यह भुला दिया जाता है कि इनके माध्यम से साहित्य 
के जीवन संबंधी समग्र दृष्टिकोण को अहण करना हमारा ध्येय था | आज सूर और तुलसी 
के काव्य के अनुशीलन में हम दाशंनिक वादों की निश्चित स्थिति देखना चाहते हैं, 
साम्प्रदायिक व्यवस्था का इतिहास खोजना चाहते हैं, तत्कालीन राजनीतिक, सामाजिक, नैतिक 
तथा आर्थिक जीवन का इतिहास संकलित करना चाहते हैं | ऐस। नहीं कि उनके काब्य में 
ऐसे तत्त्व नहीं हैं, पर पहली बात तो है कि काव्य की दृष्टि इतिहास की दृष्टि नहीं है, इस 
कारण इस प्रकार के अनुशीलन्‌ में सतकता की अपेक्षा है | काव्य अपने समसामयिक जीवन 
का आश्रय लेकर भी न जाने कितनी गत परमराओ्रों को आत्मसात्‌ कर लेता है और न 
जाने कितने आगत ख्प्तों का भविष्य छिपाए रहता है| इस श्रकार के ऐतिहासिक युग को 
प्रधानता देने वाले तथा शाल्लीय शान का संकलन करने वाले अध्ययन अथवा अनुशीलन 
का क्षेत्र विभिन्न शाज्रों का है,साहित्य का प्रमुख क्षेत्र महीं। साहित्य का अध्यापक तथा 
विद्यार्थी साहित्य की सामग्री के आधार पर इस प्रकार के अध्ययन प्रस्तुत कर सकता है, पर 
उसके मन में उपयुक्त धारणा स्पष्ट होनी चाहिए | 
दूसरी अधिक महत्त्वपूर्ण बात है, साहित्य की अपनी जीवन को समग्रता से अहण 
करने की दृष्टि | उसमें जीवन के विविध पक्ष, रूप और स्थितियाँ एक साथ उपस्थित होती 
है | इस कारण मानव जीवन के आधार पर विकसित सभी शात्रों के विषय साहित्य में एक 
साथ तो उपस्थित होते हैं, पर उनकी स्थिति, शात्न जिस वस्त॒परक रूप में अपने विषय को 
स्वीकार करता है, उस रूप में नहीं होती | साहित्य में जीवन स्पन्दित प्रक्रिया में उपस्थित 
होता है, और साथ ही यह प्रक्रिया हमारे सामान्य जीवन से भिन्न मी है | यह साहित्यकार 
की सर्जन प्रक्रिया से ग्रहण किया हुआ जीवन--चाहे अपनी साधारंणीकरण की स्थिति के 
कारण, चाहे अपनी व्यंजकता के कारण, अथवा अपनी असम्पक्त सक्रिय सहमोग की स्थिति 
के कारण--हमारे साधारण जीवन के अनुभव से मित्र है। 
हमारे साहित्य के अ्रध्ययन तथा अध्यापन के अन्तर्गत अनेक शात्रीय अध्ययन इधर 
सम्मिलित होते जा रहे हैं । मापाविज्ञान, पाठ-विज्ञान तथा लोकवर्ता आदि कुछ ऐसे ही 
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अध्ययन हैं | एक सीमा तक इनका अ्रध्ययन साहित्य के अध्ययन की दृष्टि को व्यापक और 
आधार को स्पष्ट करता है। पर कभी-कभी स्थिति विचित्र दिखाई पड़ती है। साहित्य के 
अध्ययन, श्रध्यापन तथा अनुशीलन के अन्तर्गत जान पड़ने लगता है कि सब कुछ स्वीक्षत 
है--दर्शन, इतिहास, समाजशाल्न, नीतिशाब्र, श्रथेशात्न और इनके साथ भाषाशात्र, पाठ- 
विज्ञान तथा लोकवार्ता, पर साहित्य स्वतः निष्कासित है | 


साहित्य का अ्रपना शात्र होता है | साहित्यशात्न की परंपरा सभी समुन्नत साहित्यों 
के साथ चली ञ्रा रही है| पर साहित्यशात्र शात्रीयता की दृष्टि से बहुत अ्रस्थिर शाल्र 
रहा है और उसका कारण साहित्य की अपनी प्रकृति तो है ही, साथ ही युग-युग में साहित्य 
के मूल्यों का परिवर्तन भी है | जीवन के विभिन्‍न पक्चों को अलग अलग रख कर उनके 
नियमों का अ्न्वेषणु करना अलग बात है, पर समग्र जीवन को नियमों में शासित कर लेना 
संभव कार्य नहीं है | और साहिंत्य में तो जीवन विशिष्ट स्थिति में अमिव्यक्त होता है । उसमें 
जीवन की जठ्लिता तो रहती ही है, सर्जनात्मक प्रक्रिया की जठिलता बढ़ जाती है । यही 
कारण है कि प्राचीन साहित्यशाल्री की दृष्टि प्रायः अभिव्यक्ति की प्रणालियों पर रही है, श्र 
अभिव्यक्ति के सौंन्दर्य-बोध की विवेचना करने का प्रयत्न किया गया है। ये दोनों एल 
साहित्य के संदर्भ॑ में बहुत सार्थक हैं, पर साहित्य के विकसित होते आधुनिक भावबोध के 
साथ यह अनुभव किया गया कि साहित्य की सम्पूर्ण व्याख्या के लिए, पर्यात्त नहीं। 
इसी स्थिति में उपयक्त विमिन्न दृष्टियों से साहित्य की व्याख्या करने का प्रयत्न क्र 
गया है। ड 

बस्तुतः आधुनिक युग में साहित्य को विस्तृत संदर्भ में जीवन के गहन दायिल के 
साथ रखकर देखने की आवश्यकता का अनुभव किया गया है। ऐसी स्थिति में एक श्रोर 
प्राचीन साहित्यशात्न हमको संकुचित जान पड़ते हैं और नए साहित्यशात्न की आवश्यकता 
का अनुभव होता है | दूसरी ओर साहित्य को मानवीय मूल्यों के साथ उनकी उपलब्धि की 
प्रक्रिया में समझने की दृष्टि का विकास हुआ है | और क्योंकि कोई भी साहित्यशाल साहित्य 
में उपलब्ध जीवन तथा उसके सक्रिय सहभोग की व्याख्या करने में पूर्णतः समर्थ नहीं हो 
सकता है, इस कारण साहित्य का अध्ययन तथा अ्रध्यापन--और एक सीमा तक अनुशीलत 
भी--शालत्रीय नियम की मर्यादा की सीमा का अतिक्रमण करके ही साथ्थक होता है। 


भारतीय हिन्दी परिषद्‌ 
पंचदश वार्षिक अधिवेशन, प्रयाग 
का 
कार्य-विवरण 
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बुधवार ता० २४ दिसम्बर, १६४७ 
कार्यसमिति की बैठक : प्रातः ८।| बजे 
प्रतिनिधि-सण्डल की वैठक : प्रातः ६॥ बजे 
साधारण सभा की बैठक : प्रातः १० बजे 
उद्घाटन समारोह : अपराह्न २॥ बजे ( सीनेट हाल ) 
मंगलाचरण : सरस्वती वंदना ( छात्राओं द्वारा ) 
सागत भाषण : लागताध्यक्षु डॉँ० श्रीरंजन, उपकुलपति, प्रयाग विश्वविद्यालय 
उद्घाटन भाषण : माननीय श्री कमलापति जिपाठी, शिक्षा, रह तथा सूचना मंत्री, 
उत्तर प्रदेश 
सभापति का भाषण : डा० विनयमोहन शर्मा, अध्यक्ष हिन्दी विभाग, महाकोशत 
महाविद्यालय, जबलपुर 


सन्देश पांठ : डा० श्रीकृणलाल, प्रधान मंत्री, भारतीय हिन्दी परिषद्‌ 
धन्यवाद प्रकाशन : 


शुरुवार ता० २६ द्सिस्व॒र, १६४७ 
निबन्ध गोष्ठी : प्रातः ८|। बजे (लॉ कालेज ) 
सभापति : डा० नगेन्द्र, दिल्ली विश्वविद्यालय 
निबन्ध पाठ--- 
२“मराठी कवि भमोरोपन्त पराड़ 
श्री इन्दुपकाश पारडेय, बम्बई 
२--कवि गोविंद मिल्ला भाई--श्री जयेन्ध जिवेदी, भावनगर 
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३--मुज्षसी में श्रेष्ठीकरणु--श्री छु० शंकरराजू नायडू, मद्रास 
४-- उज्चल नीलमणि में मधुर रस का निरूपण--श्री स्माशंकर तिवारी, बलिया 
४--उसिला की नींद--श्ी चा० सूर्थनःरायण मूर्ति, मद्रास 
६--नन्दृदास के काव्य पर श्रीमद्भागवत के काव्य संबंधी अंशों का प्रभाव-- 
डॉ० शशि अग्रवाल, प्रयाग 
७-संत लक्_मीसखी 
श्रीवास्तव, छुपरा 
संस्क्नति 4 धन ह र.ः 
5 सरक्षति और साहित्य में श्री राधा--प्रो० माधवाचार्य, बम्बई 
संत सियाजी की 'परचुरीः--एक परिचय--श्री रमेशचन्र गंगराड़े, 
जबलपुर 
१०--पद्भावत्तः में 
११--सूर सागर! 


डुकर और उन्तकी १०८ रशासायरों-- 


ओर उन्तकी कृति अमर फराश'--ओऔ० मुरलीधर 


दंगबे और भीम--डॉ० माताप्रसाद गुप्त, प्रयाग 
का संशोधन और सम्पादून--श्री प्रभुदयाल मीतल, मथुरा 


भारतीय हिन्दी परिषद्‌ पंचदश' अधिवेशन का कार्य-विवरण ४६ 


 * १२--कबीर की उन्मनी क्या है (--.श्री संगमलाल पाण्डेय, प्रयाग 


१३--छुंद और संगीत--डॉ० पुत्तूलाल शुक्ल 
१४--भोज की झूंगार रस संबंधी सान्यता--डॉ० मनोहरलाल गौड़, अलीगढ़ 
विचार गोष्ठी : अपराह्न २॥ बजे ( सीनेट हाल ) 
सभापति--डॉ० विश्वेश्वरमसाद, दिल्ली 
विषय--देश की भावी समाजवादी व्यवस्था में भारतीय भाषाओं की स्थिति 
विषय प्रवत्तेक : थ्राचार्य श्री काका कालेलकर, दिल्ली 
बकक्‍ता : श्री मोहनलाल भट्ट, वर्धा 
श्री प्रथ्चीनाथ पुष्प, श्रीनगर 
श्री ना० नागष्पा, मैसूर 
श्री शंकर राजू नायड्र, मद्रास 
डॉ० बाबूराम सक्सेना, इलाहाबाद 
सांस्कृतिक ग्रदर्शन--रात्रि ६ बजे से 
- १--उसने कहा था का अमिनय 
२--कामायनी का भावाभिनय 
३--लोकगीत 
( विश्वविद्यालय के छात्र, छात्राओ्रों द्वारा डा० लक्ष्मीनारायण लाल के 
संयोजकत्व में ) 
; शुक्रवार, दिनांक २७ दिसम्बर १६४७ 
निवन्ध गोष्ठी : प्रातः ८।। बजे ( लॉ कालेज ) 
सभापति : डॉ० राजबली पाण्डेय, अध्यक्ष, पुरातत्व और प्राचीन इतिहास विभाग, 
काशी हिन्दू विश्वविद्यालय 
विषय--मध्य देशीय संस्कृति 
निबन्ध पाठ-- 
१-मध्यदेश--शिष्ट देश से ब्राह्मणों का देशान्तर गमन--डॉ० वासदेव 
उपाध्याय, पटना 
२--वंगाल का आयेकरण--डॉ० रमानाथ त्रिपाठी, कानपुर 
३--हिंदी वीर काव्य में नारी--डॉ० टीकमर्सिह तोमर, आगरा 
४-मध्य देशीय संस्क्रति का सूत्र--डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल, वाराणसी 
४-आचीन पाटलिपुन्न : एक ऐतिहासिक परिचय--डॉँ० उदय नारावण राय, 
अयाग 
६--कन्नड़ में यक्षगान और उसका स्वरूप--डॉ० हिरिएयमय, बंगलोर 
७--भारतीय कथा-साहित्य में सिंहल दीप--श्री र्ीद्र भ्रमर, आरा 
८--साधवानल कामकन्दला? कथा का उद्गम--श्री श्याममनोहर पाएदेय, ययाग 
६--रीति अन्धों के नएग्रणेता महाकवबि वश्जेश--थी झृ-्णचद्ध वर्मा, रीवा 
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१०--प्रवोध पचासा में पदूमाकर का व्यक्तित्व-श्री भारतेन्दु सिनहा, बड़ौदा 
विचार गोष्ठी--अपराह १ बजे 
सभापति--डा० हख्वंशलाल शर्मा, थ्रध्यक्ष, हिंन्दी संस्कृत विभाग, मुसलिम विश्व- 
“विद्यालय, अलीगढ़ 
विषय--हिन्दी अ्रध्यापन की समस्याएँ 
वक्‍तायणु-- 
१--्री जयेद्ध तिवेदी, भावनगर 
२--श्री ना० नागणा, मैसूर 
३--श्री रामखरूप चतुबंदी, प्रयाग 
४--श्री माधवाचार्य, वम्बई 
५--डॉ० रामधन शर्मा, दिल्‍ली 
६---श्री गोपालशरण तिवारी, कोल्हापुर 
७--डॉ० उदयभानु सिंह, दिल्ली 
८--डॉ० श्रीकृणलाल, वाराणसी 
६--श्री महावीरप्रसाद अग्रवाल, रीवाँ 
१०--श्री ग्रो० कपिल, मुंगेर 
११--डॉ० हरिहरवाथ टण्डन, आगरा 
तमापन गोष्ठी : अपराह्न ३ बजे 
सभापति--डॉ० विनय मोहन शर्मा 
प्रस्ताव-- 
प्रसतावक--१, डॉ० विनयमोहन शर्मा, जबलपुर 
२, श्री ना० नागप्पा, मैसूर 
३, श्री कपिलदेव नारायण सिंह, मंगेर 
४. डॉ० विनयमोहन शर्मा, जबलपुर 
धन्यवादू--डॉ० श्री कृष्णलाल, वाराणसी 
डॉ० लक्ष्मीसागर वाष्ऐँय, प्रयाग- 


स्वागताध्यक्ष डॉ० श्रीर॑जन का 
स्वागत-भाषण 


साननीय पं० कमलापति जी त्रिपाठी, परिषद्‌ के सदस्यगण, देवियो और सब्जनो, 
भारतीय हिन्दी परिषद्‌ के इस पद्रहवें वाषिक अधिवेशन के अवसर पर मैं परम 
आदर और स्नेहपू्वंक इस अधिवेशन के उद्धाटनकर्ता, माननीय पं० कमलापति जी त्रिपाठी, 
तथा इस अधिवेशन में सम्मिलित होने वाले विद्वान्‌ प्रतिनिधियों, सदस्यों तथा अन्य सभी 
आमंत्रित महानुभावों का हार्दिक स्वागत करता हूँ | इलाहाबाद यूनोवर्सिटी की ओर से यह 
दायित्व मुझे सौंपा गया, इससे मैं अत्यन्त आनन्द और गौरव का अ्रनुभव कर रहा हूँ | हम 
लोग आप सब्र का जैसा स्वागत करना चाहते थे, संभवतः वेसा नहीं कर सके | किन्तु आप 
सब महानुभावों की उदारता का मुझे पूरा भरोसा है और मुझे पूर्ण विश्वास है कि आप 
हमारी त्रुटियों पर कृपा कर ध्यान न देंगे । 
आज हम जिस पवित्र भूमि पर एकत्र हुए हैं वह भारतीय इतिहास के आदि काल से 
सम्पूर्ण भारत के लिए सांस्कृतिक प्रेरणा की खोत रही है | प्रयाग का माहात्य अक्षुर्ण बना 
हुआ है । पुराणों में कहा गया है कि प्रयाग में समी मनोरथों की सिद्धि होती है और धर्म, 
अर्थ, काम, भोक्ष चारों पदार्थों की सहज ही उपलब्धि होती है | तीथथराज प्रयाग का गौरव- 
गान करते हुए गोस्वामी तुलसीदास ने भी कहा है :-- 
सेचहिं सुकृती साधु सुचि, पावहिं सब मनकाम | 
बंदी वेद-पुरान-गन, कहहिं विमल ग़ुनग्राम ॥ 
हमारी चुटियों की पूर्ति इस पवित्र भूमि से हो जाती है, ऐसा मेरा विश्वास है | 
सांस्कृतिक समृद्धि का प्रयाग वह केद्ध है जहाँ ब्रह्मा ने वक्त किया था और तब से 
भारतीय इतिहास के सब कालों में उसका गौरवपूर्ण स्थान रहा है। यहाँ अनेक महापुरुषों 
का आगमन हुआ है और बड़े-बढ़े ऋषि-मुनि और संत यहाँ निवास कर खुके हैं | वाल्मीकि 
और तुलसी ने इसका गुणगान किया है। भरद्वाज ऋषि का आश्रम मी यहीं था, जहाँ 
मर्यादापुरुषोत्तम राम, लक्ष्मण और सीता-सहित पधारे ये | अच्षयवट और त्रिवेणी ने प्रयाग 
का माहात्म्म और भी बढ़ाया है | महात्मा गौतम बुद्ध, शंकराचार्य, हर्पवर्दन, अकबर, शेरशाह, 
आदि जीवन के विभिन्न ज्षेत्रों के अधिनायकों के जीवन-सूत्र के साथ सम्बद्ध होने का गौरव 
भी इस पवित्र नगर को मिल चुका है | प्रतिष्ठानपुर, कौशाम्बी और मीणा जैसे ऐतिहासिक 
स्थलों का सामीप्य भी इसे प्राप्त है जिनके ध्वंसावशेषों से भारतीय इतिहास पर प्रचुर प्रकाश 
पड़ रहा है और आगे पड़ने की संभावना है | प्रयाग की अशोक की धरम लिपि और समुद्रगु्त 
का अमिलेख भी हमारा ध्यान आकृष्ट किए बिना नहीं रहते । इतना ही नहीं, आधुनिक 
भारत की राजनीतिक चेतनः की पृष्ठभूमि का बहुत कुछ निर्माण प्रयाग में ही हुआ | अन्य 
अनेक महापुरुषों के अतिरिक्त महामना मालवीय जी, प॑० मोतीलाल नेहरू, पं० जवाहरलाल 
नेहरू, सर सी० वाई० चिन्तामणि, सर तेजबहादुर सग्रू आदि प्रयाग की कुछ ऐसी विशभूततियाँ 
है जिन पर अपना देश ही नहीं, संसार के सारे देश गवे का अनुमव कर सकते हैं | 
२९ 


भर हिन्दी-अनुशीलन 


साहित्य के च्षेत्र में तो प्रयाग अग्रणी है | हिन्दी गद्य के सर्वप्रथम निर्माताओं में 
मुंशी सदातुखलाल अबाग निवासी ही थे । हिन्दी के सर्वप्रथम साहित्यिक नित्रंध-लेखक बाल- 
क्रप्ण भट्ट का कार्यचषेत्र मी प्रयाग ही था | सरस्वती” और उसके माध्यम द्वारा पं० महावीर- 
प्रसाद द्विवेदी के बिना तो हिन्दी साहित्य का इतिहास ही अधूरा माना जायगा | फिर हिन्दी 
साहित्य सम्मेलन एवं राजर्पि टएइन और हिन्दुस्तानी एकेडेमी को कौन हिन्दी-मेमी भूल 
सकता है? यहीं से उत्तरप्रदेश की शिक्षा का संचालन होता है ओर राज्य की उच्चतम 
शिक्षा का केन्ध भी यहीं है। कलाकारों और साहित्यिकों का तो यह नगर अक्षय भाणडार है। 
यहाँ का हाईकोर्ट भारत के न्याय-स्तेत्र में उच्च स्थान रखता है | प्रयाग की श्रनन्‍्त और 
अवर्युनीय विभूतियाँ हैं | उनकी ये समस्त ऐतिहासिक और सांस्कृतिक गरिंमाएँ आपकी मैंट 
करता हुआ मैं फिर आप सब महानुमावों का स्वागत करता हूँ | आपने अपने अन्य अनेक 
महत्वपूर्ण कार्य छोड़कर यहाँ पधारने की कृपा की, इसके लिए में आप सबका ऋाभारी हूँ | 
आशा है इससे हमें और भी अधिक कार्य करने की प्रेरणा प्राप्त होगी । 

भारतीय हिन्दी परिषद्‌ से तो आप सब्र परिचित ही हैं | उसके पिछले पद्वह वर्षों के 
इतिहास की पुनरादत्ति कर मैं आपका बहुमूल्य समय नष्ट करना नहीं चाहता | इस अत 
समय में परिषद्‌ ने जो कार्य किया है वह अत्यन्त महत्वपूर्ण है। अनेक प्रकार की कठिताईना 
का सामना करते हुए भी वह निरन्तर अपने लक्ष्य की ओर बढ़ता गया है, यह उसवी 
मूलभूत शक्ति का परिचिय देने वाली वात है । इससे यह सिद्ध हो जाता है कि परिषद्‌ क 
संचालन कर्मठ व्यक्तियों के हाथ में है। परिषद्‌ की ओर से अँगरेजी-हिन्दी वैज्ञानिक को) 
ओर “हिन्दी अ्नुशीलन? का प्रकाशन विज्ञान और साहित्य को बहुत बड़ी देन हैं | परिषद्‌ के 
तत्वावधान में हिन्दी साहित्य का जो इतिहास प्रकाशित होने वाला है, और जिसके एक खंड 
की पाण्डुलिपि प्रेस भी जा चुकी है, वह निश्चय ही एक महत्वपूर्ण प्रकाशन होगा । भाषा क्के 
स्थिरीकरण तथा पाव्य-क्रम संत्रंधी अनेक समस्याश्रों पर भी भारतीय हिन्दी परिषद्‌ ने समय- 
समय पर गंभीरतापूर्वक विचार किया है | मुझे पूर्ण आशा है कि यह सारा कार्य हिन्दी भावा- 
भाषियों के लिए विशेषतः और सारे देश के लिए सामान्यतः अत्यन्त उपयोगी सिद्ध होगा । 
इतना ही नहीं आगे आने वाले कार्यकताओं का यह कार्य मार्ग-प्रदर्शन करेगा । 

__ इस अधिवेशन में भी आप भाषा, साहित्य और तत्संबंधी अन्य अनेक समस्‍्याश्रों 
पर विचार करेंगे । आप जो विभिन्न विश्वविद्यालयों में हिन्दी का पठन-पाठन करते हैं उसका 
गहन अनुभव उन समस्याओं के छुलकाने में सहावक होगा | स्वतंत्र मारत में विश्वविद्यालयों 
और कॉलेजों के हिन्दी-अध्यापकों का उत्तरदायित्व तो और भी बढ़ गया है। लेकिन हिन्दी 
जितनी हिन्दी-अध्यापकों की भाषा है उतनी ही डन अध्यापकों की भी भाषा है जो हिन्दी हर 
अतिरिक्त अन्य ज्ञान-विज्ञान संबंधी विषयों का पटन-पाठन करते हैं| उन सबके सामूहिक 
यों द्वारा हिन्दी का भारदार मरा जाना है। तमी हिन्दी समृद्ध हो सकेगी। जब्र में हिन्दी 
ज्वीर, सर, हुलसी, मीरा, परिहार मंतर 224 पे गम हक सा 
हिट + अलग उमना् गत अेधिलाग व जद यान, हक 
3 अजीब व पअसाद?, पंत, ५ 


४ क्र, फलाकार और लेखक हों उस साहित्य को किसी के सामने सिर झुकाने 
हद 
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की ज़रूरत नहीं है। हिन्दी को तो विविध शान-विज्ञान की दृष्टि से पुष्ठ बनाना है। यह 
कार्य तो उन्हीं हिन्दी-प्रेमी विद्वानों द्वारा सम्पन्न हो सकता है जो विविध ज्ञान-विज्ञान की 
शिक्षा देते और उनका अध्ययन करते हैं । हिन्दी की जो परमुखापेक्षिता है वह उन्हीं के द्वारा 
दूर हो सकती है। राष्ट्रीयवा तथा निजभाषा-प्रेम का यह तकाज्ा है कि वह दूर होनी ही 
चाहिए | मैं रसायनशात्न, वनस्पतिशात्र, भीतिक विज्ञान, जन्त॒विज्ञान, इतिहास, अर्थशात्र, 
राजनीति, भूगोल आदि विविध विपयों के अध्यापकों से अनुरोध करता हूँ कि वे शीघ्राति- 
शीघ्र इस ओर ध्यान दें | 
भारतीय हिन्दी परिषद्‌ द्वारा प्रकाशित अँगरेज़ी-हिंन्दी वेशानिक कोप एक बड़ा सही 
और ठोस कदम है | आशा है अन्य विपयों के कोप भी यहाँ से शीत्र ही प्रकाशित होंगे | 
लेकिन पारिभाषिक शब्दों की कठिनाई अ्नुलंघनीय कठिनाई नहीं है | हिन्दी के माध्यम 
द्वारा विविध ज्ञान-विज्ञान-संबंधी विपयों का यठन-पाठन, उसमें उच्च कोटि के ग्रन्थों का 
प्रकाशन हमारी इच्छा-शक्ति पर निर्मर है। हम चाहें तो सब कुछ हो सकता है | भाषा की 
समृद्धि या निर्धनता उसके बोलने वालों की समृद्धि या निर्धनता पर आश्रित है। भारतवर्ष में 
अनेक भाषाएँ हैं और उन भाषाओ्रों का संस्कृत जैसी गर्मिमयी भाषा से संबंध है| क्‍या 
भारतीय भाषाओं के विद्वान्‌ एक साथ बैठकर एक ऐसी सर्वमान्य पारिभाषिक शब्दावली को 
जन्म नहीं दे सकते जो सारे देश में प्रचलित हो जाय | हमारी राष्ट्रीय एकता की भी यह 
माँग है, भर मुझे मारतीय मनीषा में पूर्ण विश्वास है| हाँ, यदि कुछ दुर्लभ विदेशी शब्द 
भी ग्रहण करने पड़ें तो हमें उन्हें सहरष ग्रहण करना चाहिए । यह हिन्दी तथा अन्य भारतीय 
भाषाओं की ऐतिहासिक परम्परा और जीवित भाषाओं के आदर्श और मर्यादा के अनुरूप 
ही होगा | यह कार्य शीघ्रातिशीत्र सम्पन्न होना इसलिए भी आवश्यक है, क्योंकि विश्वविद्या- 
लयों श्र काँलेजों में शिक्षा-माध्यम की भी एक जटिल समस्या उत्पन्न हो गई है। ज्यों-ज्यों 
दिन बीतते जा रहे हैं, त्यों-त्यों समस्या जटिल से जटिलतर होती जा रही है । हमारे देश के 
जीवन और यहाँ की शिक्षा-व्यवस्था में अँगरेज़ी का जो स्थान है उससे तो आप परिचित ही 
हैं। किन्तु अँगरेज़ी का वह स्थान तो नहीं रह सकता जो अंगरेज़ी राज्य में था। उसे कब 
ओर किस प्रकार हटाया जाय, यह एक समस्या है जिसने देश के बड़े-बड़े विद्वानों का ध्यान 
आइष्ट कर रखा है | मुझे विश्वास है कि शीघ्र ही यह समस्या सुलकेगी और आप सब 
विद्वानों के विचार इस समस्या के घुलभाने में सहायक होंगे। भारतीय भाषाओं को तो 
उनका अधिकार मिलना ही चाहिए | उस अधिकार-भोग के साथ-साथ अँगरेज़ी ही नहीं 
ऑच, स्पेनिश, इंटलियन, रूसी, चेक, जमन, चीनी, जापानी थ्रादि संसार की सभी भाषाओं 
के गंभीर अध्ययन की भी आवश्यकता है, इससे ईस्कार नहीं किया जा सकता है। अन्य 
देशों के ज्ञान-विज्ञान को आत्मसात्‌ कर अपनी भारतीय भाषाओं द्वार जनजीवन को पुष्ट 
करना हमारा परम धर्म है। देश का शिक्षित समुदाय इस धरम का पालन कर ही ऋषि-ऋण 
से मुक्त हो सकता है| 
इधर कुछ दिनों से देश का बहुत बड़ा जनमत तो नहीं, किन्ठ॒ एक प्रभावशाली 
जनमत फिर अँगरेज़ी की ओर भ्रुक रहा है | यह चिंत्य विषय है| इस पर हम सब लोगों को 
देश के अपार जनसमूह और देश की भावी सनन्‍्तान को दृष्टिपथ में रखते हुए. गंभीरतापूर्षक 
विचार करना चाहिए, | बड़े खेद का विपय है कि राष्ट्रमापा हिन्दी को अब राजनीति के 


पट हिन्दी-अनुशीलन 


दलदल में घ्रसीटा जा रहा है। यह न केवल हमारे राष्ट्रीय आत्म-सम्भान के लिए घातक है, 
बरन्‌ इससे भारतीय भाषाओं के पारस्परिक संघर्ष की भयावह संभावना भी उत्पन्न होती जा 
रही है जो नितान्त अवांछुनीय है । 'हिन्दी-साम्राज्यवाद! का नारा जबरदस्ती पैदा किया जा 
रहा है और उसके पीछे भी राजनीति है, व्यक्तिगत स्वार्थ (१८४८० १0/07८»४) हैं । मुझे 
तो स्मरण नहीं पड़ता कि किसी भी हिन्दी-भाषा-माषी ने वलपूवौक हिन्दी को किसी पर लादने 
की बात स्वम्न में भी कही हो | हिन्दी को यह पद तो उसकी सहज-स्वामांविक सरलता श्र 
व्यापकता के कारण मिला है। शँगरेज़ी से उसका संध्र्ष तो समझ में आता है, कित्तु अन्य 
भारतीय भाषाओं से उसका क्या संधर्ष है, या हो सकता है, यह समझ सकना कठिन है। 
राजभाषा आयोग (0मलेंद 7.787288० (2००75807) की रिपोर्ट का अवलोकन 
करने के पश्चात्‌ यही निष्कर्ष निकलता है कि राष्ट्र के व्यापक्ष जीवन में, शिक्षा-क्ेत्र में 
न्यायालयों में, प्रशासकीय ज्षेत्रों में तथा राष्ट्र के अन्य ज्षेत्रों में, हिन्दी तथा अन्य भारतीय 
भाषाओं में संघर्ष का कोई स्थान नहीं है, और जो कुछ कठिनाइयाँ हैं मी उन्हें पारसरिक 
सदभावना और आदान-प्रदान से दूर किया जा सकता है। आज सबसे बड़ी आउश्यगवा 
इसी सदभावना और आदान-ग्रदान की है। आशा है भाषाओं की आड़ में भारतीय 
जन-जीवन को विषाक्त न बनने दिया जावगा | हमें इस बात की ग्राणपण से चेष्ठा कली 
चाहिए कि माषा को लेकर देश के अन्य स्थल (पंजाब? न बने । 
इन ज्यलन्त बिषयों के अतिरिक्त हमारे सामने अन्य समस्याएँ: भी हैं---विशेषज्ष 
मुद्रण और टंकन की समस्याएँ हैं । इन समस्याओं से सम्बद्ध लिपि की समस्या भी है। 
परम्परा और भविष्य दोनों को ध्यान में रखते हुए इन पर विचार . किया जाना चाहि:। 
आधुनिक आणविक और उद्जन शक्तियों तथा ऋत्रिम उपग्रहों के युग में अनेक ऐसी 
सयस्यथाएँ हैं, और भविष्य में होंगी, जिनका समाधान हिन्दी तथा अन्य मास्तीय भाषाओं के 
माध्यम द्वारा होना अनिवार्य है| नहीं तो हमारे देश का जन-जीवन पिछुड़ा हुआ रहेंगा। 
इसके लिए हमें अभी से कठिबद्ध .होकर तैयारियाँ करनी चाहिए। खड़ीबोली हिन्दी तो 
आधुनिकता का प्रतीक बनकर वैसे ही अवतरित हुई थी। नवीनतम वैज्ञानिक अ्रगतिती 
सन्देश पर-घर पहुँचाने में उसे समर्थ होना चाहिए, । 
हे देवियो और सब्जनों ! मैंने प्रासंगिक रूप में अपने कुछ विचार आपके सामने रखने 
मी धृष्ता की है। भारतीय हिन्दी परिषद्‌ तो विद्वानों की संस्था है, और उसका अर! 
कार्यक्रम अनुसंधान और अनुशीलन है ही ] इस कार्यक्रम की अपने अंतिम लक्ष्य वे पहुँ- 
चाने में आप सब विद्वान्‌ पूर्ण समर्थ हैं। में भारतेन्दु हरिश्चनद्ध के शब्दों--निज भागे 
: उन्नति अहै सब उन्नति को मूलः--की ओर आपका ही नहीं सभी भारतवासियों का ध्यात 
दिलाना चाहता हूँ । भारतीय हिन्दी परिषद्‌ इसी दृष्टि से अपने उद्देश्यों की पूर्ति करने मे 
सचेष्ट है, और इसके ग्रयक्ष अनेकांश में सफल भी हुए हैं । 
गन अब्र मैं आपका अधिक समय लेना नहीं चाहता | आप माननीय पं० कमलापति जी 
नेपाठी के बिचार सुनने के लिए उत्सुक होंगे। मैं आप सबकी सफलता की मंगल-कामनी 
करते हुए फिर एक बार आप सबका स्वागत और अ्रभिनन्दन करता हूँ । 
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हिन्दी के राद्ट्रभापा पद पर प्रतिष्ठित हो जाने से ही हमारे कर्तव्य समाप्त नहीं 
हो जाते | हिन्दी सेवा का गुझतर दायित्व तो हमें अब निवाहना है | इसे सही श्रर्थों में 
राष्ट्रमापा और सर्वमान्य बनाने के लिए आवश्यक है कि इसे राष्ट्र के कोने-कोने में पहुँचाया 
जाय और ग्त्येक भारतवासी के जीवन के निकट इसे लाया जाय ताकि वह उसमें अपना 
प्रतिबिग्ब देख सके | यह तभी सम्भव है जब हमारी भाषा का द्वार सबके लिए खुला हो 
और किसी अ्रन्य भाषा को खप्न में भी बह सोचने का अवसर न मिले कि हिन्दी एक 
प्रतिदन्द्दी के रप में आई है। अहिन्दी माषियों को हमें बता देना है कि हिन्दी में कोई 
विजांतीयता नहीं है | 
हिन्दी भाषा भाषियों पर महान उत्तरदायित्व है. कि वे तमाम बाद-विवादों को भूल 
कर हिन्दी के शब्द-भाण्डार को समृद्ध करें और उसे इस योग्य बनावें कि वह उच्च शिक्षा 
का साध्यम बन सके। 
हिन्दी के विरुद्ध शंकाएँ एवं भ्रम फैलाए जा रहे हैं। हिन्दी भाषा-भाषियों का 
कर्चव्य है कि वे उसका उदास्तापूर्ण निराकरण करें | देश के किसी भी कोने में अगर हिन्दी 
के प्रति शंकाएँ उत्पन्न हो रही हैं तो इस समय उनका निराकरण करना हिंन्दी के प्रति हिन्दी 
वालों की सबसे बड़ी सेवा है | जब हिन्दी को राष्ट्रभाषा का पद्‌ प्राप्त हो गया है, तो उसे 
उसके योग्य बनाना हम हिन्दी वालों का कत्त व्य है | 
देश में अनेक प्रादेशिक भाषाएँ हैं, जो अधिक समुन्नत हैं, उनका साहित्य अन्य 
भाषाओं की तुलना में कम नहीं है | फिर भी हम हिन्दी को किसी प्रादेशिक भाषा की तुलना 
में नहीं रखना चाहते | हमें उदार एवं सहिष्णु बनने की आवश्यकता है। केवल प्रस्ताव 
पास करने अथवा हिन्दी को संविधान में स्थान दिला देने से वह समृद्ध नहीं हो सकती | 
हमें राष्ट्रभापा को इस योग्य बनाना है, जिससे समूचा राष्ट्र उसे अंगीकार कर ले | 
भाषा का ग्राणु शब्द और शब्दावलियाँ हैं। हमें विभिन्न भाषाशों के प्रचलित शब्दों 
को आवश्यकतानुसार हिन्दी भाषा में ले लेना चाहिए.। आवश्यकता इस बात की है कि 
हम प्रचलित शब्दों को अपने में पचा लें | ऐसा करने से ही हिन्दी का शब्द-भाण्डार समृद्धि- 
शाली हो सकता है | विश्व के समस्त शान-विज्ञान की शिक्षा का माध्यम हिन्दी को' बनाना 
है | तभी यह राष्ट्रभाषा का सही स्थान ले सकती है। 
संस्कृत भाषा हमारी हिन्दी भाषा का मूलाधार है, एक समय था जबकि वह हमारी 
संस्कृति और शिक्षा का माध्यम थी | उसमें मार्तीय एकता की अपूर्व शक्ति है, वही हिन्दी 
फा सोत है, उसका हिन्दी से सीधा सम्बन्ध है | 
पर 
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आज हिन्दी के सामने अनेक संकट उपस्थित हैं| एक हिन्दी के उपासक होने के 
नाते में हिन्दी भाषा-सापियों का ध्यान उन समस्याश्रों की ओर झाकृष्ट करना चाहता हूँ 
जिनके कारण हिन्दी संकट में पड़ी है | हिन्दी हमारी राष्ट्रमापा हो गई है, यह हमारे लिए 
गौरव की बात है | वह एक ऐसी भाषा है, जिसे अधिकांश जनसंख्या बोलती है। हमारा 
देश इतने दिनों तक गुलामी में जकड़ा होने के बाद भी जीवित रहा | इसका कारण यह हैं 
कि हिन्दी ने राष्ट्र को एकता क्रायम रखने की प्रेरणा श्रदान की है | यह एक ऐतिहासिक 
सत्य है | हिन्दी वह भाषा है जिसने देश को अमरता का संदेश दिया है । ऐसे वाइमय की 
सृष्टि इस देश ने की है, उसे राष्ट्रभाषा के पद पर ग्रतिष्ठापित कर हम गौरवान्वित हुए हैं। 
हिन्दी को राष्ट्रमाषा के पद पर प्रतिष्ठित कर हमने किसी श्रन्य भाषा-भाषी के ग्रति दुर्भावना 
या अनादर नहीं किया है | यदि कोई कहे कि हिन्दी के राष्ट्रमापा के पद पर ग्रतिष्ठित 
होने से साम्पदायिकता की भावना फेलाई गई है तो वह हिन्दी के साधकों के प्रति श्रत्वाव 
करता है | हमने यदि उसे राष्ट्रमापा के पद पर प्रतिष्ठित किया है तो उसके मौलिक 
और तात्विक कारण हैं। जिन लोगों ने उसे राजमाषा के रूप में स्वीकार कर लिया है, 
हम उनके आमभारी हैं । 


हिन्दी लगभग देश के २० करोड़ लोगों की मातृभाषा है। उसे हम रे 
कोटि जनता की भाषा बनाने को उत्सुक हैं | वह इतनी बड़ी जनसंख्या की भागा है। 
किसी अन्य भाषा को यह गौरव ग्रात्त नहीं है । राष्ट्रभाषा होने के लिए ऐसी भा है 
आवश्यकता है जो अधिक जनसंख्या की हो। हिन्दी ऐसी ही भाषा है | यदि हम हिद्दी के 
सारे इतिहास पर दृष्टिपात करें तो पता लगेगा कि उसका उदमव उस भाषा से हुआ है गिरा 
समूचे राष्ट्र की जीवन धारा व्यक्त हुई है | उसका मूल संस्कृत है | वह संस्कृत जिसमें जीवन 
में उचित और अनुचित की, आचार-विंचार की और सांस्कृतिक धारा की अभिव्यक्ति 
है। उसी संस्कृत भाषा की सीधी शृंखला में हिन्दी आती है | उसे इस दृष्टि से राष्ट्रनेताश्रों 
को राष्ट्रमाषा के पद पर ग्रतिष्ठापित करने के लिए बाध्य होना पड़ा, क्योंकि वही एक 
ऐसी भाषा है जिसमें अन्तरपान्तीय सम्बन्ध स्थापित करने की शक्ति है | मैं विश्वास के सार्थ 
कह सकता हूँ कि किसी भारतीय भाषा से उसकी ग्रतिद्वन्द्रिता नहीं है। वे समी हमारे 
भाषाएँ हैं | यदि हम इस भावना से कार्य न करेंगे तो हमारा ध्येय थोथा हो जाएगा। 
हमारी समस्त प्रादेशिक भाषाएँ फूलें-फलें और अपनी सम्पन्नता से राष्ट्रमाष्रा को परिंपुष्ट 
कर । भाषा का प्रश्न साधारण प्रश्न नहीं है | वह राष्ट्र के जीवन के साथ जुड़ा है । 
हमें उदारता और विवेक के साथ हल करना है । ( संक्षेप ) 


सभापति डॉ० विनयमोहन शर्मा 
का भाषण 


मित्रो, 
भारतीय हिन्दी परिषद्‌ का यह अधिवेशन ऐसे ज्ष॒णों में हो रहा है, जब हिन्दी की 
स्थिति अत्यन्त डाँवाडोल प्रतीत होती है। यों तो उसका जीवन आरम्भ से ही संधर्पमय रहा 
है पर ऐसा समय कदाचित्‌ ही कभी आया हो जब उसे अपने ही अ्रभिमावकों, सेवकों तथा 
देशवासियों द्वारा इतना अधिक तिरस्कृत ओर अपमानित होना पड़ा हो। यह मैं जानता 
हूँ कि उसे इस संकटमयी परिस्थिति से मुक्त कराने के उपाय सुझाने की मुझमें छमता नहीं 
है | फिर भी आपने मुझे यहाँ आसीन कर मेरे श्रति जो सहज विश्वास और स्नेह श्रदर्शित 
किया है उसके लिए में श्रापका अ्रत्यन्त आभारी हूँ । 
इन अस्थिर घड़ियों में में मध्यप्रदेश के प्रखर राष्ट्रभक्त मुख्य मंत्री खर्मीय पंडित 
रविशंकर शुक्ल का स्मरण किए त्रिना नहीं रह सकता, जिन्होंने अपने जीवनकाल में हिन्दी 
भाषा की हर आकार से सेवा की और उसकी समुन्नति के अत्येक अवत्न में सोत्साह योग 
दिया ) नागपुर में होनेवाले भारतीय हिन्दी परिषद्‌ का त्रयोदश अधिवेशन उन्हीं के 
आशीर्वाद से सफलतापूवक सम्पन्न हुआ था । भारतीय संविधान में हिन्दी को राजमापा के 
रूप में खीकार कराने में उन्होंने अथक परिश्रम किया था | उनके ही राज्य मध्यप्रदेश में सर्व- 
प्रथम हिन्दी और मराठी को राजभाषा का सम्मान प्राप्त हुआ था और उन्हीं की प्रेरणा तथा 
सहायता से मागपुर विश्वविद्यालय ने सर्वप्रथम हिन्दी और मराठी भाषाओं के माध्यमों को 
स्वीकार कर अन्य विश्वविद्यालयों के सम्मुख आदश अस्तुत किया था | महात्मा गांधी के 
समान ही उनका विश्वास था कि राष्ट्र की एकता राष्ट्रभापा हिन्दी के द्वारा ही सुरक्षित रह 
सकती है | अवः उसके प्रचार और उत्कर्ष के लिए वें सदैव सहायक हुआ करते थे | यह 
हमारा दुर्भाग्य है कि हम इस संकट काल में उनके प्रत्यक्ष मार्ग-दर्शन से वंचित हो गए है | 
शुक्ल जी के गतिस्कति साहित्य-क्षेत्र में हमें तीन बयोबुद्ध सेवियों का भी वियोग सहना 
पड़ा है | एक तो यहीं के अधिवासी साधु-प्रकृति मगवानदास जी केला हैं जिनका उनहत्तर 
वर्ष की आयु में हाल ही में शरीरांत हो गया है और दूसरे मध्यप्रदेश के ६० वर्षीय अत्यन्त 
वृद्ध लेखक पंडित सुखराम जी चौथे “गुणाकर हैं | तीसरे ग्वालियर के खर्गोय रामचन्द् जी 
भालेराव हैं | खर्गींय केला जी ने हिन्दी में सर्वप्रथम अर्थशास्त्र और राजनीति की दर्जनों 
पुस्तकें लिखीं और जीवन के संध्याकाल में सबोद्य पर भी सर्वप्रथम लेखनी उठाई। यह 
संतोष का विषय है कि इसी वर्ष विहार राष्ट्रमापा परिषद्‌ ने उन्हें उनके सर्वोदिय अर्थशाल्र 
पर भ्रखिल भारतीय पुरस्कार प्रदान कर सम्मानित किया था । खर्गाय 'गुणाकर' जी हरिश्चन्र 
युगीन परम्परा के जीवित उदाहरण ये | वे तुलसी-काव्य के मर्मज, हास्वरस के परिष्ठत 
लेखक, कवि तथा प्रमावी वक्ता थे | उन्होंने बाल-साहित्य की विशेष सेवा की है | भालेराव 
जी हिन्दी के प्राचीन लेखक थे | उन्होंने इतिहास, पुरातत्व, साहित्य आदि पर अनेक लेख 
शौधपत्रिकाओं में लिखे हैं । मराठी भाषी होते हुए भी सदैव हिन्दी-सेवा में तत्पर रहे | में 
प्प पे 
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आज हिन्दी के सामने अनेक संकट उपस्थित हैं। एक हिन्दी के उपासक होने के 
नाते मैं हिन्दी भाषा-भाषियों का ध्यान उन समस्याञ्रों की ओर थ्राकृष्ट करना चाहता हूँ 
जिनके कारण हिन्दी संकट में पड़ी है । हिन्दी हमारी राष्ट्रभापा हो गई है, यह हमारे लिए 
गौरव की बात है | वह एक ऐसी भाषा है, जिसे अधिकांश जनसंख्या बोलती है । हमारा 
देश इतने दिनों तक गुलामी में जकड़ा होने के बाद भी जीवित रहा | इसका कारण यह है 
कि हिन्दी ने राष्ट्र को एकता क्रायम रखने की प्रेरणा प्रदान की है | यह एक ऐतिहासिक 
सत्य है | हिन्दी वह भाषा है जिसने देश को अमरता का संदेश दिया है। ऐसे वाडूमव की 
सृष्टि इस देश ने की है, उसे राष्ट्रभापा के पद पर ग्रतिष्ठापित कर हम गौरवान्वित हुए है] 
हिन्दी को राष्ट्रमाषा के पद पर प्रतिष्ठित कर हमने किसी अन्य भाषा-भाषी के प्रति दुर्भावना 
या अनादर नहीं किया है | यदि कोई कहे कि हिन्दी के राष्ट्रभापा के पद पर प्रतिष्ठित 
होने से साम्प्दायिकता की भावना फैलाई गई है तो वह हिन्दी के साधकों के ग्रति अन्याय 
करता है। हमने यदि उसे राष्ट्रमापा के पद पर प्रतिष्ठित किया है तो उसके मौलिक 
और तात्विक कारण हैं। जिन लोगों ने उसे राजमापा के रूप में स्वीकार कर लिया है, 
हम उनके आभारी हैं । 

हिन्दी लगभग देश के २० करोड़ लोगों की मातृभाषा है। उसे हम रे 
कोटि जनता की भाषा बनाने को उत्सुक हैं। वह इतनी बड़ी जनसंख्या की भागा है 
किसी अन्य भाषा को यह गौरव ग्राप्त नहीं है। राष्ट्रभापा होने के लिए ऐसी मात्र 
आवश्यकता है जो भ्रधिक जनसंख्या की हो । हिन्दी ऐसी ही मापा है। यदि हम हिंदी 
सारे इतिहास पर दृष्टिपात करें तो पता लगेगा कि उसका उद्भव उस भाषा से हुआ, है कि 
समूचे राष्ट्र की जीवन धारा व्यक्त हुई है। उसका मूल संस्कृत है। वह संस्क्षत जिसमें जीव 
में उचित और अनुचित की, ग्राचार-विचार की और सांस्कृतिक घारा की अ्रभिव्यक्ति हुई 
है। उसी संस्कृत भाषा की सीधी शंखला में हिन्दी आती है | उसे इस दृष्टि से राष्टनेताशं 
को राष्ट्रमाषा के पद पर प्रतिष्ठापित करने के लिए बाध्य होना पड़ा, क्योंकि वहीं एए 
ऐसी भाषा है जिसमें अन्तरप्रान्तीय सम्बन्ध स्थापित करने की शक्ति है। मैं विश्वास के सांग 
कह सकता हूँ कि किसी भारतीय भाषा से उसकी प्रतिद्वन्द्रिता नहीं है। वे सभी हमारी 
भाषाएँ हैं | यदि हम इस मावना से कार्य न करेंगे तो हमारा ध्येय थोथा हो जाएगा । 
हमारी समस्त प्रादेशिक माधाएँ फूलें-फ्लें और अपनी सम्पन्नता से राष्ट्रभाषा को परिएृष्ट 
करें | भाषा का प्रश्न साधारण प्रश्न नहीं है । वह राष्ट्र के जीवन के साथ जुड़ा है। इयें 
हमें उदार्ता और विवेक के साथ हल करना है। ( संक्षेप ) 
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लें तो देश फी अनेक वर्तमान समस्थाओशों का अंत हो जायगा और देश का प्रत्येक भाग 
एक सूत्र में बंध जायगा । यदि क्षेत्रीय भाषा के साक्यम पर आग्रह किया गया तो ज्ञान- 
विज्ञान की प्रगति और उसके प्रसार में बाधा उपत्यित हो जायगी | विशिष्ट विपय के विद्वानों 
की ग्रतिमा का प्रकाश ज्षेत्र विशेष को ही आालोकित कर पायया | समस्त राष्ट्र तक पहुँचने 
में उसे समय लगेगा। में जानता हूँ कि भाषावार ग्रान्त-स्वना से निर्मित मनोबृत्ति में इस 
आदश तक पहुँचना अभी सम्मव नहीं है| इस समय तो अधिक से अधिक यही हो सकता 
है कि प्रत्येक विश्वविद्यालय मे क्षेत्रीय भापा के साथ-साथ राजभाषा के माध्यम की भी छुविधा 
हो जिससे प्रत्येक भारतीय वागरिक को अखिल देशीय स्थान याप्त करने का अवसर मिल 
सके, और वह देश के किसी भी कोने में स्थित विश्वविद्यालय से ज्ञान उपलब्ध कर सके | 
हिन्दी-च्षेत्र के विश्वविद्यालयों म॑ अभी प्रत्येक विपय में हिन्दी माध्यम के रूप में स्थापित 
नहीं हो पायी है। आशा है हमारे शिक्षा-शात्री शीत्र ही इस ओर ध्यान देंगे क्‍योंकि 
हिन्दी को माध्यम के रूप में हिन्दी क्षेत्र के विश्वविद्यालय अधिक सरलता से अपना सकते 
है। जब तक हिन्दी ज्षेत्र के विश्वविद्यालय हिन्दी के प्रति अपने उत्तरदायित्व का भल्ीमाँति 
पालन न करेंगे तब तक अहिन्दी क्षेत्रों में हिन्दी को माध्यम बनाने का प्रश्न ढिलाई में ही 
पड़ा रहेगा | 
आज समस्त भारतवर्ष के विश्वविद्यालयों में हिन्दी किसी न किसी रूप सें अ्रध्ययन 
का विपय बन गई है | उत्तर प्रदेश के विश्वविद्यालयों में हिन्दी का अध्यापन बी० ए० और 
एम० ए० के वर्गों तक सीमित है | मध्यप्रदेश तथा दक्षिण के विश्वविद्यालयों में इन्टर 
का अध्ययन भी विश्वविद्यालय के अन्तर्गत ही होता है, परन्ठ उपयंक्त सभी वर्गों की 
परीक्षाओं के. प्रश्नयत्नों की संख्या और पाव्यक्रम के स्तर में एकरूपता नहीं है | कहीं 
न्टर्मांडिएट परीक्षा. में हिन्दी निबन्ध के अनिवार्य प्रश्नपत्र के अतिरिक्त ऐच्छिक विषय के 
तीन प्रश्नपत्र हैं और कहीं दो हैं | इसी प्रकार बी० ए०» में कहीं अनिवार्य निबनन्ध के 
अतिरिक्त ऐब्छिक विपय के तीन और कहीं छुः प्रश्नपत्र हैं | उस्मानिया तथा नागपुर 
विश्वविद्यालयों को छोड़कर दक्षिण मारत के कई विश्वविद्यालयों में बी० ए० की परीक्षा में 
छः प्रश्नपत्र होते हैं और उनमें मापा-विज्ञान, आलोचनाशाब्न, अलंकार-छुंद्‌-रस-व्याकरण 
४ स्वतंत्र ग्रश्नपत्र होते हैं | प्रथम और द्वितीय खंड एम० ए.० के कुल प्रश्नपत्नों की संख्या 
। आठ हैं ओर कहीं नो । कहीं मीखिक परीक्षा अनिवाय है, कहीं नहीं। क्‍या ही अ्रच्छा 
होता यदि हम सभी विश्वविद्यालयों में हिन्दी के प्रश्नपत्रों तथा पाब्यक्रमों में अधिक 
आंधिक एकरूपता लाने में सफल हो सकते ! अभी दक्षिण के समस्त विश्वविद्यालयों में 
उत्तर-स्नातक ( एम० ए.० ) वर्ग स्थापित. नहीं हो पाए हैं। दक्षिण में केवल केरल विश्व- 
विद्यालय में इस वर्ष हिन्दी में एम० ए० का अध्यापन प्रारम्भ कर दिया गया है और 
प्रसन्नता की बात है कि इसका अपना स्वतंत्र हिन्दी-अध्यापन-विभाग भी है ) उत्तर भारत 
में अभी भी ऐसे विश्वविद्यालय हैं जहाँ हिन्दी को प्रमुख स्थान य्रात्त नहीं हो पाया | उसका 
खतन्त-अध्यापन विभाग तक स्थापित नहीं किया गया । जब हिन्दी-क्ेत्रों में ही हिन्दी अपने 
उचित स्थान पर प्रतिष्ठित नहीं हो पाई तब हम किस नैतिक बल पर अन्य स्थानों में हिन्दी 
की उपेक्षा और उस पर होनवाले अन्याय की ओर अंगुलि-निर्देश कर सकते हैं ! हमें सर्व- 
संथम अपने घर को ही सरहालने की आवश्यकता है । 


पूद हिन्दी-अनुशीलन 


इन सब हिन्दी-प्रेमियों और सेवियों के प्रति अपनी सजल श्रद्धांजलि अर्पित कर आशा करता 
हूँ कि इनके कार्य और आदर्श हमें निरन्‍्तर अनुप्राणित करते रहेंगे | ! 
हमारे राष्ट्रमेमी नेताओं ने जबसे हिन्दी को भास्तीय संविधान में राजमातरा के छा 
में अंगीकृत किया है. तब से समय-समय पर उसके विरोध में आवाजें उठती रही हैं पर इंधर 
भाषा-आथोग-प्रतिवेदन के थ्रकाशित हो जाने के पश्चात्‌ से तो विरोधियों का स्वर अधिक 
ऊँचा, अधिक तीखा और अधिक असंठलित-सा हो गया है। परम आश्चर्य वो यह है कि 
उनमें ऐसे महान मनीष भी सम्मिलित हैं जिनका हिन्दी को राष्ट्रभाषा और राजभाषा करे 
पद्‌ पर प्रतिष्ठित कराने में महत्त्वपूर्ण योगदान रहा है | भाषा के इस सामग्रिक और राज- 
५] 


मीतिक प्रश्न पर मैं बाद में विचार करूँगा.) स्ग्रथम में विश्वविद्यालयों में हिन्दी की स्थिति 
का सिंहाबलोकन कर लेना उचित सममझता हूँ । 


विश्वविद्यालयों में हिन्दी का ग्रश्न माध्यम तथा अध्ययन-अध्यापन_ के रुप में 
उपस्थित होता है। अंग्रेजों के शासन-काल में विश्वावेिद्यालयीन और बहुकाल तक म्राध्यमिक 
शिद्धा का भी माध्यम श्रग्रेजी रहा क्योंकि शासकों का ध्येय मेकाले के अनुसार देश में ऐसी 
जाति वैयार करना था जो रंग में तो मारतीय पर आचार-विचार में अंग्रेज हो। देश 
को अंग्रेजों के शासन से मुक्त हुए. दस वर्ष व्यतीत हो गए. पर अभी तक हमारे नेता शिक्षा 
की इस महत्त्वपूर्ण समस्या को हल करने में समर्थ नहीं हो पाए. । उनका मन प्रादेशिक भाष; 
संघीय भाषा, हिन्दी और विदेशी मापा अंग्रेजी के मब्य भूल रहा है। अतः निश्चित ने 
के अभाव में कुछ विश्वविद्यालयों में प्रादेशिक भाषा स्वीकार की गयी है ओर वर्ण 
विश्वविद्यालयों ने श्रमी अँग्रेज़ी को ही जारी रखा है। जिन्हें देश के भविष्य की श्रार्के 
चिन्ता है वे क्षेत्रीय भाषा को माध्यम के रूप में स्वीकार करने के पक्ष में नहीं है। मु 
स्मरण है कि तीन वर्ष पूर्व मेरे ही सम्मुख केरल विश्वविद्यालय में जब एक प्राध्यापक ने 
वहाँ की ज्षेत्रीय भाषा मलयालम को केरल विश्वविद्यालय की शिक्षा का माध्यम बनाने की 
प्रस्ताव किया था तब उसके ग्रो-बाइसचान्सलर श्री पणिकर ने कहा था कि “मलबाली होने 
के नाते मुके अपनी मातृ-मापा से प्रेम है पर में अपनी भावी संतति को केरल की सीमा में 
ही सिसकते रहने का अमिशाप नहीं फेल सकता | जब तक राष्ट्रमाषा हिल्दी प्रत्येक विधव 
का माध्यम बनने योग्य नहीं हो जाती तब तक इस विश्वविद्यालय का माध्यम अंग्रेज़ी हद 
रखना उचित होगा |”? श्री पशिकर के इस तथ्यमिरूपक भाषण के उपराब्त प्रस्तावक ने 
अपना प्रस्ताव वापस ले लिया था । कुछ समय पूर्व उत्तल के सुख्य मंत्री श्री हरे 
0 के शिक्षा मंत्री श्रीराव ने भी क्षेत्रीय भाषा के माध्यम का विरोध 
किया था। श्रीराव ने स्पष्ट शब्दों में कहा था कि “यदि प्रत्येक राज्य में विश्वविद्यालय 
की शिक्षा का माध्यम क्षेत्रीय भाषा बनाया गया तो मावी पीढ़ी की श्रपार ऋंति होगी। 
2 को अंतर-विश्वविद्यालयीन बोर्ड तथा केन्द्रीय सरकार पर छोड़ देनी 
चाहिए और समस्त विश्वविद्यालयों की शिक्षा का माध्यम एक ही भाषा होना चाहिए ? 
यह तो निश्चित ही हे कि विदेशी भाषा अंग्रेज़ी सदा के लिए हमारे विश्वविद्यालयों में 
5 2 लक कक बनी रह सकती। हमें राजमाय्रा और ्षेत्रीय भाषा में से ही किसी 
एकता की दृष्टि से व माली वथा देश के दूरदर्शी नेता देश की सस्क्ि्तिक 
श्वविद्यालयों में राजभाषा को ही शिक्षा का माध्यम स्वीकार कर 
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उनमें आगरा हिन्दी-विद्यापीठ को छोड़कर किसी में भी हिन्दी पर अनुसंधान नहीं होता । 
विश्वविद्यालयों के पुस्तकालय भी पर्यात रूप से समन्न नहीं हैं | इनमें शोधोपयोगी सन्दभ- 
ग्रन्थ, प्राचीन पांडलिपियाँ श्रादि ग्राय्य नहीं हैं | हिन्दी शोध-कर्त्ताओं के लिए. काशी-नागरी- 
प्रचारिणी-समा का पुस्तकालय वरदान-खरूप सिद्ध हो रहा है | यदि हिन्दी विश्वविद्यालयों 
में हिन्दी का पथक्‌ शोध पुस्तकालय स्थापित हो सके तो शोधकों की अनेक असुविधाएँ दूर 
हो सक्ेंगी | 
शोधार्थी को शोध-विययों के निर्वाचन में भी कठिनाई होती है, क्योंकि अंतर- 
विश्वविद्यालयीन बोर्ड की ओर से विभिन्न विश्वविद्यालयों में होनेवाले शोध-कार्यों का 
कोई लेखा प्रकाशित नहीं होता | (हिन्दी अनुशीलन” में शोध के लिए स्वीकृत विपयों की 
सूची छुपती रहती है परन्तु उस्ते समी विश्वविद्यालयों द्वारा यूचनाएँ प्रात्त नहीं हो पाती 
इसलिए वह अधूरी ही रहती है | ऐसी स्थिति में कई वार एक ही विपय दो-तीन विश्व- 
विद्यालयों में शोध के लिए. स्वीकृत हो जाता है | एक विपय पर विभिन्न दृष्टिकोणों से कार्य 
हो सकता है पर बदि शोधार्थी विषय के विभिन्न दृष्टिकोणों से परिचित हो तो वह अपने विषय 
को सीमित कर सकता है और अपने कार्य की निश्चित दिशा निर्धारित कर सकता है। 
भाषा और साहित्य के अतिरिक्त विश्वविद्यालयों में हस्तलिखित प्राचीन ग्रन्थों के 
सम्पादन का कार्य भी शोध की उपाधि के लिए मान्य होना चाहिए | इससे कई महत्त्वपूर्ण 
हस्तलिखित ग्रन्थों के वैज्ञानिक रीति से सम्पादित संस्करण प्रकाश में आ सकेंगे | प्रयाग, 
बम्ब्रई, नागयुर आदि कुछ विश्वविद्यालयों ने प्राचीन अन्थ-सम्पादन-कार्य को भी शोध- 
.उपाधियों के उपयुक्त माना है । 


विश्वविद्यालयों में हिन्दी-अध्यापन ओर शोध-कार्य पर विचार करने के उपरान्त में 
देश के कतिपय शिक्षित नेताओं द्वारा उठाए गए हिंन्दी-विरोध पर, जो समाचारपत्रों में 
देशव्यापी आंदोलन-सा जान पड़ता है, दो शब्द कह देना चाहता हूँ | यहाँ यह जान लेना 
आवश्यक है कि यह तथाकथित आंदोलन देश के एक-दो ग्रान्तों के विशिष्ट जनों तक ही 
सीमित है । हिन्दी-विरोधियों में सर्वप्रथम द्राविड़स्तान की माँग करनेवाले द्वाविड़-कजगाम 
आंदोलनकारी हैं जो कमी भारतीय संविधान को जलाते हैं, कभी महात्मा गांधी की तस्वीरों 
का अपमान करते हैं, कमी जातिवाद के जोश में ब्राह्मणों की हत्या की धमकी देते हैं और 
कभी संस्कृत भाषा की उत्तराधिकारिणी हिन्दी के विरुद्ध नारे लगाते और स्टेशनों पर 
अंकित हिन्दी अन्षुरों को डामर से पोतते हैं | हमारे प्रधान मंत्री पंडित जवाहरलाल नेहरू 
ने इन आंदोलकों को देश-द्रोही कहा है, इससे अधिक कड़ी आलोचना इस आंदोलन की 
नहीं हो सकती | इस आन्दोलन के प्रति दक्षिण में सहानुभूति नहीं है । 

हिन्दी-विरोधियों में दूसरे व्यक्ति वे आते हैं जो आजीवन अंग्रेज़ी अथवा अंग्रेज़ों के 
भक्त रहे हैं | इनमें एक दो नए पुराने नेता, अंग्रेज़-काल के कतिपय सरकारी कमचारी 
ओर एंग्लोइंडियनों की गणना की जा सकती है। एंग्लो-इंडियनों ने अंग्रेजों के 
शासन-काल में सदा भारी वेतन और आराम की ज़िंदगी विताई । स्वाधीनता-संग्राम में 
उनका योगदान ग्रायः शूल्य था | वे भारतीय होते हुए. भी मारतीय संस्कृति और भावनाओं 
से अपरिचित ही रहे हैं | अतः उनका विरोध आश्चयोंत्यादक नहीं है | उनके नेता श्री 


ह० हिन्दी-अनुशीलन 


हमारे अनेक विश्वविद्यालयों में भाषा और साहित्य पर शोध-कार्य हो रहा है। 
डॉक्टर बाबूराम सक्सेना ने अवधी का विकास! पर प्रयाग विश्वविद्यालय से सन्‌ १६३१ 
में डी० लिट० की उपाधि प्राप्त की | हिन्दी साहित्य के अध्ययन से संबंधित डॉ० पीतामखर 
दत्त बर्थवाल का “हिन्दी काव्य में निर्गण संप्रदाय” शीर्षक प्रबंध काशी विश्वविद्यालय से 
१६३४ में स्वीकृत हुआ था । ये दोनों हिन्दी भाषा तथा साहित्य से संबंधित प्रथम प्रबन्ध 
थे | तब से इन लगभग पच्चीस वर्षों में विभिन्न विश्वविद्यालयों में भाषा ओर साहित्य विपयां 
पर अनुसंधान-कार्य हुआ है | ऐसा अनुमान है कि लगभग डेढ़ सौ प्रबंधों पर शोध-उपाधियाँ 
प्रदान की जा चुकी हैं और लगभग पचहत्तर शोध-प्रबन्ध प्रकाशित हो चुके है | इन प्ररय्धो 
के विषय भाषा-विज्ञान, साहित्य-इतिहास, विशिष्ट कवि, कवि विशेष के युग की सांस्कृतिक, 
धार्मिक आदि पृष्ठभूमि, साहित्य-धारा, विशिष्ट साहित्य-युग, लोक-साहित्य आदि हैं। सभी 
शोध-प्रबन्ध आदश हैं यह तो नहीं कहा जा सकता, पर इसमें सन्देह नहीं कि उनमें पर्यात्त 
संख्या में ऐसे प्रबन्ध अवश्य हैं, जिनमें नूतन तथ्यों का उद्घाटन हुआ है और विषय का 
नवीन दृष्टिकोण से प्रतिपादन मी किया गया है | परन्तु ऐसे प्रबन्धों की संख्या भी कम नहीं 
है जिन्हें विशुद्ध शोध-झृति नहीं कहा जा सकता | उनमें संकलित मौलिक सामग्री अधिक 
नहीं है और उनकी प्रतिपादन-शैली भी कभी-कभी अनुसंधान-तंत्र के अनुरूप नहीं है। 
कदाचित्‌ ऐसे प्रबन्धों को लक्ष्य कर विद्वानों ने हिन्दी-शोध उपाधिघारियों पर व्यू ग्य-वर्षा 
करनी प्रारम्भ कर दी है | सद्भाव से की गई आलोचनाओं का हमें स्वागत करना चाहिए 
और विश्वविद्यालयों में होनेवाले शोध-कार्य के स्तर को उच्चतर उठाने का प्रयक्ष कला 
चाहिए | इसके लिए, विश्वविद्यालयों को अपनी शोध-कार्य-प्रणाली में परिवर्तन करने की 
आवश्यकता है-। उन्हें अपना शोध-विमाग प्रथक ही खोलना चाहिए. जिसमें प्रत्येक विषय 
के कमर से कम दो शोघतंत्रज्ञ प्राध्यापक रहें जो केवल शोधार्थियों का निर्देशन करें | अत्येक 
प्राध्यापक के निर्देशन में पाँच-छः शोध-कर्त्ताओं से अधिक न रखे जायूँ | प्रत्येक शोध-कर्ता 
को उसकी योग्यता के आधार पर शोध-बिभाग में प्रवेश दिया जाना चाहिए । ऐसा करते 
समय उसकी लगन, विषय सम्बन्धी योग्यता और हिन्दी के अतिरिक्त संस्कृत, ग्राइत मी 
अपभ्रंश की ग्रारम्मिक योग्यता की जाँच कर लेनी चाहिए । शोध-काल में शोधार्थी को 
व्याख्याता के वेतन के बराबर “बत्ति! दी जाय जिससे वह अपना कार्य अर्थ-चिन्तामुक्त होकर 
कर सके । सामान्यतः तीन वर्ष से पूर्व उसे प्रवन्ध प्रस्तुत करने की अनुमति न दी जाये | 
यदि किसी शोधकर्त्ता ने शोध-विमाग में प्रवेश के पूर्व अपने विंपय की पर्यात तैयारी कर 
ली हो और कुछ कार्य भी कर लिया हो तो उसका कार्य-काल घटाया जा सकता है! 
शोधार्थी का पूरा समय शोध-कार्य में व्यतीत होना चाहिए | यदि निरीक्षक की दं््टि में 
उसका कार्य संतोषजनक गति से अग्रतर न होता हो तो उसकी '“वृत्ति! बंद करके उसे 
विभाग से प्रथक्‌ कर देना चाहिए । शोध-विभाग में जब केवल शोध-बत्ति-प्रा्त शोधार्थी 
प्रविष्ठ होंगे, तब शोध-कार्य अधिक व्यवस्थित और अधिक मृह्यवान होगा। इस- योजना 
पा विश्वविद्यालयों पर आधिक मार तो बढ़ जायगा पर इससे गम्भीर अध्ययन की जो परम्पण 

रुम्म होगी उससे देश में मिन्न-मिन्न विपयों के विशेषज्ञों का दाखिय नहीं बढ़ पाएगा | 


श 2 से पृथक किन्तु उनसे सम्बद्ध शोध-पीठों की स्थापना से भी यह कार्य 
हा सकता है | देश में अभी तीन चार ही ऐसे पीठ हैं जो शोध-कार्य में संलम्दै | 


सभापति डाॉ० विनयमोहन शर्मा का भाषण ६१ 


उनमें आगरा हिन्दी-विद्यापीठ को छोड़कर किसी में भी हिन्दी पर अनुसंधान नहीं होता | 
विश्वविद्यालयों के पुस्तकालय भी पर्यात रूप से सम्पन्न नहीं हैं । इनमें शोधोपयोगी सन्दर्भ- 
ग्रन्थ, प्राचीन पॉंडुलिपियाँ आदि ग्राय्य नहीं हैं। हिन्दी शोध-कर्ताओ्ों के लिए काशी-नागरी- 
प्रचारिणी-सभा का पुस्तकालय वरदान-सखरूप सिद्ध हो रहा है | यदि हिन्दी विश्वविद्यालयों 
में हिन्दी का प्थक्‌ शोध पुस्तकालय स्थापित हो सके तो शोधकों की अनेक असुविधाएँ दूर 
हो सकेंगी | 
शोधार्थी को शोध-विपयों के निर्वाचन में भी कठिनाई होती है, क्योंकि अ्रंतर- 
विश्वविद्यालयीन बोर्ड की ओर से विभिन्न विश्वविद्यालयों में होनेवाले शोध-कार्यों का 
कोई लेखा प्रकाशित नहीं होता । 'हिन्दी अनुशीलन” में शोध के लिए: स्वीकृत विष्रयों की 
सूची छुपती रहती है परन्तु उसे सभी विश्वविद्यालयों द्वारा यूचनाएँ य्रात्र नहीं हो पाती 
इसलिए वह अधूरी ही रहती है | ऐसी स्थिति में कई बार एक ही विपय दो-तीन विश्व- 
विद्यालयों में शोध के लिए. स्वीकृत हो जाता है | एक विषय पर विभिन्न दृष्टिकोणों से कार्य 
हो सकता है पर यदि शोधार्थी विंपय के विभिन्न दृष्टिकोणों से परिचित हो तो वह अपने विषय 
को सीमित कर सकता है और अपने कार्य की निश्चित दिशा निर्धारित कर सकता है। 


भाषा और साहित्य के अतिरिक्त विश्वविद्यालयों में हस्तलिखित प्राचीन अन्थों के 
सम्पादन का कार्य भी शोध की उपाधि के लिए मान्य होना चाहिए | इससे कई महत्वपूर्ण 
हस्तलिखित ग्रन्थों के वैज्ञानिक रीति से सम्पादित संस्करण ग्रकाश' में आ सकेंगे | प्रयाग, 
बम्बई, नागपुर आदि कुछ विश्वविद्यालयों ने प्राचीन अन्थ-सम्पादन-कार्य को भी शोध- 
उपाधियों के उपयुक्त माना है | 

विश्वविद्यालयों में हिन्दी-अध्यापन और शोध-कार्य पर विचार करने के उपरान्त मैं 
देश के कतिपय शिक्षित नेताओं द्वारा उठाए गए. हिन्दी-विरोध पर, जो समाचारप्रों मे 
देशव्यापी आंदोलन-सा जान पड़ता है, दो शब्द कह देना चाहता हूँ | यहाँ यह जान लेना 
आवश्यक है कि यह तथाकथित आंदोलन देश के एक-दो ग्रान्तों के विशिष्ट जनों तक ही 
सीमित है । हिन्दी-विरोधियों में सर्वप्रथम द्वाविड़स्तान की माँग करनेवाले द्वाविड़-कजगाम 
आंदोलनकारी हैं जो कमी भारतीय संविधान को जलाते हैं, कभी महात्मा गांधी की तस्वीरों 
का अपमान करते हैं, कमी जातिवाद के जोश में ब्राह्मणों की हत्या की धमकी देते है और 
कभी संस्कृत भाषा की उत्तराधिकारिणी हिंन्दी के विरुद्ध नारे लगाते और स्टेशनों पर 
अंकित हिन्दी अन्ञरों को डामर से पोतते हैं | हमारे प्रधान मंत्री पंडित जवाहरलाल नेहरू 
ने इन आंदोलकों को देश-द्रोही कहा है, इससे अधिक कड़ी आलोचना इस आंदोलन की 
नहीं हो सकती | इस आन्दोलन के ग्रति दक्षिण में सहानुभूति नहीं है । 

हिन्दी-विरोधियों में दूसरे व्यक्ति वे आते हैं जो श्राजीबन श्रंग्रेज़ी अथवा अंग्रेजों के 
भक्त रहे हैं | इनमें एक दो नए पुराने नेता, अंग्रेज-काल के कतिपव सरकारी कर्मचारी 
और एंग्लोइंडियनों की गणना की जा सकती है। एंग्लो-इंडियनों ने अंग्रेजों के 
शासन-काल में सदा भारी बेतन और आराम की ज़िंदगी बिताई | स्वाधीनता-संग्राम में 
उनका योगदान श्रायः शल्य था । वें भारतीय होते हुए. भी भारतीय संस्कृति और भावनाओं 
से अपरिचित ही रहे हैं | अतः उनका विरोध आश्चर्योत्रादक नहीं है | उनके नेता श्री . 


&र हिन्दी-अनुशीलन 


फ्रेन्क एन्थोनी राष्ट्रमापा विरोधियों के स्वर में स्वर मिलाकर कहते है कि अंग्रेज़ी हमारी 
मातृभाषा है इसलिए उसे भी भारतीय संविधान में निर्दिष्ट देश-भाषाओं की व्ची में स्थान 
मिलना चाहिए. | वे उसे राष्ट्रमापा का भी गौरव अदान कराना चाहत ड़, क्योंकि उनका 
कहना है कि “अंग्रेज़ी देश की एकता को सुरक्षित रखने में सहायक हुई है आर भक्त सं 
भी होगी । देश के नेताओं के विचार-विनिमय की यही भाषा एकमात्र माध्यम है।' श्री 
एल्‍्थोनी और उनके समान ही विचार रखनेवालि अन्य भारतीय वें दिन इतने शीन्र केपे 
भूल गए जब देश के कोने-कोने में महात्मा गांधी हिन्दी-माया के माध्यम सही पढ्जाएए 
का सन्देश पहुँचा रहे थे। देश की लगभग वयासी प्रतिशत जनता निरक्र है। शेष सी 
प्रतिशत साक्षर जनता में अंग्रेजी जानने-समभने बालों की संख्या कितनी है ! क्या गद्दी भर 
अंग्रेज़ी समझनेवाले लोगों की इच्छा पर विदेशी भापा अंग्रेज़ी को राष्ट्रमापा के हप मे 
स्वीकार किया जा सकता है! 


हमारा अंग्रेज़ी से विरोध नहीं, हम मानते हैं कि अंग्रेज़ी अंतर्राष्ट्रीय मापा वन रही 
है, उसके माध्यम से हम संसार के साहित्य और विज्ञान की प्रगवि से आसानी से अवगत 
हो सकते हैं | अतः हम उसका बहिष्कार नहीं करना चाहते, ग्रत्युत उसके अध्ययन की 
आवश्यकता पर वल भी देना चाहते है | परन्तु ग्रव वह हमारे देश की भाषाओं पर, अपना 
प्रभुत्व स्थापित नहीं कर सकती | जब्र तक संसार में राष्ट्र ओर राष्ट्रीयवा की भावना का 
अस्तित्व रहेगा तब तक राष्ट्र की भाषाओं का अनुराग और गौरव कम नहीं होगा। प्रधान 
मंत्री पंडित जवाहरलाल नेहरू ने अपने एक भाषण में कहा था कि जब में विदेशों में बता 
हूँ तब अपने देशवासियों से हिन्दी में ही बोलता हूँ | सच बात वो यह है कि विदेशों में हम 
अपने देनिक जीवन के व्यवहार में अँग्रेज़ी का प्रयोग कर सम्मानित नहीं हो सकते, नहीं 
होते | श्रीमती विजयलक्मी पंडित ने जब्र रूस में अपने राजदूतत्व का प्रमाणपत्र आँग्रेज़ी में 
दिया था तब वहाँ की सरकार ने उसे लौटा दिया था। उन्हें हिन्दी में ही अपना प्रमाण-पत्र 
प्रस्तुत करना पड़ा था| इस तथ्य का उद्धाग्न उन्होंने स्वयं एक हिंन्दी-समा में किया 
था। हमारी राष्ट्रीय महासभा ने सन्‌ १६३५ में सोच-समझ कर ही निर्णय किया था कि देश 
की भाषा हिन्दी रहेगी । उसने यह निर्णय इसलिए, नहीं दिया था कि हिन्दी देश की अन्य 
प्रादेशिक भाषाश्रों से बहुत उन्नत या समृद्ध है वरन्‌ इसीलिए. दिया था कि इसे बोलने और 
समभनेवालों की संख्या देश में सबसे अधिक है | इसे अहिन्दी मापी भी सरलता से समझ 
सकते ह। 
अंग्रेज़ी भक्तों की यह धारणा भी अंतिपूर् है कि अँग्रेज़ी के माध्यम से ही देश एक 
सूत्र में बँधा है । साहित्य और इतिहास इस बात के साक्षी हैं कि शताब्दियों पूर्व से मारत 
सांस्कृतिक दृष्टि से एक रहा है और उसमें रहनेवाले अनेक भाषा-भाषियों ने अस्तर्पान्तीय 
व्यवहार के लिए एक भाषा चुन ली थी । दक्षिण के शंकराचार्य र्य 
आदि आचार्य क्या अपनी स्थानीय भाषाओं के लि सका कर कर 223 
मतों का प्रचार करते थे ? क्या कमी उत्तर भारत और दक्षिण भारत में व्यावसायिक सम्बन्ध 
नहीं रहा * समय-समय पर संस्क्रत, पाली, प्राकत, अपभ्रंश और हिन्दी अन्तप्रन्तीय व्यवहार 
की भाषायें रही हैं। दक्षिण में ईसा सन्‌ की ग्रथम शी से पाँचवीं शती तक य्राकृत भाषा 
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प्रचलित थी | ऋष्णा ज़िले के एक सूप पर इच्छुवाकु कुल के राजा का उल्लेख है जिसके 
अक्षर ईसा सन्‌ की तीसरी शती के हैँ और उसकी मापा ग्राकृत है | यदि जनता ग्राक्षत से 
परिचित न होती तो लेख ग्राकृत में न लिखा गया होता । कांची में पल्‍्लचों का जब्र राज्य 
स्थापित हुआ तथ वहाँ भी हेनसांग के कथनानुसार पाँचवीं शताब्दी में मध्यदेश की भाषा 
बोली जाती थी। आजः भी दक्षिण में संस्कृत की परम्परा के कारण हिन्दी विल्कुल अपरिचित 
भाषा नहीं है । तामिल् को छोड़कर शेप सभी द्राविड़ मापायें संस्कृत-पचुर हैं | संस्कृत-पचुर 
हिन्दी दक्षिण भाषा-भाषी अल्प प्रयत्न से समक लेता है। मलयालम के प्रसिद्ध कबि क्रप ने 
एक बार मुझसे कहा था कि में “प्रियप्रवास”! की भाषा बड़ी आसानी से समभ लेता हूँ । 
दाज्षिणात्य संस्कृत मापा के प्रेमी और विद्वान्‌ हैं | अतः नागरी लिपि से भी वे अ्रपरिचित्त 
नहीं हैं | ऐसी दशा में हिन्दी के काठिन्य की चर्चा करना, और वह भी अंग्रेज़ी मापा के सामने, 
हास्यास्पद ही है । अंग्रेज़ी का हमारे देश से अधिक से अधिक ढाई सौ वर्षों का सम्पर्क हैं | इतनी 
अवधि में वह बड़ी कठिनाई से हमारे देश के स॒द्ठी मर लोगों के पहले पड़ सकी है। इन मुट्ठी 
भर लोगों की भाषा की अंग्रेज़ी विशेषज्ञ भारतीय अंग्रेज़ी कहकर हँसी उड़ाते हैं | यदि तटस्थ 
भाव से देखें तो क्या संस्कृत की उत्तराधिकारिंणी हिन्दी के सम्मुख, जिसकी देश में अत्यंत 
पुरानी सांस्कृतिक परम्परा है ओर जिसे मध्यकालीन उत्तर, दक्षिण, पूर्व और पश्चिम के संतों 
ने अपने उपदेशों का माध्यम बनाकर देश के कोने-कोने में संचरित कर दिया है, अंग्रेज़ी जो 
अभी तक राष्ट्र की जीवन-धमनियों में स्पंदित नहीं हो पाई है, राष्ट्रभापा बनने का दावा कर 
सकती है ! जिस प्रकार हमें अ्रग्रेज़ों का साम्राज्ववाद असत्य रहा उसी प्रकार राष्ट्र की भाषाओं 
को अपमानित करनेवाली अंग्रेज़ी को राष्ट्रमापा बनाने का प्रस्ताव हम कभी भी सहन नहीं 
कर सकते | हिन्दी-माष्री तो नहीं, अ्रेग्रेज़ी-प्रेमी ही देश में अ्रेग्नेज़ी का साम्राज्यवाद फैलाना 
चाहते हैं तथा लेखन और भाषण-स्वातंत्य के इस युग में मसमाना ग्लाप कर हिन्दी 
और क्षेत्रीय भाषाओं में कूठा संघ्र्प पैदा कर रहे हैं । 
हिन्दी के चोटी के साहित्यिकों ने बार-बार घोषित किया है कि वे हिन्दी को राष्ट्र- 
भाषा मानते हैं ओर इसलिए वे उसमें राष्ट्र की सभी भाषाओं की ग्रवृत्तियों को प्रतिबिम्बित 
देखना चाहते £ । हिन्दी एक क्षेत्र-विशेष की भाषा होते हुए भी अत्र समस्त देश की राष्ट्र- 
भाषा भी चना दी गई है, अतण्व समस्त राष्ट्र के चितक उसे अपनाकर समृद्ध कर सकते 
है| जिन हिन्दी-माषियों ने राष्ट्र की एकता के लिए अपनी समृद्ध मातृभापाओं--राजस्थानी, 
ब्रजमापा, अवशी और मैथिली आदि का सावंजनिक प्रयोग में त्याग कर दिया है, वे भला 
साम्राज्यवाद की कल्पना ही कैसे कर सकते हैं ? यदि अहिन्दी भाषी बन्धु हिन्दी-प्रचार के 
लिए, उन्हें आमंत्रित करेंगे तो मेरा विश्वास है कि वे इस कार्य को भी राष्ट्र-सेवा का कार्य 
सम्ककर उन्हें सदैव सहयोग देने के लिए कटिबद्ध रहेंगे। यों अहिन्दी भाषी प्रदेशों में 
: हिन्दी-प्रचार का कार्य उन प्रदेशों के ही लोगों के द्वारा होना चाहिए | 
हिन्दी के विरोधी वे व्यक्ति भी हैं, जो यह समभते हैं कि हिन्दी के राजमापा होने 
के कारण अहिन्दी भापियों को केद्वीय नौकरियों के आरधान्य से वंचित होना पड़ेगा.। हिन्दी- 
विरोध का यह आर्थिक पक्ष अधिक प्रवल और अनेक विरोधों के मूल में है । यदि आगामी 
कुछ वर्षों के लिए केनद्धीय नौकरियों में भाषाकोदा? निर्धारित कर दिया जाय वो हिन्दी- 
दक्तुता प्रात न कर सकने के कारण किसी को क्षति नहीं. उठानू] पड़ेगी | केद्रीय सरकार: 
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यदि तत्परता से इस प्रश्न को घुलझाना चाहेगी तो समी को मान्य होनेवाह 
आएगा | | 
हिन्दी विरोध में सभी प्रकार की बातें कही जाती हैं | कहा जाता 
भाषा है, न उसका ललित और उपयोगी साहित्य ही है तथा उसमें भावों थी 
को वहन करने की ऋमता ही नहीं है| वह तो एक वाज़ारू बोली मात्र है | 4 
या शरारतवश किया जाता है । हिन्दी का साहित्य लगभग एक हज़ार वर्ष 
को लेकर अग्रसर हो रहा है। उसकी उपभाषाएँ त्र॒ज, अवधी, राजस्थार, 
शताब्दियों पूरब से ही श्रीसम्पन्न हैं | उनके चन्द, विद्यापति, यूर, तुलसी, जायः 
नामदेव, बिहारी, रहीम, रसखान आदि कवियों से अहिन्दी भाषा-भा्ी चिर' 
हैं | खड़ीनोली हिन्दी का साहित्य भी बारहवीं शताब्दी से ग्रात होता है, जि- 
लेखकों की संख्या अपरिमित है ओर जिनकी इतियों से अहिन्दी भापी सा 
भाँति परिचित हैं | 
खड़ीबोली में इन दिनों साहित्य की विविध विधाओं में रुजना् 
दर्शन हो रहे हैं | उसकी कथाकृतियाँ भारतीय और विदेशी साहित्वों में अ 
हैं। उसका आधुनिक काब्य चाहे वह जिस वाद का हो, काफी परिषक्षत है 
रेखाचित्न, रिपोर्ताज़, निबंध, आलोचना, समी क्षेत्रों में नई-पुरानी प्रतिमाश्रः 
पड़ता है | हिन्दी में रंग-मंच के योग्य नाटक अवश्य विपुल संख्या में ना 
कारण यह है कि चलचित्र और रेडियो-रूपकों के चलन के पूर्व हिन्दी में 
जम नहीं पाया था, अतः चलचित्र और रेडियो-रूपक के काल में जब * 
सुष्ठ रंगमंच ही शिथिल पड़ गए, हैं तब हिन्दी का रंगमंच, जो पहले से ह 
कैसे पनप सकता था १ व्यवसायी रंगमंचों में केवल प्रथ्वी थिवेटर्स का नाम 
है। आशा है जब अहिन्दी भाषा-मापी भी हिंन्दी में लिखने लगेंगे, तब 
वाड मय शीघ्र ही अधिक परिपुष्ट हो जायगा | 
हिन्दी में शान-विज्ञान का साहित्य भी विकसित ह्टी रहा है ।यह प्र 
कि बिहार राष्ट्रभापा-परिषद्‌ तथा दिल्‍ली विश्वविद्यालय के तत्वावधान सें सं 
के शाह््ीय अंथों के प्राभाणिक अनुवाद हो रहे हैं जिससे साहित्य के शास्रीः 
करनेवालों के लिए काफी सुविधा हो गई है । विज्ञान के क्षेत्र में भी हि 
नहीं हुआ | दिल्ली में इसी महीने केन्द्रीय शासन के शिक्षा-विभाग के तर 
के गत डेढ़ सौ वर्षों में प्रकाशित वैज्ञानिक तांचिक अंथों की एक 
4 कक विपुल वैज्ञानिक, साहित्य देखकर राष्ट्रपति राजेन्रमर 
ड् गान की शिक्षा सब काल नहीं दी जा सकती--में वर्तमान ९ 
हा डा उसताई जो मेरे ही समान अंग्रेज़ी.के माध्यम से शिक्षित हुई 
वातावस्य में अपने को कर पा रहे हैं। उनसे यह अपेक्षा भी नहीं 
का पीढ़ी 38 42 भाषा के माध्यम से पढ़ाना तो उसके स! 
होगा । देशी 'गओं में वेशानिक साहित्य निर्माण करना असम्भव नहीं 
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शालत्र, गणित, कानून, भूगोल, कृषिशाल्ष, भाषा-विज्ञान आदि विषयों पर भिन्न-मि्र लेखकों 
के लगभग एक हज़ार ग्रस्थ थे | कुछ अन्थ तो ऐसे भी थे जो सन्‌ १८०३ और सन्‌ १६०० 
के प्य लिखे गए थे | सन्‌ १८०३ में ही एक कानून अन्ध काशी से प्रकाशित हुआ था | 
उन्नीस्वी शताब्दी का प्रारम्भ खड़ी बोली गद्य का आदि-काल माना जाता है | उस समय 
हिन्दी भाषा विचारों को व्यक्त करने का माध्यम बनी, यह उसमें निहित प्क्ृत अरभिव्यंजना- 
जमा का ही द्ोतक है। अहिन्दी भाषी यदि किसी हिन्दी क्षेत्रीय विशाल पुस्तकालय या 
हिन्दी की किसी बड़ी पुस्तक की दूकान में जाकर देखें तो उन्हें अपनी राष्ट्रभापा के साहित्य 
ऊ संबंध में. इतनी निराशा नहीं होगी जितनी कि उन्हें हिन्दी-विरोधियों के नारों को सुनकर 
हुई होगी। दुर्भाग्य की बात यह है कि हिन्दी साहित्य के दाख्थ का हिंदोरा पीठने वाले 
ऊँ हिन्दी-भाषी भी हैं जिनकी रचनाएँ: किन्हीं कारणों से सरकार द्वारा पोपित संस्थाओं से 
प्रकाशित होती रहती हैं, जिन्हें पढ़कर देश और विदेश के अहिन्दी भाषी हिन्दी के सम्बन्ध 
मे भ्रात्त धारणा बना लेते हैं | 

विस राजभाषा आयोग के प्रतिवेदन को लेकर कुछ नेताओं ने इतना हो-हल्ला मचा 

रखा है, उतमें पग-पग पर अहिन्दी भाषियों की सुविधा का ही ध्यान रखा गया है। उसमें 
हिन्दी लादने की तो कहीं गंध ही नहीं है | उसमें यह संदेह व्यक्त किया गया है कि 
निर्धारित सम में हिन्दी राजमापा का पद्‌ कदाचित्‌ ही ग्रहण कर सके | इसके लिए उसने 
सन की उदासीनता की ओर उचित इशारा किया है | संविधान के निर्देश के अनुसार 
आयोग ने अंग्रेज़ी के स्थान पर हिन्दी को आसीन करने की कोई व्यावहारिक योजना नहीं 
पेभाई है। इस प्रतिवेदन से हिन्दी भाषियों को ही थोड़ी बहुत शिकायत हो सकती है । 
8 नहिन्दी भाषी भाषा-आवेग से मुक्त हो उसे तठस्थ भाव से पढ़ें तो उन्हें नारेबाज़ों 

की दीलें निरसेन्देह निष्पाण जान पड़ेंगी । 

..... हिन्दी-भाषी भाषा के मामले में सस्तुलन आयः नहीं खोता और न अपनी मातृ-माषा 
* बिग में करता दिखलाता है | उसने राष्ट्रीय भावना से अभिमृत कक ७ मल 
के लिए अपनी क्षेत्रीय भाषाओं का एक प्रकार से बलिदान कर दिया है | विशेषव अहिन्दी 
गगयों को सुविधा देने के लिए उसने अपने च्चेत्रीय राज्यों में भी हिन्दी आप 
५ पा बनाने का आग्रह नहीं किया । इतना होने पर भी हमें ढुःख है आया रा 
हिन्दी-भाषियों को हिन्दी-रक्षा-आंदोलन व्यापक रूप मे चलाता उड़ा | क्या रा बा 
कि देश के नेता मध्यस्थ बनकर इस अग्रिय भाषा-विवाद कल 3 कला को 
हिन्दी से विशेध हो ही नहीं सकता | उनके रद अन्य साहब! में हिन्दी सन्‍्तों की वाणियाँ 
संकतित हैं, स्वयं कई गुरुओं ने हिन्दी में मजन गाए है जिनका सिक्ख ह ओर के 
बे ! कक! जिन सिक्ख और असिक्खों ने साथ-साथ कष्ट भेले, 
फैले हैं राष्ट्र-विभाजन के समय जिन सित सीमा प्रदेश का बल भाषा के प्रश्न को 

« असाथ रक्त-सनान किया वे क्या अपने राद्ध के उमा सदर इक 
23 हक में हिन्दी को राजमापा का पद ग्राप्त हुआ है तत्र से विदेशों में 
प्ययन॑की उत्सुकता बढ़ती जा रही है| रूस में 


हिन्द सीखने हि हि के अध् 
2 ६ पक अनिवार्य ऐच्छिक विषय बनाया गया है । रूसी में 
मेक शालाओं में हिन्दी क ;क्‍ 


द्द्ड हिन्दी-अनुशीलन 


यदि तत्परता से इस प्रश्न को सुलभ्ाना चाहेगी तो सभी को मान्य होनेवाला हल निकल 
आएगा | 


हिन्दी विरोध में सभी प्रकार की बातें कही जाती हैं | कहा जाता है कि हिन्दी न 
भाषा है, न उसका ललित और उपयोगी साहित्य ही है तथा उसमें भावों और गहन विचारों 
को वहन करने की ज्ञमता ही नहीं है | वह तो एक वाज़ारू बोली मात्र है । यह कथन अशज्ञान 
या शरास्तवश किया जाता है। हिन्दी का साहित्य लगभग एक हज़ार वर्ष पुरानी परस्पर 
को लेकर अग्रसर हो रहा है। उसकी उपमापाएँ ब्रज, अवधी, राजस्थानी और मैथिली 
शतान्दियों पूर्व से ही श्रीसमपत्न हैं | उनके चन्द, विद्वापति, सर, तुलसी, जावसी, मीराँ, कबीर, 
नामदेव, बिहारी, रहीम, ससखान आदि कवियों से अहिन्दी भाषा-भाषी चिरकाल से परिचित 
हैं। खड़ीबोली हिन्दी का साहित्य भी बारहवीं शताब्दी से प्राप्त होता है, जिसके कवियों और 
लेखकों की संख्या अ्परिमित है और जिनकी कृतियों से अहिन्दी भाषी साहित्य-प्रेमी मली- 
भाँति परिचित हैं । 

खड़ीबोली में इन दिनों साहित्य की विविध विधाओं में सजनात्मक ग्र्त्तियों * 
दर्शन हो रहे हैं | उसकी कथाकृतियाँ भारतीय और विदेशी साहित्यों में अनूदित होती रहती 
हैं | उसका आधुनिक काव्य चाहे वह जिस वाद का हो, काफी परिष्कृत है | एकांकी नाटक; 
रेखाचित्र, रिपोर्ताज़, निबंध, आलोचना, सभी ज्षेत्रों में नई-पुरानी प्रतिमाओं का प्रकाश दीव 
पड़ता है | हिन्दी में रंग-मंच के योग्य नाटक अ्रवश्य विपुल संख्या में नहीं हैं और इन 
कारण यह है कि चलचित्र और रेडियो-रूपकों के चलन के पूर्व हिन्दी में व्यवसायी रंग 
जम नहीं पाया था, अतः चलचित्र और रेडियो-रूपक के काल में जब अन्य भाषाओं के 
सुष्ठ रंगमंच ही शिथिल पड़ गए, हैं तब हिन्दी का रंगमंच, जो पहले से ही शिथिल रहा है, 
कैसे पनप सकता था ! व्यवसायी रंगमंचों में केवल पृथ्वी थियेटर्स का नाम लिया जा सकता 
है। आशा है जब ॒अहिन्दी भाषा-भाषी भी हिन्दी में लिखने लगेंगे, तत्र हिन्दी का ललित 
बाडः मय शीघ्र ही अधिक परिपुष्ट हो जायगा | | 
_ .. हिन्दी में ज्ञान-विज्ञान का साहित्य भी विकसित हो रहा है | यह प्रसन्नता की बात है 
कि बिहार राष्ट्रभाषा-परिषद्‌ तथा दिल्‍ली विश्वविद्यालय के तत्वावधान में संस्कृत और अंग्रेगी 
रे शाब्रीय अँथों के प्रामाणिक अनुवाद हो रहे हैं जिससे साहित्य के शाल््ीय पक्ष का अध्यर्य् 
करनेवालों के लिए काफी सुविधा हो गई है । विज्ञान के क्षेत्र में भी हिन्दी में कम कार्य 
नहीं हुआ । दिल्‍ली में इसी महीने केद्रीय शासन के शिक्षा-विभाग के तत्वावधान में हिन्दी 
हा गा क। में प्रकाशित वेशानिक तांचिक अंथों की एक प्रदर्शनी आयोजित की गई 
का अनुभव करता हूँ जो मेरे ता हि 8 लक हि त् 5028 
तार आप हा शक माध्यम से शिक्षित हुई है। वे 32 

परन्तु भावी पीढ़ी को भी विदेशी के ह । हर 28000 ० 0“ हे 
होगा । देशी भाषाओं में वैज्ञानिक बा 8 34 कप के उप 
जीप आगे रेसलर हम गे केला अचायत नदी बता जाहि 
उनमें भौतिकी, रतायनशात्र, प्राणिशास््र >  शलिल कड हि की शक 80 कक भरोति " 
॥ ? » चेनस्पति-शात्र, औपसधि-विज्ञान, यांचिकी, ज्वो्तिंत- 


सभापति डा० विनयमोहन शर्मा कां भाषख्‌ वर 


++ 


के लगभग एक हज़ार ग्रन्थ थे | कुछ ग्रन्थ तो ऐसे भी ये जो सन्‌ १८०३ और दन १६०० 
के मध्य लिखे गए थे | सन्‌ श्८ू०३ में ही एक कानून ग्रन्थ काशी से ग्रकाशित हुआ था । 
उन्नीसवीं शताब्दी का प्रारम्भ खड़ी बोली गद्य का आदि-काल माना जाता है | उस समय 
हिन्दी भाषा विचारों को व्यक्त करने का माध्यम बनी, यह उसमें निहित प्रकृत अमिव्य॑जना- 
क्षमता का ही द्योतक है | अहिन्दी भाषी यदि किसी हिन्दी क्षेत्रीय विशाल पुस्तकालय या 
हिन्दी की किसी बड़ी पुस्तक की दूकान में जाकर देखें तो उन्हें अपनी राष्ट्रमाया के साहित्य 
के संबंध में इतनी निराशा नहीं होगी जितनी कि उन्हें हिन्दी-विरोधियों के नारों को मुनकर 
हुई होगी । दुर्भाग्य की बात यह है कि हिन्दी साहित्य के दाखित्र का ढिंदोरा पीटने वाले 
कुछ हिन्दी-भाषी भी हैं जिनकी रचनाएँ किन्‍्हीं कारणों से सरकार द्वारा पोपित संस्थाओं से 
प्रकाशित होती रहती हैं, जिन्हें पढ़कर देश और विदेश के अहिन्दी मापी हिन्दी के सम्बन्ध 
में भ्रान्त धारणा बना लेते है । | 
जिस राजभाषा आयोग के प्रतिवेदन को लेकर कुछ नेताओं ने इतना दो-दन्ा मचा 
रुखा है, उसमें पग-पग पर अहिन्दी भाषियों की सुविधा का ही ध्यान रखा गया | कर 
हिन्दी लादने की तो कहीं गंध ही नहीं है। उसमें यह संदेह व्यक्त किया गया 
निर्धारित समय में हिन्दी राजभाषा का पद्‌ कदाचित्‌ ही ग्रहण कर सके | इसके लिए टन 
शासन की उदासीनता की ओर उचित इशारा किया है। संविधान के निद्श & अनग 
आयोग ने अंग्रेज़ी के स्थान पर हिन्दी को आसीन करने की कोई व्यावह्यारिद्र वक्त 3 
सुझाई है। इस प्रतिवेदन से हिन्दी भाषियों को ही थोड़ी बहुत शिकायत हा 
यदि अहिंन्दी भाषी भापा-आवेग से मुक्त हो उसे तठस्थ भाव से पढ़ें 
की दलीलें निस्सेन्देह निष्पराण जान पड़ेंगी । 


बता नी 
सं हा 4 

८ क्र्वाद् | 
ते थभ्न 2५ र् न 
? वी हर नारिबाजी 


हिन्दी-भाषी भाषा के मामले में सन्ठुलन श्रायः नहीं खोता और न अपन 
के विधय में कद्रतता दिखलाता है । उसने राष्ट्रीय भावना से अमिमूत हो गा # शाह 
के लिए. अपनी क्षेत्रीय भाषाओं का एक प्रकार से बलिदान कर दिवा है | बिश्न.क 
भाषियों को सुविधा देने के लिए. उसने अपने जेत्रीय राज्यों में भी द्लिद्ठी 5 
राजभाषा बनाने का आग्रह नहीं किया । इतना होने पर भी हमें दंड 4 ७ ० 
हिन्दी-मापियों को हिन्दी-सक्षा-आंदोलन व्यापक रूप में चलाना पढ़ा।क्ा झ जल क 
कि देश के नेता मध्यस्थ बनकर इस अग्रिय भाषा-विवार मो शत कर कद । ह़तों को 
हिन्दी से विरोध हो ही नहीं सकता | उनके ुद व्ध गझल में हिन्दी ननों के बाणिय 


१९ 
रे 
3 


हैं जिनका सिकय मनी की बाणियाँ 
संकलित हैं, स्वयं कई गुद्झं ने हिन्दी में भजन गाए. हैं जिनका सिक्स $... ४ 
कलित हैं, स्वय॑ कई डु ने हद गम सिक्स और असिक्खों नेम. लकी हैं 
पाठ करते हैं | राष्ट्रविमाजन के समय जे 7 सोइनाश #ठ मेले, 


साथ-साथ रक्त-ल्तान किया वे क्या अपने राष्ट्र के सीमा प्रदेश का बन कक 
लेकर च्ञीण कर देंगे 


ग्न छ परत है 
जब से संविधान में हिन्दी को राजमापा ऋपद य्रात्त हुआ है... ५. दब: 
हि हिंद 


हिन्दी सीसने और हिन्दी साहित्य के अखवन हक कती ये हा ६।7 
हि मे में हिन्दी के एक अनिवाय एेच्छिक व अनाय 3 लटक 
माध्यमिक शालाओं में हिन्दी छो एक अनिवाय हार या सवाई 


बे 


 * 


दे 5 हिन्दौ-अनुशीलने 


तुलसीदास के 'रामचरितमानस? के श्रतिरिक्त लल्लूजी लाल के प्रेम-सागर! तथा प्रेमच॑न्द, 
यशपाल, राहुल और अश्क की कतियों का अनुवाद किया गया है। चेक भाषा में भी हिन्दी 
के आधुनिक कवि और लेखकों की कुछ इतियाँ अनूदित हुई हैं। प्रेमचंद, प्रसाद और कुछ 
अन्य लेखकों की कृतियों का संसार की समृद्ध भाषाओं में अनुवाद किया जा रहा है। राष्- 
भाषा प्रचार समिति, वर्धा के सन्‌ १६५७ के प्रतिवेदन में लिखा है, “हमारे पास फ्रांत, 
जापान, तथा अ्रन्य देशों से पत्र आते रहते हैं जो वहाँ हिन्दी सीखने की सुविधा चाहते हैं । 
अफ्रीका से समिति की परीक्षाश्रों में प्रतिवर्ष हजारों की संख्या में परीक्षार्थी सम्मिलित होते 
हैं | हांगकांग, फ़िजी, इंगलैंड, वेस्ट इंडीज़, स्थाम, सीलोन में बड़े उत्साह से हिन्दी सीजने 
की ओर लोग ध्यान दे रहे हैं ।” रंगून में हिन्दी समाएँ कार्य करती हैं, हिन्दी के पत्र निकलते 
हैं और हिन्दी की परीक्षाएँ भी ली जाती हैं। लंदन की हिन्दी-परिषद्‌ हिन्दी भाषा और 
साहित्य के प्रचार का गत एक दो वर्षों से कार्य कर रही है, जिसमें हिन्दी प्रेमी अंग्रेज 
अध्यापक हिन्दी सम्बन्धी शोध निबन्ध पढ़ते हैं। परिपद्‌ की एक सायक्लोस्टाइल की हुई 
पत्रिका भी प्रकाशित होती है । मास्को, ठोकियो, ब्लिन, लंदन, पेकिंग आदि विदेशी विश्व- 
विद्यालयों में हिन्दी साहित्य का अ्रध्यापन विदेशी ग्राध्यापकों द्वारा ही हो रहा है । क्या ही 
अच्छा होता यदि हमारी यह परिषद्‌ इनसे सम्पर्क स्थापित करती और उन्हें अपने बीच: 
आमंत्रित करती । 

हिन्दी एक जीवित भाषा है, उसकी सर्वांगीण उन्नति होगी, वह अपनी देश भाषाओं 
की प्रवृत्तियों, शब्दावली आदि को आत्मसात्‌ कर उत्तरोत्तर देश व्यापक बनेगी, इसमें तर्निंः 
भी सन्देह नहीं | आज तृक़ान के वादल मले ही छाए, हों, वातावरण में गड़गड़ाहट भले है 
सुन पढ़ती हो पर वह समय दूर नहीं है जब बादल छुटेंगे, आकाश निर्मेल होगा और 


स्वस्थ वातावरण की शरदकालीन निर्मल सर्वरश्मियों में राष्ट्रमाषा हिन्दी का मुख उ्ल्ल 
दीख पड़ेगा | 


विचार गोष्ठी के विषय प्रवत्तेक आचार्य काका साहब कालेलकर 
का भाषण ( संक्षिप्त ) 


हिन्दी साहित्य सब की मदद से बढ़ेगा | हिन्दी का विकास हो, प्रभाव हो, इसकी 
चिन्ता करने वाले लोगों की कम्ती नहीं है। कुछ दिशाओं से आज हिन्दी के बिरोध के स्वर 
आ रहे हैं | यह ऐसा लगता है कि गाज अंग्रेज़ी की ताकत पराधीनता के ज़माने से अधिक 
बढ़ गई है और आप अंग्रेज़ी का विरोध करने की ऋ्मता खो बैंठे हैं| आज़ादी के पूर्व 
महात्मा गाँधी ने हिन्दी के माध्यम से सम्पूर्ण राष्ट्र को एक सूत्र में गूँथने का प्रयक्ष किया 
था | अंग्रेज़ी की शक्ति काफ़ी दुबल हो गई थी किन्ठु फिर अंग्रेज़ी को कायम रखने की 
श्रावाज़ उठाई जाने लगी है, इसका कारण यही है कि हमने सेवा और आत्मीयता की भावना 
खो दी है । हिन्दी, गुजराती, मराठी, बँगला, असमिया आदि सभी माषाएँ एक परिवार 
की हैं फिर हम आपसी आदान-प्रदान में संकोच क्‍यों करते हैं? जब तक हिंन्दी में सभी 
भाषाओं से शब्द नहीं आएँगे, उसमें सम्पूर्ण राष्ट्र अपनी आत्मा का दर्शन नहीं करेगा, 
तब तक हिन्दी सच्चे अर्थ में राष्ट्रभाषा नहीं हो सकती | आप यह भूल जाएँ कि हिन्दी 
केवल आपकी भाषा है | उस पर सम्पूर्ण देश का अधिकार है। आप यह विश्वास रखें कि 
जब तक हिन्दी में अन्य क्षेत्रों के लोग अपने विचारों की अ्रभिव्यक्ति नहीं देंगे तब तक 
उसका उत्थान सम्भव नहीं है, विकास सम्भव नहीं है । 

आप अन्य ग्रादेशिक भाषाओं से शक्ति ग्रहण करें । यदि हिन्दी देश की अन्य 
ज्षेत्रीय भाषाओं के समक्ष बड़ी बहन के रूप में जाय तभी सब्र का हित होगा | यह बात 
ग्रलत है कि हिन्दी में किसी प्रकार का साम्राज्यवाद है | यदि कहीं होगा भी तो वह एक दम 
अशक्त है | हमें देश को खण्ड-खण्ड करके नहीं देखना है | हमारा राष्ट्र एक है, हमारी 
राष्ट्रीय एक है | हमारी संस्कृति एक है । हिन्दी उसका माध्यम बने, यही हमारी कामना है । 


द्ज़ 


विचार-गोष्ठी के सभापति डॉ० हरवंशलाल शर्मा 
का भाषण 


परिपद्‌ के मान्य सभापति महोदय; सदस्यों तथा उपस्थित सज्जनों, 


हिन्दी अरध्यापन की समस्याओं पर विचार करने के लिए. आयोजित यह गोष्ठी बड़े 
महत्व की है | यों तो भारतीय हिन्दी परिषद्‌ के वार्षिक अधिवेशन की सभी गोष्ठियाँ अपना- 
अपना महत्त्व रखती हैं और विद्वानों तथा विश्वविद्यालय के श्रध्यापकों को भाषा और 
साहित्य सम्बन्धी विचार-विनिम्य का अवसर प्रदान करती हैं, पर पाख्यक्रम सम्बन्धी विचार 
इस य्रकार की परिषदों में विश्वविद्यालयों के अध्यापकों और हिन्दी साहित्य के कर्णधारों के 
लिए. एक अपना अलग महत्त्व रखता है | यह वास्तव में खेद का विषय है कि आज राष्ट्र- 
भाषा हिन्दी का प्रश्न राजनीति के भले में पढ़कर वास्तविक हल से दूर होता जा रहा है । 
नई-नई और अजीब समस्याएँ खड़ी की जा रही हैं और समस्या का मूल दिन-प्रतिदिन 
इप्टि से ओमल होता जा रहा है। “छिस्ने मूले नैव शाखा न पत्रम” वाली उक्ति के 
अठ॒तार हिन्दी-पादप के पल्लबित और पृष्पित होने की सम्भावना दूर होती जा रही है। झ्‌ः 
समय भारतवर्प में हिन्दी साहित्य पर विचार करनेवाली विश्वविद्यालयों के हिन्दी अध्यासों 
की एक मात्र संस्था भारतीय हिन्दी-परिपदः ही है | इसलिए, इसके सदस्यों और अधिकार 
का उत्तरदायित्व और भी बढ़ जाता है। मेरी दृष्टि में इस संस्था का स्टेज न तो अचार 
और प्रोपेगैन्डा के लिए है और न ही पद्लिप्सु महानुभावों को प्रकाश में लाने के लिए। 
आज हिन्दी के सामने एक जटिल प्रश्न है और हिन्दी-श्रध्यापक के सामने एक 
उत्तरदावित्व | कोटों, विधान-परिदों, लोकसभा और न्यायालयों, उच्चस्तरीय 
सरकारी परीज्ञाओं और यहाँ तक कि विश्वविद्यालयों को शिक्षा के माध्यम आदि की भाषा 
क्या हो, यह प्रश्न राष्ट्रीय महत्त्व का है | पर उस पर विचार करने का उत्तरदायित्व हम पर 
सीधा नहीं है। राष्ट्र के नागरिक होने की हैसियत से और र्ट्र-भापा के पुजारी होने के 
गात हमें इस प्रश्न पर भी बिचार करना होगा | पर हिन्दी के अध्यापक का सीधा उत्तर- 
हर वी पक के लिए है उतना इस प्रश्न के लिए, नहीं । राष्ट्रमापरा के हुप में 
हैं. अर्थात जिल्टा उसके दोहरी समस्याएँ उपस्थित हो गई 
५ हल्दी बनाम अंग्रेज़ी और हिन्दी बनाम प्रादेशिक भाषाएँ । इस समस्या का 
मल 2 भाव हिन्दी बनाम अंग्रेज़ी वास्तविक है और देश के सभी कर्णधारों के गम्भीर 
जग का अधात्‌ हिन्दी बनाम सादेशिक भाषाएँ राजनीतिक अथवा 
और साषद्र की उद्नति अंजलि 00 46 2 हे 8 कि 2 जी पक हे 
आदि के लिए सभी भाषाओं रे ह 50 की, अधिवेदि: ओर आल कह के विकास 
या * साहित्यां की उन्नति और अमभ्युदव आवश्यक है | समस्या 


विशिष्ट 


द्प 


विार-गोष्ठी' के सभापति डॉ० हरवंशलाल शर्मा का भाषण बह 


के दोनों रूपों को साथ मिलाने से उसका वास्तविक रूप दृष्टि से ओमल हो जाता है। 
हिन्दी बनाम अ्ैंग्रेज़ीवाले रूप में भी हिन्दी की अँग्रेज़ी से कोई स्पर्धा या बैर-भावना की 
बात नहीं है। भाषाओं के ज्षेत्र में यह भावना उनके मूल को ही चरने वाली होती है । यह 
तो केवल एक राष्ट्रीय प्रश्न है, नागरिकों की छुपुत् और अवरुद्ध चेतना को जगाने की 
बात है | पर इन समस्याओं से सम्बद्ध हिन्दी-अध्यापन की समस्या भी है| इसलिए वे स्वतः 
सामने आ जाती हैं | स्वतन्त्रता-प्राप्ति से पहले इन समस्याश्रों का कोई स्वप्न मी नहीं था | 
संविधान बनने के समय भी ये समस्याएँ इस रूप में नहीं थीं, जिसमें आज हमारे सामने हैं । 
संविधान की ३४३ से ३५१ तक की धाराओं का गम्भीर अध्ययन करने से यह बात सहज 
ही समझ में आ जाती है | उनमें राष्ट्रीय चेतना का समवेत्त स्वर स्पष्ट रूप से घुनाई देता 
है| इन धाराओं से यह स्पष्ट लक्षित होता है कि राष्ट्र-मभाषा से सम्मावित समस्याएँ इनके 
निर्माताओं के सामने थीं, और इसीलिए. उन समस्याओं के हल करने के उपाय भी इन 
धाराओं में दे दिएः गए हैं, पर कालक्रम ने परिस्थिति को ऐसा बदला कि वे ही साधारण 
समस्याएँ आज विकराल रूप में हमारे सामने खड़ी हैं। यह दुःख की बात है। भाषा 
सम्बन्धी समस्याओं का वर्गीकरण इस प्रकार किया जा सकता है--- 


१--पारिभाषिक शब्दावली और राष्ट्र-भापा | 
२--शासन-यबन्ध और राष्ट्र-साषा | 

३--न्यायालय और राष्ट्र-भाषा । 

४--अखिल भारतीय सेवा-आयोग-परीक्षाएँ और राष्ट्र-माषा | 
५--यादेशिक भाषाएँ और राष्ट्र-भाषा | 

६--शिक्षा और राष्ट्र-माषा । 


इन छः समस्याओं के अतिरिक्त और भी कई छोटी-छोटी समस्याएँ हैं, जो इन्हीं की 
शाखाएँ और उपशाखाएँ कही जा सकती हैं, जैसे अन्तःप्रादेशिक व्यवहार की भाषा, विदेशों 
से व्यवहार की भाषा आदि आदि | इन सभी समस्याओं पर सरकारी और - गैरसरकारी स्तर 
पर बराबर विचार हो रहा है | संविधान की धारा ३४४ के निर्देश के अनुसार राष्ट्रपति ने 
७ जूत सन्‌ १६५५ को एक भाषा आयोग की नियुक्ति की, जिसमें देश के गण्यमान्य विद्वान 
ओर भाषाविद्‌ सदस्य थे | भापा-आयोग ने इन सभी समस्याओं पर गम्भीरता से विचार 
किया और अपनी रिपोर्ट जुलाई सन्‌? ५६ में राष्ट्रपति की सेवा में प्रस्तुत की | यह रिपोर्ट 
भाषा आयोग के इक्कीस सदस्यों द्वारा प्रस्तुत की गई, जिनमें उन्नीस सदस्यों की उसके विषय 
में पूर्ण सहमति थी, और डा० सुनीतिकुमार चर्जी और डा० पी० सुब्रायम की असहमति 
और मगनभाई पी० देसाई की कुछ विशेष स्थलों पर अपनी व्याख्या के साथ सम्मति । यह 
रिपोर्ट अभी लोकसभा के विचाराधीन है | इसमें विस्तार से इन समस्याओं पर विचार किया 
गया है। इकके डुक्के भाषरु और लेखों के द्वारा तो प्रतिदिन ही इन समस्याओ्रों के लिए सुकाव 
मत किए जाते हैं । जैला कि मैं पहले निवेदन कर चुका हूँ, हिन्दी के अध्यापक को इन 
पर विचार नहीं करना है । उसकी तो समस्या हिन्दी-अध्यापन की है| भारतीय परिषद्‌ जैसी 
संस्थाओं का काम राष्ट्र-भापा के उपयुक्त सामग्री जुटाना भी है, पर आज हम केवल अध्यापन 
की समस्याओं पर विचार करेंगे | हिन्दी के अध्यापन से सम्बद्ध समस्या यह भी है कि शिक्षा- 


श्र 


७० हिन्दी-अनुशीलन 


संस्थाओं में हिन्दी का क्या स्थान हो, अर्थात्‌ हिन्दी अनिवार्य विषय हो या वैकल्पिक विषय 
हो, तथा शिक्षा संस्थाओं में शिक्षा का माध्यम हिन्दी हो, अँग्रेजी हो अथवा आदेशिक 
भाषाएँ हों | हिन्दी-अध्यापन की दूसरी समस्या भाषा और साहित्य सम्बन्धी है । प्रादेशिक 
ओर राष्ट्र-भाषा हिन्दी के दो रूप नहीं हो सकते | यदि यह बात स्वीकार कर ली जाय तो 
हिन्दी-माषी प्रदेशों का उत्तरदायित्व बहुत बढ़ जाता है ओर हिन्दी-अध्यापन की समस्याओं 
पर और भी अधिक गम्मीर्ता से विचार करने की आवश्यकता उपस्थित होती है। खतन्वता- 
प्रात्ति के पश्चात्‌ माध्यमिक शिक्षा और यूनीवर्सियी शिक्षा प्रणाली पर विचार करने के लिए 
कुछ आयोगों की नियुक्ति हुई और उन्होंने इस सम्बन्ध में अपने-अपने सुझाव प्रस्तुत किए। 
इनमें से दो आयोग विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं--एक यूनीवर्सिटी एजुकेशन कमीशव-- 
जिसके अध्यक्ष भारत के उपराष्ट्रपति डा० राधाकृषणन थे तथा. सैकएडरी एज्केशन कमीशन 
जिसके सभापति डॉ० ए.० लक्ष्मण खामी मुदालियर थे | यूनीवर्सिटी कप्रीशन ने अपनी सिपोर् 
के पाँचें अ्रध्याय में पाव्यक्रम पर विचार किया है और नवीं कक्षा से बी० ए० तक के 
पाव्यक्रम में हिन्दी को निम्नलिखित स्थान दिया है--- 


ु नवी दसवीं में अनिवाये-विषय 
१--मातृमाषा ( क्षेत्रीय भाषा ) | 
२--राष्ट्रमापा या क्लासिकल अथवा आधुनिक भारतीय भाषा ( उन विद्यार्थियों के 
लिए जिनकी मातृभाषा राष्ट्रभाषा है ) | 
३--अपग्रेज़ी | 


ग्यारहवीं और बारहवीं कक्षाएँ--- 
नवीं-द्सवीं कच्याओं की भाँति तीन भाषाएँ अनिवार्य हों । 
डिग्री कक्षाएँ-- 


१->राष्ट्रभाषा अथवा कलासिकल या आधुनिक भारतीय भाषा € उन विद्यार्थियों के 
लिए जिनकी मातृभाषा हिन्दी है ) | 


२--अग्रेज्ी । 

माध्यमिक शिक्षा आयोग की सिफारिश इस प्रकार है-- 

के वारग्मिक कन्षाओं के बाद जूनियर कक्षाओं में प्रत्येक विद्यार्थी के लिए अंग्रेजी 

और हन्दा अनिवाय होनी चाहिए ।पर इस बात का ध्यान रखा जाय कि कोई दो 

भाषा ण्क ही वर्ष में न प्रास्म्म की जायें | हिन्दी के सम्बन्ध में आयोग का निष्कर्ष इस 

प्रकार है--- 
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अर्थात्‌ इस आयोग के मत में जूनियर कक्षाओं से ही हिन्दी अनिवार्य हो जानी 
चाहिए. | भाषा आयोग ने पाठ्यक्रम के सम्बन्ध में तो विस्तार से विचार नहीं किया है पर 
शिक्षा माध्यम के सम्बन्ध में अपनी सम्मति प्रकट की है और उसी के साथ-साथ हिन्दी भाषा 
की अनिवायता पर भी प्रकाश डाला है | शिक्षा माध्यम के सम्बन्ध में आयोग के लगभग 
वे ही विचार हैं जो कि विश्वविद्यालय आयोग के हैं | विश्वविद्यालय आयोग की सिफारिशों 
का सार इस प्रकार है--- 

उच्च शिक्षा का माध्यम यथासम्मव शीघ्र ही अँग्रेज़ी के स्थान पर कोई देशी 
भाषा होनी चाहिए | माध्यमिक और विश्वविद्यालयीय स्तर पर विद्यार्थियों को तीन भाषाएँ 
जानना आवश्यक है-- 

१--प्रादेशिक भाषा | 

२--राष्ट्रभापा । 

३--अग्रे ज़ी । 

-विश्वविद्यलय की शिक्षा का माध्यम प्रादेशिक भाषा हो, पर विश्वविद्यालयों को 
इस विषय में छूट होनी चाहिए, कि वे चाहें तो कुछ विषयों का या सब विषयों का माध्यम 
राष्ट्रभाषा रखें | हाईस्कूलों और विश्वविद्यालयों में अँग्रेज़ी शिक्षा आवश्यक है | 

इस प्रकार प्रायः सभी आयोगों की रिपोर्टों में हिन्दी के सम्बन्ध में निष्पक्ष दृष्टि से 
विचार किया गया है | इन आयोगों के सदस्य ग्रायः हिन्दी भापी और अहिन्दी भाषी दोनों ही 
प्रकार के प्रदेशों के रहे हैं | परन्तु आश्चर्य यह है कि आयोगों की सिफारिशों को आज तक 
कार्यान्वित नहीं किया जा सका है। बात यह है कि हमारा देश कई प्रकार के तुल्य-बल- 
विरोधों का देश है। धम और भाषा के विपय में श्राचीन काल से ही भारतवर्ष के मनुष्य 
बड़े भावुक रहे हैं | इन दोनों ही क्षेत्रों में बुद्धि की अपेक्षा हृदय का ग्राधान्य रहा है। 
इसलिए इन दोनों ही विषयों में बड़ी सावधानी बस्तने की आवश्यकता है । हिन्दीमापी आन्तां 
की ओर से भी कुछ ऐसी बातें अवश्य हुई हैं जिनसे 'भाषावाद! को बल मिला है। हिन्दी 
भाषियों ने यह सच कुछ जानकर किया हो, ऐसी बात नहां है । भाषा के यति उनका उत्कड 
प्रेम और राष्ट्रभापा को शीघ्र ही अ्रमेज़ी के स्थान पर बंठान के उनके अयक्ष हा इसमे नूल 

कास्ण रहे हैं | देश के भाषावार बँट्वारे से यह वाद! कुछ और भी ऊपर उभर आया | 
यह सब स्वाभाविक ही है । विदेशी भाषा होने के कार्य अग्रेज़ी के सम्रन्ध मे इस यकार 
की भावना नहीं हो सकती थी | एक परिवार के सदत्यां म जत्र विवाद हांता है तो माय: 
देखा गया हैं कि बाहरी व्यक्तियों का प्रशुत्व उस परिवार के उभी सद॒स्वों को स्वीकार होता 
है | यह एक मनोवैज्ञानिक तथ्य हैं और उसी का शिकार आज हम चने हुए हैं । ऐसी 
परिस्थिति में हिन्दी-भापियों का उत्तरदायित्व बहुत अधिक चढ़ जाता हैं। एक ओर तो उन्हें 


कहें हिन्दी-अनुशीलन 


हिन्दी को राष्ट्र-भाषा पद के उपयुक्त बनाने में योग देना है--ऐसी राष्ट्र-भापा जो संविधान 
के निर्देशों के अनुकूल हो ओर दूसरी ओर दूसरी भाषाएँ वोलनेवालों के मन में हीन . 
भावना न उत्पन्न होने देने का प्रयास करना है| यदि इस उत्तरदायित्व का निर्वाह ठीक 
न हो सका, तो ख़तरा है कि कहीं राष्ट्र की एकता ही खटाई में न पड़ जाय | यह तो 
आनुपंगिक बात हुई | थ्त्र मैं मुख्य विषय अर्थात्‌ हिन्दी-अध्यापन की समस्याश्रों के विषय 
मे कुछ निवेदन करूगा | 

हमारी शिक्षा-प्रणाली की तीन श्रेणियाँ हैं-- 

२--य्रारम्मिक शिक्षा । 

२--माध्यमिक शिक्षा | 

२३--विश्वविद्यालय की शिक्षा | 

माध्यमिक शिक्षा भी दो भागों सें बंटी है--निम्न स्तरीय और उच्च स्तरीय--निम्न 
स्तरीय जूनियर हाई स्कूल्स, और उच्च स्तरीय हायर सेकण्डरी स्कूल्स | उच्च स्तरीय अर्थात 
हायर सेकण्डरी शिक्षा के मी अमी देश में दो भाग हैं--स्यारहवीं कक्ना तक के हावर 
सैकण्डरी स्कूल कुछ प्रदेशों में हैं और कुछ प्रदेशों में दसवीं कन्ला तक हाई स्कूल समाप्त 
करके ग्यारहवीं और बारहवीं कक्षाएँ इण्ट्रमीजिएट नाम से अलग हैं | विश्वविद्यालयीय . 
शिक्षा के भी दो भाग हैं--डिग्री अर्थात्‌ स्नातक कक्षाएँ तथा पोस्ट-ग्रेजुएट अथवा स्नातकीपर 
कह्षाएँ । स्नातकोत्तर कक्षाओं की सम्त्या तथा हिन्दी में शोध की समस्या अलग हैं।* 
उस रूप में देशव्यापी नहीं हैं, जिस रूप में डिग्री कक्ाओं तक हिंन्दी-अध्यापन मं 
समस्याएँ हैं | 

डिग्री कन्नाओं तक हिन्दी-अ्रध्यापन की समस्या के भी दो रूप हैं--- है 

१--हिन्दी-अध्यापन किस रूप में हो--अनिवाय रूप में अथवा वैकल्पिक रूप में | 

२--विभिन्न कक्षाओं का पाव्यक्रम किस प्रकार का हो ) 

आज हमारे देश की शिक्षा-संस्थाशं में इन दोनों ही रूपों में बड़ा भेद और वैमिये 

। नीच के विवरण से यह भेद्‌ स्पष्ट हो जावेगा-- 

१-भारमरी शिक्षा-संस्थाएँ 


हिन्दी-भाषी क्षेत्रों में प्रारम्भिक कक्ताओं में हिन्दी, अनिवार्य विषय है । इन च्षेशें मे 

जिन तद्या का मातृभाषा हिन्दी नहीं है, उनके लिए तीसरी कच्चा से हिन्दी श्रनिवार्य | 
जाती है। द्भाष प्रदश सध्यप्रदेश में उन बालकों के लिए. जिनकी मातृभाषा हिन्दी है 
हिन्दा अतिवाव दे और हिन्दीतर मरातृभाषियों के लिए उनकी मातृमाया | पंत में मीं 
यापः उठी हो स्थिति है। अहिन्दीमापी अदेशों में दो प्रकार की संस्थाएँ हैं--हिन्दी मालम 
वादा और चुत्रोय-माषा-साध्यम वाली | हिन्दी-भाषा-माध्यम वाली संस्थाओं में हिन्दी त्री 
वेनोय-मापा-माच्यम बाली संस्थाओं मे च्ेत्रीय भाषा अनिवार्य है। असम, अण्डमान, निया 


में जोगी कत्ञा के पएचात्‌ और कर 
देदरात्राद में तीसरी कक्षा के पश्चात्‌ अहिन्दी मापियों के हि 
हिन्दी अनिवार्य है 03%) 


२-जूनियर शिक्षा-संस्थाएँ 


नए देवी में इन कक्षाओं में हिन्दी अनिवार्य विपय है | दिल्ली में अदियी 


विचार-गोष्ठी के समापति डॉ० हर्वंशलाल शर्मा का भाषण ७३ 
भाषियों के लिए ही तीसरी कच्षा में हिन्दी अनिवार्य है। मध्य प्रदेश में प्रायः इन कल्षाओं 
में भी प्रारम्भिक कक्षाओं की माँति ही हिन्दी की स्थिति है | पंजाब में प्राइमरी शिक्षा की 
अन्तिम कक्षा से ही पंजाबी बोलनेवालों के लिए हिन्दी और हिंन्दी बोलनेवालों के लिए 
पंजाबी अनिवार्य है। बंबई और सौराप्ट्र में प्रारन्मिक कक्षाओं में तो हिन्दी वालों के लिए 
हिन्दी अनिवार्य है, पर जूनियर कक्षाओं में अहिन्दी-भाषियों के लिए ही हिन्दी अनिवार्य है | 


बंगाल सें जिस विद्यार्थी की जो मातृभाषा है उसके लिए. वही अनिवार्य है। 
त्रावशकोर-कोचीन में हिन्दी का क्षेत्रीय भाषा के साथ विकल्प है | उड़ीसा में छुठीं कक्षा से 
नवीं कच्चा तक तो हिन्दी अनिवार्य है, पर चौथी और पाँचवीं में वैकल्पिक है | मद्रास में 
हिन्दी का काष्ठकला या शिल्पकला से विकल्प है | मैसर में तीन वर्षों में हिन्दी वैकल्पिक 
विपय है | हैदराबाद में हिन्दीमापी विद्यार्थियों के लिए प्रारम्मिक कक्षाओं में हिन्दी अनिवार्य 
है पर अहिन्दी-भापियों के लिए तीसरी कक्षा से ही अनिवार्य होती है | अ्रण्डमान निकोबार 
में चीथी कक्षा से हिंन्दी अनिवार्य हो जाती है | जम्मू और काश्मीर में हिन्दी का पंजाबी 
ओर उदूँ के साथ विकल्प है । 


३. हाई स्कूल श्रेणी 

सभी हिन्दीमाषी प्रदेशों में तथा बम्बईं, हैदराबाद और अंडमान-निकोबार में हाई 
स्कूल कक्ाओं में हिन्दी अनिवार्य विपय है। मैसूर में हिन्दी विष्रय तो अनिवार्य है, परन्तु 
वह चोर्ड की परीक्षाओं का भाग नहीं है | उड़ीसा में नवीं कक्षा तक हिन्दी अनिवार्य है। 
मध्यप्रदेश, असम ओर त्रावणकोर-कोचीन में हिन्दी का क्षेत्रीय भाषाओं के साथ विकल्प 
है | मद्रास में हिन्दी की वही स्थिति है जो जूनियर कक्षाओं में है, ओर यह परीक्षाओं का 
विप्रय नहीं है | 
४. इण्टरमीडिएट 

हिन्दीभाषी त्षेत्रों में प्रायः हिन्दी अनिवार्य है। दिल्ली और पंजाब में हिन्दी का 
दूसरी भाषाओं से विकल्प है | मध्यप्रदेश में सागर विश्वविद्यालय ने कॉमसे के विद्यार्थियों 
के लिए तो हिन्दी को अनिवार्य कर दिया पर कला और विज्ञान के विद्यार्थियों के लिए 
मराठी, उर्दू तथा सहायक अंग्रेजी से विकल्प है। बम्बई में नागपुर विश्वविद्यालय ने कला 
के विद्यार्थियों के लिए हिन्दी को मराठी, उदूँ, फ्रेंच, जमन भाषाओ्रों के साथ विकल्प में रखा 
है, और कॉमर्स और विज्ञान के विद्यार्थियों के लिए, उसे अनिवार्य रखा है | बहन अत 
श्रौर कर्नाटक विश्वविद्यालयों में कला और विज्ञान के विद्यार्थियों के लिए हिन्दी का च्षेत्रीय 
भाषाओं और अँग्रेज़ी के साथ विकल्प है । पर कॉम के विद्यार्थियों के लिए केवल 
भारतीय भाषाओं के साथ विकल्प है, बड़ौदा विश्वविद्यालय में हिन्दी अनिवार्य है। 
कलकत्ता, गोहाटी और उत्कल विश्वविद्यालयों में हिन्दी केवल हिंन्दीभाषियों के लिए 
अनिवार्य है । काश्मीर विश्वविद्यालय में हिन्दी का उदूं और पंजाबी के साथ विकल्प है | 
दक्षिण के विश्वविद्यालयों में हिन्दी का अनिवार्य विषयों के साथ विकल्प है । उत्तर प्रदेश 
के विश्वविद्यालयों में हिन्दी अलग से ऐच्छिक विपय नहीं है पर ओर सभी विश्वविद्यालयां 
में प्रायः हिन्दी ऐच्छिक विषय है। 
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७४ - हिन्दी-अनुशील॑न 


४. डिग्री कक्ताएँ, कला ( /४5 ) 

आगरा, लखनऊ और सागर विश्वविद्यालय में हिंदी अनिवार्य विषय है। अलीगढ़ 
में हिंदी अनिवार्य तो है पर उदूं के साथ, काश्मीर में उर्दू और पंजाबी के साथ | बनारस, 
विहार, दिल्ली, पटना, कलकत्ता, विश्वभारती, उत्कल और गोहाटी विश्वविद्यालयों में हिंदी 
का विकल्प बहुत सी अन्य भारतीय भाषाश्रों के साथ है। उस्मानियाँ विश्वविद्यालय में 
क्षेत्रीय और क्लासिकल भाषाओं के विकल्प के साथ हिंदी अनिवार्य है। श्रांत्र, श्रनामलाई, 
मद्रास, मैसूर, त्रावशुकोर और श्री वेंकटेश्वर विश्वविद्यालयों में हिंदी द्वितीय भाषा के रुप 
में वैकल्पिक विषय है | ऐच्छिक विषय के रूप में हिंदी प्रायः बड़ौदा, गुजरात, गोहादी, 
अनामलाई, चावशकोर और श्रीवेंकदेश्वर विश्वविद्यालयों के अतिस्क्ति सभी विश्व- 
विद्यालयों में है | 
६. विज्ञान और व्यापार ( $0ं०१०8 बाते (१०४7007८७6 ) 

विज्ञान और कॉमर्स की कक्षाओं में सागर विश्वविद्यालय को छोड़कर हिंदी कहीं भी 
ऐच्छिक विषय के रूप में नहीं है | सागर में तो हिंदी वैकल्पिक विषय होते हुए भी अनिवार्य 
है। अलीगढ़ में कॉमर्स और विज्ञान के विद्यार्थियों के लिए, भी हिंदी उ्देँ के साथ अनिवाय 
विपय है | उत्मानिया में विज्ञान और कॉमर्स के विद्यार्थियों के लिए. क्लासिकल और 
चेत्रीय भाषाश्रों के साथ हिंदी अनिवार्य है। आगरा, दिल्ली और सागर विश्वविद्यालयों मे 
कॉमर्स के विद्यार्थियों के लिए भी हिंदी अनिवार्य है | विहार विश्वविद्यालय में उसका मत 
से विकल्प है । 
७. स्नातकोत्तर कक्षाएँ 


वें एम० ए० उपाधि के लिए गोहाटी, काश्मीर, त्रावशकोर, अनामलाई ओर 
श्रीवेंकटेशवर विश्वविद्यालयों को छोड़कर देश के सभी विश्वविद्यालयों में हिंदी 
विप्रय है | ६ 
हद जी से स्ष््ट हो जाता है कि देश की विभिन्न शि्ञा-संस्थाओं में हिंदी का 
2.0 ता नहीं है हिंदी के राष्ट्रभाषा होने से पहले के हिंदी के संबंध के विभिन्न 
आँकड़ों से यदि आज के आँकड़ों की तलना की जाय तो वहुत अधिक अन्तर प्रतीत 
नहीं होगा | मद्रास प्रदेश के विश्वविद्यालयों और जावण॒कोर-कोचीन की शिक्षा- 
न में हिंदी की स्थिति अवश्य कुछ सुधरी है | मद्रास की शिक्षा-संस्थाश्रों में हिंदी 
कक महत्व बढ़ा कक । विभिन्न शिक्षा-संस्थाओं में तथा विभिन्न श्रेणियों में हिंदी 
हैँ हक दे पा ने सिफारिशें की हैं, जिनका हम ऊपर उल्लेख कर डुके 
2248] इस संबंध में विस्तार से विचार किया है. उसकी सिंफ़ारिशों 

सार है चार किया फ़ारिशां की 

र इस प्रकार है-- या है, उसकी सिं 
स्टेज है 2 बे कि रे हक वर्ष तक की आयु के बच्चे की शिक्षा का एक 
सर प्ि पाराम्भक और दसरे अहम दंने आठ वर्षों ३ उसकी 
मातृभाषा का अध्ययन शिक्षा के सा: दे | माध्यमेक | इन थ्राठ वर्षो मं 
चाहिए, पर अन्तिम चार वर्षों मे माध्यम के रुप में और अलग विषय के रूप में होता 

ट ० वप्‌ का ञ्ग्र' प्यूयन्‌ कद ०-3 ० [कई द्न 

वा्षों में उसे हिंदी ! में हिंदी क का भी अनिवार्य होना चाहिए | इन चाः 
दा जाना चाहिए | वर्तमान शिक्षा प्रणाली का 


/ भाषा का अच्छा ज्ञान 


विचांर-गोष्ठी के समापति डॉ० हरवंशलाल शर्मा का भाषण छ्फ्‌ 


ध्यान में रखते हुए. आयोग ने उच्च माध्यमिक स्तर तक हिंदी की अनिवार्यता आवश्यक 
मानी है, पर साथ-साथ यह भी निर्देश किया है कि हिंदी की अनिवार्यता का प्रारम्भ करने 
का समय ग्रादेशिक सरकारों पर छोड़ देना चाहिए । आयोग की राय सें यह आवश्यक 
नहीं है कि हिंदीमाषी प्रदेशों के विद्यार्थी हिंदी के बदले एक दक्षिण की भाषा अवश्य सीखें, 
. पर आवश्यक हैं कि हिंदीमापी प्रदेशों की शिक्षा-संस्थाओं में हिंदीतर भारतीय भाषाओं के 
, अध्यापन का यथोचित प्रवन्ध हो । 
मेरी सम्मति से शिक्षा-संस्थाओं मे हिंन्दी का स्थान इस प्रकार होना 
चाहिए 
१. आरम्भिक शिक्षा संस्थाएँ-- 
केवल मातृमाषा तथा द्विमाषीय य्रान्‍्तों में मातृमापा के साथ-साथ दूसरी क्षेत्रीय 
भाषा | 
२. जूनियर हाईस्कूल- 
१. मातृमापा तथा दिमाषीय प्रदेशों में मातृभाषा के साथ क्षेत्रीय भाषा | 
२. हिन्दी । 
३. उच्च साध्यमिक शिक्षा संस्थायें 
१, मातृमाषा | 
२. हिन्दी | 
इस प्रकार की संस्थाओं में इश्टर्मीडिएट कालिज भी सम्मिलित हैं | 
४. डिभी स्टेज 
विश्वविद्यालय की शिंज्षा में किसी भाषा को अनिवार्य करने में बहुत से विद्वानों का 
विरोध है । सिद्धान्ततः बात भी ठीक है, क्योंकि विश्वविद्यालयीय स्तर पर तो विषयों का 
विशेषीकरण हो जाता है | अँग्रेज्ी की बात दूसरी थी। विदेशी भाषा होने के कारण उसे 
डिग्री स्टेज वक अनिवार्य रखा गया था| साधारण रूप से इण्टरमीडिएट तक विद्यार्थी की 
इतनी योग्यता हो जानी चाहिए कि वह हिन्दी के माध्यम से देश के कामों में भाग ले सके 
और साधारणतया हिन्दी साहित्य को समझ सके, परन्तठ अहिन्दीभापषी प्रदेशों के विद्यार्थियों 
के लिए बहुत समय तक यह वात सम्भव नहीं है । इसलिए उनके लिए कुछ समय के लिए 
डिग्री स्टेज पर भी हिन्दी का अध्यापन आवश्यक होगा । यह प्रश्न वास्तव में बड़ा पेचीदा 
है, क्योंकि केवल अहिन्दी-भाषी छात्रों के लिए हिन्दी को अनिवार्य करने की बात भाषावाद 
के भ्रम को फैला सकती है | इसलिये इसका हल दूँढ़ने के लिए बड़ी सावधानी की आव- 
श्यकता है। हिंन्दीमापी प्रदेश में डिग्री स्टेज पर हिन्दी को अनिवार्य करने की आवश्यकता मैं 
नहीं समझता । हाँ, हिन्दी माध्यम से आधुनिक भारतीय भाषाओं का तुलनात्मक अध्ययन 
इस स्टेज पर आवश्यक है । ऐच्छिक विपय के रूप में हिन्दी को माध्यमिक ओर विश्वविद्या- 
लयीय दोनों ही स्तरों पर रखना चाहिए | माव्यमिक स्तर पर हिन्दीमापी प्रदेशों में हिन्दी के 
स्थान पर में किसी एक अन्य आधुनिक भारतीय भाषा अथवा उलासिकल सापा का ज्ञान 


आवश्यक समभतता हूँ | क्लासिकल भाषा, विशेषकर संस्कृत की आवश्यकता, भाषा और 
संस्कृति दोनों ही हृष्डियों से रा पर संल्कृत को हिन्दी का श्रंग बनाकर पढ़ाना हिन्दी और 


छ्द्‌ हिन्दी-अनुशीलन 
संस्कृत दोनों के लिए अहितकर है | इस विवेचन में मैंने केवल हिन्दी के ही विपय में विचार ; 
क्रिया है, अँग्रेज़ी का प्रश्न नहीं उठाया है, यत्रपि वह प्रश्न भी बड़ा महत्त्वपूर्ण है ओर उप 
पर भी सभी आयोगों ने विस्तार से विचार किया है। वास्तव में हिन्दी और अँग्रेज्ी के 
प्रश् को मिलाकर देखना ही ग़लत है | हिन्दी भाषा का महत्त्व राष्ट्रभापा के कारण है। 
अंग्रेज़ी का महत्त्व विज्ञान की भाषा, अन्वरराष्ट्रीय भाषा आदि होने के कारण है | हो 
सकता है अ्रन्य कई कारणों से हमें रूसी, चीनी, जर्मन, फ्रेंच, आदि भाषाओं का भी 
अध्ययन करना पढ़े । 


शिज्ञा संस्थाओं में हिन्दी के स्थान के साथ ही लगा हुआ प्रश्न संस्थाओं में शिक्षा 
के माध्यम का मी है। यह एक बड़ी श्रजीब सी बात है कि शिक्षा के माध्यम को लेकर हिन्दी 
पर नित्यप्रति प्रहार किए जा रहे हैं | माध्यम का प्रश्न बिल्कुल दूसरा है | पहला प्र 
हिन्दी-अध्यापन का है, उसमें योग्यता सम्पादन का है, उसके साहित्य की बृद्धि का है। 
माध्यम तो विचारों का बाहक है, उसमें सरलता, श्रेषशीयता होनी चाहिए । सरल, सप्नर्थ, 
सशक्त और छुवोध कोई भी भाषा माध्यम का स्थान स्वयं ले लेती है। शिक्षा के माथम 
के वियय में भी देश की शिक्षा संस्थाओं में बड़ा मतभेद है और वैसा होने में कोई 
थ्राश्चर्य भी नहीं है । शिक्षा-आ्रायोगों ने माध्यम के विप्रय में भी विस्तार से विचार 
किया है । विश्वविद्यालय-शिक्षा-कम्तीशन विस्तृत और गम्भीर विचार के पश्चात्‌ झ 
निष्कर्प पर पहुँचा था-- 
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भाषा आयोग की सिफारिशें भी इसी प्रकार की हैं | भापा आयोग की निश्चित 
धारणा है कि माध्यम के रुप में ओंग्रेज़ी के स्थान पर कोई मारतीय भाषा या भाषाएँ होनी 
चाहिए, | श्रेग्रेज़्ी के माध्यम से शिक्षा प्रात करने के कारण हमारे यहाँ के नवयुवकों का 
उचित बौद्धिक विकास नहीं हो पाता | साधारण जन-समाज से उनका सम्बन्ध और भी 
विच्छिन्र हो जाता है | पर माध्यम-परिवर्तन में शीघ्रता की आ्रावश्यकता नहीं है| हिन्दी की 
माध्यम बनाने के सम्बन्ध में भी भाषा आयोग ने अपनी सम्भति प्रकट की है, पर विस्तारभव 
से हम उस पर यहाँ विचार नहीं करेंगे । इस समय देश मं इन्टरमीडिएट स्टेज तक प्रावः 
क्षेत्रीय भाषायें ही अध्यम के रूप में हैं। कहीं कहीं क्षेत्रीय भाषाओं के साथ हिन्दी का 
हटा है, कहीं अ्रेश्नेज्ी का और कहीं दोनों का | डिग्री स्टेज पर थ्रार्टस में ( कला 
पत््म॑)और विज्ञान तथा व्यापार पक्त में शिक्षा के माध्यमों में थोड़ा-सा भेद है। हिन्दी- 
भाषा प्रदेशों के विश्वविद्यालयों में अलीगढ़, सागर और दिल्‍ली को छोड़कर कला +ी 
अनजान और अंग्रेज़ी का विकल्प है। पटना विश्वविद्यालय में हिन्दी और 
नाक कल मोगा हक 86 +000 ह0 
विलय ग विकल्प है। विश्वमारती और क 
निरवदियालयों में भी अंग्रेज़ी के साथ क्षेत्रीय भाषा का विकल्प है | मुजरात, पूना और 

कॉमसे विपयों के लिए माध्यम प्रायः अ्रेर्त 


विचार-गोष्ठी के सभापति डॉ० हरवंशलाल शर्मा का भाषण ७७ 


है | वनारस, विहार, लखनऊ, सागर, नागपुर, पगना विश्वविद्यालयों में अंग्रेज़ी का हिन्दी 
से. विकल्प है | इलाहाबाद विश्वविद्यालय में वी० एस-सी० के लिए और राजपूताने में वी० 
कॉम० के लिए हिन्दी माध्यम हो गया है | 

माध्यम के सम्बन्ध में यह तो सभी एक स्वर से स्वीकार करते हैं कि अंग्रेज़ी के 
स्थान पर भारतीय भाषाएँ ही हों, केवल समय के सम्बन्ध में मतभेद है। समय का विषय 
भी बड़े विवाद का है, और पक्ष-विपक्ष में तक प्रस्तुत किए जा सकते हैं, पर इस समय इस 
प्रश्न पर बहस करने से श्रान्ति और कढने की आशंका है, इसलिए इस प्रश्न को अभी यों ही 
छोड़ दिया जाय तो अच्छा है | 

हिन्दी-अध्यापन से सम्बद्ध दूसरी समस्या पाठ्यक्रम और पास्य-पुस्तकों की है | आ्राज 
हिन्दी के पाठ्यक्रम में आमूल-चूल परिवर्तन करने की आवश्यकता है। वर्षों से हमारी शिक्षा- 
संस्थाश्रों में ऐसा पाठ्यक्रम चला आ रहा है जिससे न तो विद्यार्थी का भाषा पर ही अधिकार 
हो पाता है और न ही साहित्य के प्रति उसकी अमिरुचि होती है । पुराने ढर्र के संकलन 
नाम-परिबर्तन के साथ चले आ रहे हैं जिनको देखकर अहिन्दीभाषी प्रान्तों के लोगों को 
कमी-कमी तो यह श्रान्ति होने लगती है कि हिन्दी साहित्य अभी बड़ी अपरिपक्य अवस्था में 
है ओर उसकी दशा बड़ी दवनीय है | हिन्दी भाषी ग्रान्तों के विद्याथियों का भी हिन्दी का 
स्तर बड़ा असंतोषजनक है। दोषपूर्ण भावाभिव्यक्ति की वात तो छोड़ दीजिए, हिन्दी के स्नातक 
वर्तनी की अशुद्धियाँ मी पर्यात मात्रा में करते हैं | स्वच्छु और परिष्छत दृष्टिकोण की बात 
तो अलग रही साहित्य की सामान्य बातों का ज्ञान भी इन विद्यार्थियों को नहीं होता | इन 
सब बातों के लिए कुछ सीमा तक वर्तमान शिक्षा-प्रणाली का भी उत्तरादायित्व है, पर 
पाव्यविधान भी कम दोपी नहीं है | माध्यमिक स्तर तक विद्यार्थियों को ठीक-ठीक भाषा लिखनी 
पढ़नी आ जानी चाहिए | साहित्य में उनकी अभिरुचि उत्पन्न हो जानी चाहिए | डिग्री स्टेज 
पर साहित्य-सरोवर में प्रवेश कर उसे मज्जन और अवगाहन का आनन्द आना चाहिए, 
और स्नातकोत्तर स्टेज पर उसमें साहित्य-महोदति के मंथन का सामर्थ्य होना चाहिए। 
इसलिए हमें पाव्यक्रम का निर्धारण करने में बड़ी सावधानी बरतने की आ्रावश्यकता है | 
हिन्दीभापी और अहिन्दी-भाषी प्रान्तों में कुछ समय के लिए माध्यमिक शिक्षा के स्तर तक कुछ 
भेद रखना पड़ेगा, परन्ठ विश्वविद्यालयीय स्तर पर पाग्यक्रम एक सा ही रखना चाहिए । स्थूल 
रूप में हम पाव्यक्रम को इस प्रकार विभाजित कर सकते हैं--- 


१. आरम्भिक स्तर 

भाषा का सामान्य ज्ञान, व्याकरण, वर्तमान युग के कवियों की सरल कविताएँ, खड़ी 
बोली का सरल गद्य | इस स्वर॒पर विद्यार्थियों में ढचि उत्पन्न करने के लिए मनोवेज्ञनिक 
प्रश्नावली के द्वारा भाषा का अध्यापन होना चाहिए । ; 


२. जूनियर स्तर-- 

इस स्तर की कक्षाओं में भाषा का स्तर कुछ ऊँचा हो, व्याकरण के अतिरिक्त 
पाव्यक्रम-पुस्तकों के विपय सुरुचिपूर्ण, मनोवैज्ञानिक और आधुनिक गुग की आवश्यकताओं 
के अनुसार हों। इस स्वर पर विद्यार्थियों छा भाषा-सम्बन्धी ज्ञान और भी छ़ हो 
जाना चाहिए | 


ज्प्द हिन्दी-अनुशीलन 


३. माधथ्यसिक शिक्षा स्तर -- न 

इसके अन्तिम वर्षों में विद्यार्थी का हिन्दी साहित्य में प्रवेश आवश्यक है। भाषा, 
व्याकरण के प्रायः सभी नियमों से विद्यार्थी को इस स्तर पर सुबुद्ध होना चाहिए । विद्यार्थी में 
अपने विचारों को हिन्दी भाषा में अमिव्यक्त करने की सामर्थ्य आ जानी चाहिए | वर्तनी की 
अशुद्धियाँ इस स्तर के विद्यार्थी के लिए क्ञम्य नहीं हैं। साहित्य में उसकी ऐसी रुचि उत्पन्न 
हो जाय कि अन्य भापाओं के साहित्य को जानने की भी इच्छा उसके मन .में उतन्न हो । 
हिन्दी भाषा ओर साहित्य के इतिहास की रूप-रेखा से मी उसका परिचय मलीमाति हो जानो 
चाहिए. | रस और अलंकार का विवेचन इस स्तर पर अपेक्षित नहीं है; हाँ, कविता में उनकी 
उपयोगिता का परिचय अवश्य कराया जा सकता है। हिन्दी साहित्य के विभिन्न कालों की . 
बानगी छात्रों को अवश्य मिल जानी चाहिए, पर उन रचनाओं का आलोचनात्मक, साहित्यिक 
अध्ययन अपेक्षित नहीं है | अहिन्दी-भाषी प्रान्तों के लिए. पाठ्यक्रम की रूपरेखा तो यही हो, 
पर प्रवृत्ति कुछ सरलीकरण की ओर होनी चासिए 
४. डिग्री स्तर-- 


डिग्री स्तर पर जैसा कि मैंने अभी कहा, हिंदी को अनिवार्य बनाने में कुछ आपत्ति 

हो सकती है, इसलिए यहाँ वैकल्पिक विपय के रूप में ही हिंदी पर विचार किया जावेगा। 
डिग्री स्टेज पर विषय का अध्ययन गम्भीर एवं व्यापक होना चाहिए.। इस समय कुर्ब 
विश्वविद्यालयों में तीन वर्षों का डिग्री कोस है और कुछ विद्यालयों में केवल दो वर्षों का। 
इसलिए पा ठ्यक्रम भी सत्र जगह एकसा नहीं है। साधारण रूप से सभी विश्वविद्यालयों में 
गद्य और पद्म का अलग-अलग पा्यक्रम निर्धारित किया गया है, कहीं गद्य के साथ उपन्यात 
को मिलाया गया है, तो कहीं नाटक को | इसी प्रकार पद्म के साथ भी कहीं रस और अलंकार 
को रखा गया है तो कहीं हिंदी साहित्य के इतिहास को। प्रायः सभी विश्वविद्यालयों में 
गद्य और पद्म के संकलनों को महत्त्व दिया गया है। कुछ विश्वविद्यालयों में निबन्ध का 
स्थान नहीं है, जैसे आगरा विश्वविद्यालय में निब्रन्ध का कोई प्रश्न-पत्र नहीं है। वात्तव 

में बी० ए.० का पाठ्यक्रम सब विश्वविद्यालयों में लगभग एक सा ही होना चाहिए और उसे 
दो या तीन वर्षों में इस प्रकार विभाजित करना चाहिए कि विद्यार्थी की साहित्य में उत्तरोत्तर 
पैठ बढ़ती जाय और उसे हिंदी साहित्य की विभिन्न प्रद्कत्तियों का समुचित शान हो जावें। 
पेकलनों के अतिरिक्त यदि कवियों ओर लेखकों की पूरी-पूरी रचनाएँ या कविताशओों के 
इर-पूर स्थल हों तो अधिक अच्छा है | हिंदी साहित्य के इतिहास का अच्छा ज्ञान विद्यार्थी 
को इस रठेज पर हो जाना चाहिए | रस और अलंकार का भी ठीक-टठीक विवेचन इस स्तर 
पर है जाना चाहिए | छात्र का दृष्टिकोण स्वच्छ और परिक्ृषतत होकर शुद्ध आलोचना की 
ओर प्रवृत्त हो जाना चाहिए, इसलिए, लेखन-शैली का इस स्तर पर बड़ा महत्व है | साथ 


ही साथ भारत की अन्य भाषाओं के साहित्यों का परिचय भी उसके लिए; आवश्यक है | 
नि्रंध-लेखन में छात्र निपुण हो जाने चाहिएँ | 


४. स्नातकोत्तर स्टेज--- 


कर का परवाधवियालयों के एम० ए.० के पाव्यक्रम भी संतोजनक नहीं कहे जा सकते। 


विचार-गीष्ठी के समापति डॉ० हख्वंशलाल शर्मा का भाषण... छह 
विद्यालयों में दो वर्षों में पूर्ण होती है, और अब एक दो विश्वविद्यालयों को छोड़कर समी 
विश्वविद्यालय दोनों वर्षों की अलग-अलग परीक्षाएँ लेते हैँ | कहीं-कहीं प्रश्न-पत्नों का चयन 
अवश्य विद्यार्थों की इच्छा पर है, पर अधिकांश सें प्रश्ननत्र भी दो वर्षों में चाँद दिए गए 
हैं | पत्रों के विभाजन का सिद्धान्त थोड़े बहुत अंतर से समी विश्वविद्यालयों में एकता है 
अर्थात्‌ आचीन काव्य, मध्यकालीन काव्य, आधुनिक गद्य और नाटक, भाषा विज्ञान, 
आलोचना ओर हिंदी साहित्य का इतिहास, कोई विशेष कवि, आधुनिक भारतीय भाषाएँ 
अथवा प्राचीन भाषाएं और निबंध | किंसी-किसी विश्वविद्यालय में मौखिक परीक्षा का भी 
नियम हैं, ओर कुछ विश्वविद्यालयों में निबंध के स्थान पर छोटासा खोज-प्रबंध 
( 05887(8007 ) लिखाने की प्रणाली है। कहीं-कहीं आलोचना और हिंदी साहित्य का 
इतिहास एक ही प्रश्न-पत्र में है, ओर कहीं अलग । कहीं-कहीं विशेष कवि के विकल्प में 
निबंध है, तो कहीं अन्य भाषाएँ ; कहीं नाटक और उपन्यास आधुनिक गद्म के साथ हैं, कहीं 
अलग-अलग; कहीं मध्यकालीन-काव्य विकल्प के रूप में है तो कहीं सामूहिक रूप में | कहीं 
प्राचीन काव्य म॑ अपभ्रंश-काव्य भी सम्मिलित है ) इस प्रकार पाठयक्रम का सिद्धान्त सब 
विश्वविद्यालयों में लगभग एक होते हुए भी विवरणगत भेद पर्याप्त मात्रा में है | विश्व- 
विद्यालयों के हिंदी-विभागों के अध्यक्षों को एक साथ बैठकर एम० ए० के पाठ्यक्रम पर 
गम्भीरता से विचार करना चाहिए | विश्वविद्यालय-शिक्षा-आयोग की सिफ़ारिश इस संबंध 
में विशेष रूप से सहायक सिद्ध हो सकती है | सिफ़ारिश इस प्रकार है-- 
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मेरे विचार में एम० ए० श्रेणी के विद्यार्थी के लिए बानगी रुप में विभिन्न-कालीन 
कवियों की रचनाएँ नाकाफ़ी हैं, यह काम तो डिग्री स्टेज पर हो जाना चाहिए;। यत्येक 
काल की रचनाओं को विभिन्न वर्गों में बाँद लेना चाहिए--जैसे आदिकाल की रचनाएँ 
निम्नलिखित दो या तीन बर्गों में वाँठी जा सकती हैं--- 
१--अ्रपश्रंश काव्य और प्राचीन हिंदी काव्य | 
२--वीर गाथा काव्य |: 
३--लोक-साहित्य | 
इसी प्रकार भक्तिकालीन ओर रीतिकालीन तथा आधुनिक कालीन रचनाओं का भी 
विभाजन हो सकता है | प्रत्येक प्रश्नपत्र के अन्तर्गत इस ग्रकार वर्ग किए जा सकते हैँ और 
विद्यार्थी कोई भी वर्ग ले सकता है| लोक साहित्य हमारे पाव्यक्रम में अभी उपेक्षित ही है, 
उसका भी उचित स्थान होना चाहिए । भाषा-विश्ञान के को के लिए विशेष विचार की 


छ्‌० हिन्दी-अनुशीलन 


आवश्यकता है | अत्र तक हमारे विश्वविद्यालयों में भाषा-विज्ञान का जो अध्ययन है, वह 
बहुत ही असंतोष-जनक है | हिंदी भाषा के विकास, उसकी ध्वनियाँ, शब्द-विचार, अर्थ 
परिवर्तन आदि के संबंध में हम प्रायः विदेशी विद्वानों की मान्यताओं पर ही चल रहे हैं। 
ब्रज, श्रवधी, खड़ीत्रोली आदि का भेद उदाहरण देकर बहुत कम विद्यार्थी स्पष्ट कर पाते हैं। 
भाषा-विज्ञान की उपयुक्त पुस्तकों का भी अभाव है| इसी प्रकार हिंदी साहिंत्य के इतिहास 
का अध्ययन-अध्यापन भी गम्भीरता से होना चाहिए | साहित्य की विभिन्न प्रवृत्तियों श्रीर 
धाराओं का सुसम्बद्ध ज्ञान विद्यार्थियों को नहीं हो पाता । साहित्य के संबंध में जो नए-नए 
तथ्य प्रकाश में आ रहे हैं, उन सबका शञान और उपयोग विद्यार्थी के लिए आवश्यक हैं। 
आलोचना में भी विद्यार्थियों का दृष्टिकोण नहीं बन पाता | पुराने पिंटे-पिदाए सिद्धान्तों 
की पुनराजृत्ति ही उनका लक्ष्य रहता है | इसमें भी अच्छी पाठ्य-पुस्तकों का अभाव है। 
हिंदी के पाग्यक्रम के साथ कुछ विद्वानों का विचार है कि संस्कृत का अध्ययन श्रावश्यक 
है । कुछ विश्वविद्यालयों में तो संस्कृत का एक अनिवार्य प्रश्न-पत्र है, परन्त कुछ विश्व- 
विद्यालयों में संस्कृत अन्य भाषाओं के साथ विकल्प में है। आधुनिक भारतीय मापात्रों में 
से किसी भाषा को एम० ए.० के पाव्यक्रम में अनिवार्य रखना तो अवश्य कुछ लाभदाबक 
प्रतीत होता है, पर प्राचीन व्याकरण-बद्ध भाषाओं को जिस प्रकार आज एम० ए० हिंदी के 
साथ पढ़ाया जाता है, मुझे तो वह उपहासास्पद-सा ही लगता है, और विद्यार्थी श्रंकों ग्री 
इर्डि के लिए उस भाषा को ले लेते हैं। में इस प्रकार के पाठ्य-क्रम के विरुद्ध हूँ | वि 
पाठ्यक्रम में कोई प्राचीन भाषा रखनी ही है, तो उसका कोर्स बहुत सोच-समभत कर बनाता 

चाहिए | निर्बंध के प्रश्न-पत्र के साथ शोध-निबंध आवश्यक है। जिस प्रकार आज # 

विद्यार्थी निबंध लिखता है उस संबंध में कुछ कहने की आवश्यकता नहीं है । यदि वर्ष के 

प्रारम्भ में विद्यार्थी को कोई विपय दे दिया जाय, और उसका उचित पथ-प्रदर्शन हो तो वर्ष 


क अंत में वह एक अच्छा सो डेढ़ सो प्रष्ठों का निच॑ध प्रस्तुत कर सकता है और आगे के 
शोध-कार्य के लिए भी उसे दीक्षा मिल सकती है। 


आज हिंदी अध्यापकों के सामने इन बहुत सी समस्याओं के साथ एक यह भी समला 
हे कि हिंदी पढ़ाने के लिए उन्हें वहत कम घरदे मिल पाते हैं। विश्वविद्यालयों अथवा कार्लिन 
# उत्ताघात आंधकारीं अपनी मनोजबृत्ति बदलने को तैयार नहीं, जिससे हिंदी के भ्रध्यापन 
का बड़ी ज्ञात पहुँचती है। माध्यमिक और विश्वविद्यालयीय स्तर पर हिंदी के लिए नी है 
तारह वेट तक सति सप्ताह होने चाहिए और एम० कक्षाओं के लिए एक प्ररत-त्र ह 
लिए कम से कम छ: घंटे ्रति सप्ताह परम आवश्यक हैं | 


खर्च 
+ मे दा शब्द शोध-कार्व के संबंध में निवेदन करके अपना भाषण समात्त कसा 


डर 3 चुका लि ॥ इसका अनुभव 
भें अनुभव विश्वविद्यालय का ग्त्येकत अध्यापक भलीमार्वि 
करता होगा | जिस प्रकार वेद्यालय का अत्येक्ष अध्यापक भर्ली 


किए. जा रहे हैं, झा पा > शाप के लिए चयन हो रहा है--जैसे शोध-परबंध परत 
सियालमों में सामदी हल ताव में पथय्दरशंन होता है, जैसी शोध-कार्य के लिए विश्व 

[जता उपलब्ध हु--उसका उल्लेख न करना ही श्रेयस्कर है । शोध का कार 
हू भानतातक सामात्रेक ओर आशिक परिस्थितियों के कारण एक व्यवसाय वनकर रह 


विचार-गीष्ठी के सभापति डॉ० हरवंशलाल शर्मा का भाषा ८३१ 


गया है | एम० ए० परीक्षा उत्तीर्ण करके कोई काम न मिलने तक विद्यार्थी क्या करे, उसके 
लिए. केवल एक ही व्यवसाय है, अनुसंधान ( रिसर्च ) करना। शोध-कार्य साध्य 
बनना तो अलग रहा, साधन की भी अधम कोटि को पहुँच गया है | विषयों की पुनराइत्ति 
धड़ाधड़ हो रही है । इस अव्यवस्था को रोकने की वड़ी आवश्यकता है | विश्वविद्यालय 
शिक्षा-आयोग की इसके संबंध में स्पष्ट सिफ़ारिश है-- 
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हिंदी-अध्यापन की कुछ समस्याओं का संक्षेप में विवेचन मैंने आपके सामने य्रस्तुत 

किया है | म॒ुफे आशा है कि हिंदी का प्रत्येक अध्यापक इन समस्याओ्ों पर गग्भीरता से 
विचार करेगा। अन्त में मैं भारतीय हिंदी परिषद्‌ के अधिकारियों के प्रति अपना 
आभार प्रगट करता हूँ, कि उन्होंने मुझे आपसे कुछ निवेदन करने का अवसर 
प्रदान किया । 


बच 
ल्‍्चधि 


निवन्ध-गोष्डी--( १) 
सभापति डॉ० नगेन्‍द्र का वक्तव्य 


हिंदी में शोध की कुछ समस्याएँ 

साहित्यिक बन्धुओरो 

इस निबन्ध-गोष्ठी का सभापति निर्वाचित कर भारतीय हिन्दी परिषद्‌ की कार्यकारिणी 
ने मुके निश्चय ही गौरव-दान किया है| इस निर्णय के लिए मैं उनका और निर्णय को 
स्वीकार कर यहाँ समवेत होने के लिए, आपका हृदय से इतज्ञ हूँ। किन्तु यह आमार एकांगी 
नहीं है; आप - विश्वास कीजिए कि गोष्ठी के अंत में मंत्री महोदय अवश्य ही मेरे ग्रे 
कृतशता-ज्ञापन करेंगे और उसे केवल उपचार मात्र नहीं मानना चाहिए क्योंकि परिषद्‌ मं 
गति और प्राणवत्ता का संचार करने के लिए सदा ही नये ख़्न की आवश्यकता रहेंगी ! और 
आख़िर यह नया ख़न आएगा कहाँ से ! इसके लिए. अरब तो हम और आप जैसे लोगों मै 


ही जरूरत पड़ेगी जिनका ख़न अभी ताज़ा है | इसलिए मुझे विश्वास है कि रक्तदान के बरी 
में मंत्री महोदय मुझे धन्यवाद तो अवश्य देंगे ही | 


आज की गोष्ठी के निम्बन्धों के विषयों में इतना वैविध्य है कि उनके श्राधार १ 
किसी समान प्रसंग का विवेचन मेरे लिए सम्भव नहीं था, अत मैंने हिन्दी में शोष की 
कुछ मौलिक समस्यझ्रों पर ही अपने विचार व्यक्त करने का निर्णय किया है| 


आज हिन्दी में शोध की सबसे प्रमुख समस्या है शोधार्थियों की वर्धमान संख्या। 
अभी कुछ दिन पहले दक्षिण के एक विद्वान्‌ हमारे विश्वविद्यालय में पधारे ये । उन्होंने कहे 
उत्साह के साथ अपनी भाष्रा और साहित्य की प्रगति का वर्णन किया | काफ़ी देर तक 
आदरपूर्वक सुनने के बाद मैंने उनसे पूछा कि आपके साहित्य में सभी विश्वविद्यालयों ऐं 
से कितने विद्यार्थी एम० ए० की परीक्षा में बैठते हैं, और अनुसन्धाताओं की कुल संख्या 
कितनी है? उन्होंने बड़े गयव॑ से मेरी ओर देखा और उत्तर दिया--कोई तीस-चालीस छोर 
एम० ए में बैठते हैं और शोधाधियों की संख्या आठ-द्स ज़रूर होगी | विद्वान, मित्र न 
फिर यही प्रश्न मुझ से किया। मेंने कहा कि आप विश्वास कर सकें तो अपनी दोनों संख्याश्रा 
को कम से कम ४० से गुणा कर दीजिए | यह वर्धभान संख्या हमारे लिए यदि गव की 
न्‍ ण॒ नहीं है तो कम से कम लज्जा का कारण भी नहीं है । किन्तु यह एक समस्या अवरय 
क्योकि मिलय-मर हम, है | इस के द्वारा पहले तो विपयों की समस्या खड़ी होती 
मेरा यह अभिप्राय है [ उतेवय विपय भी तो असंख्य नहीं हो सकते। अनुसंधेय विषय 

# उस विषय छी परिधि के भीतर तथ्य-शोघ और तत््व-बोध दोनों * 
घर 


डॉ० नगेन्द्र का वक्तव्य प्‌ 


लिए ही वांछित अवकाश हो, पुनरावृत्ति न होने पाए और साथ ही उसके परिणाम भी 
शानवर्धक हों । दूसरी सम्बद्ध समस्या है निरीक्षकों की । इतने निरीक्षक कहाँ से आएँ ? संख्या 
की यह बृद्धि जिस वेग से हो रही है उसके अनुपात में पूर्ति के साधन अत्यन्त अपर्यात्त हैं। 
बढ़ती हुई वेकारी ने स्थिति को और भी दयनीय बना दिया है । आजकल जो अपरिचित 
व्यक्ति बहुत बड़ी संख्या में मठकते हुए मेरे पास आते हैं, आपको यह सुनकर आश्चर्य होगा 
कि उनमें से प्रायः ३३ अरतिशत नौकरी के लिए और ६७ प्रतिशत शोध-कार्य के लिए. आते 
हैं। जब मुझ जैसे अदना आदमी का यह हाल है तो लब्धकीत्ति दिग्गजों के पास भटकने- 
वालों की दयनीय दशा की कल्पना आप सहज ही कर सकते हैं | जनसंख्या की वृद्धि के 
समान शोधार्थी-संख्या की वृद्धि का नियन्त्रण भी आवश्यक है | किन्तु यह नियन्त्रण आयोजन 
के रूप में ही होना चाहिए; दमन के रूप में नहीं | जहाँ तक विषयों का प्रश्न है, इसमें सन्देह 
नहीं कि उनकी संख्या अनन्त नहीं हो सकती किन्तु हिन्दी साहित्य का विस्तार काल और 
कार्य दोनों की दृष्टि से इतना अधिक है कि अभी तक निराश होने की आवश्यकता मुझे 
प्रतीत नहीं होती | ग्रमी तक राजस्थान, त्रज, पंजाब और अवध के क्षेत्रों में इतना प्रचुर 
साहित्य अजशात पड़ा हुआ है कि सेकड़ों अनुसन्धाताओं का श्रम उसमें सफल हो सकता है | 
इस अभाव-पूर्ति का एक और महत्त्वपूर्ण उपाय है अंतर्साहित्यिक विपयों का चयन। 
अंतर्साहित्यिक से भेरा आशय ऐसे विपयों से है जिन पर भारत के विभिन्न साहित्यों में 
. परत्पर सम्बद्ध सामग्री उपलब्ध है | हमारे प्राचीन ओर नवीन साहित्य की अनेक प्रवृत्तिवाँ 
ऐसी हैं जिनका भिन्न-भिन्न भारतीय मापाओ्रों में समान रूप से विकास हुआ है और यह साम्य 
अनेक प्रकार का है : कहीं मूल लोत का साम्य है, कहीं विकास की सरणियाँ समान हैं तो 
कहीं-कहीं परस्पर आदान-प्रदान मिलता है | ये तथ्य अत्यन्त मूल्यवान्‌ है, सत्य की शोध के 
लिए सामान्य रूप से और भारत की सांस्कृतिक परम्परा की मौलिक एकता के लिए विशेष 
रूप से इनका महत्त्व है| इनका अनुसंधान हिन्दी शोध के इतिहास में एक नवीन दिशा 


का उद्घाटन करेगा। 

इसी प्रसंग से सम्बद्ध पुनराइत्ति की समस्या भी है : हिन्दी शोध के क्षेत्र में यह्‌ 
शिकायत बार-बार सुनने में आती है कि भिन्न-भिन्न विश्वविद्यालयों में एक से विषयों पर 
अनुसंधान हो रहा है जिससे श्रम का अपव्यय ओर स्तर का ह्ास हो रहा है | इस तथ्य में 
सत्य का अंश है इसमें सन्देह नहीं--किन्तु उचित आयोजन से इस दोष का परिहार हो 
सकता है | कई स्थानों पर एक ही विपय पर शोध होना अपने आप में दोष नहीं है : यह 
विपय पर निर्मर है | यदि विपय की परिधि सीमित है तो पुनराज्नत्ति की आशंका हो सकती 
है, अन्यथा व्यापक विषयों पर तो शोध के लिए! अनन्त अवकाश है--सत्य के अनेक पह- 
लुओं का उद्घाटन भी ज्ञान के विस्तार में अमूल्य योगदान करता है । इस दिशा में शोध- 
संस्थानों के कार्य को आयोजित और समंजित करने की आवश्यकता है--जो विश्वविद्यालय- 
स्तर पर, या विभागीय स्तर पर और भी आसानी से “किया जा सकता है। इस प्रकार 
पुनराजत्ति का दोप गुण बन जाएगा, एक ही विपय के अनेक पक्षों का उद्घाठन होगा ओर 
और विवेचन में गम्भीरता एवं सक्मता आएगी | 

दूसरा प्रश्न निरीक्षकों का है| यह प्रश्न निश्चय ही थोड़ा जटिल है किन्द ड्सका. 
समाधान भी असम्भव नहीं है। विश्वविद्यालयों में निरीक्ुण कार्य को व्यवस्थित करने के- 


प्प्ः हिन्दी-अनुशीलन हे 


लिए अनुसंधान-कक्षों का प्रवन्ध होना चाहिए--जहाँ पर शोध की शिल्प-विधा ( मैथोडी- 
लॉजी ) की सामूहिक रूप से नियमित शिक्षा दी जा सके | इसके अतिसिक्ति बाहर के शुद 
साहित्यिक संस्थानों और हिंन्दी तथा अ्रन्य भाषाओं के हिंदी-प्रेमी विद्वानों और कृष्ण 
साहित्यकारों से भी सम्पर्क स्थापित करना एक विशिष्ट सीमा के भीतर लाभप्रद्‌ हो सकता 
है | ऐसे अनेक साहित्यकार आज हमारे बीच विराजमान हैं जो हिन्दी के शोध-कार्य में 
अनैक दृष्टियों से अमूल्य सहयोग दे सकते हैं । उपाधि के अभाव में उनके सहयोग से अपने 
को वंचित करते रहना समझदारी नहीं होगी । | 

स्तर का प्रश्न और भी अधिक महत्त्वपूर्ण है। आजकल चारों ओर यह चिंता व्यक्त 
की जा रही है कि हिंदी में शोध का स्तर बहुत गिर गया है और बराबर गिरता जा रहा है | 
इस विपय में मेरा आपसे निवेदन है कि यह आरोप सर्वथा सत्य नहीं है--परिमाण की 
बद्धि के साथ एकदम “ए बन? माल की आशा करना संगत नहीं है--परंतु सारा माल या 
अधिकांश माल घटिया है, यह कहना अन्याय है । वास्तव में इस आरोप के मूल में अनेक 
कारण है--विश्वविद्यालयों के बीच अस्वस्थ स्वर्धामाव, परिडतों की पारस्परिक ईर्ष्या, जेठी पीढ़ी 
के लोगों की थोड़ी-सी अनुदारता, हिन्दीतर भाषाओं और विषयों के विद्वानों का हिन्दी के 
विषय में अज्ञान और उसकी प्रगति के प्रति द्वेष आदि | यदि आप स्थिर मन से स्थिति 
का विश्लेषण करें तो रहस्य प्रकट हो जाएगा | शिकायत करनेवाले कौन लोग हैं ! हर जेदी 
पीढ़ी के लोगों का यह अट्टूठ विश्वास होता है कि थोग्यवा के जो मानदरड उन्होंने और 
उनके साथियों ने स्थिर कर दिए हैं वे ही अटल हैं--बाद्‌ की पीढ़ियाँ तो निरन्तर भवन 
की ओर वढ़ रही हैं | जब हर पहली पीढ़ी का मैट्रिक अगली पीढ़ी के एम० ए० को पढ़ 
सकता है तो आज की पीढ़ी का शोध-कार्य पिछली पीढ़ी के शोधकों की दृष्टि में सर्व 
हैव हो, इसमें आश्चर्य ही क्या | इस प्रसंग में मैं अत्यन्त नम्रतापूर्वक निवेदन करा 
चाहूँगा कि प्रतिमा और निषुणता किसी पीढ़ी का एकाधिकार नहीं है; एक ओर यदि 
पिछली पीढ़ी के कुछ प्रबन्ध आज भी हमारे लिए आदर्श हैं तो दूसरी ओर कुछ ऐसे प्रबंधो 
पर भी बुजुर्ग लोग बड़ी से बड़ी उपाधि मार ले गए. हैं जिनको छुपाने का साहस भी आज 
उनको नहीं है हिन्दीतर भाषाओं और विषयों के विद्वानों की आलोचना प्रायः अ्रशन, 
शंका ओर देप से प्रेरित है। आख़िर इन विषयों का मी शोध-कार्य तो सामने है--अधिकर 
के लिए वो अकाशक दूँड़े ले नहीं मिलता और जो प्रकाशित हो गए हैं उनके स्तर से कि 
2 र आतंकित होने का कारण हमें दिखाई नहीं देता। शेष दो कारण लमावजात हैं-- 
अलस्थ सथां धीरे-धीरे स्वस्थ रूप धारण करती जा रही है, विभिन्न विश्वविद्यालयों के हिंदी 
विभागों % ब्रीच तीमनस्य स्थापित होता जा रहा है ; लक्ष्य की एकता और अधिकारों तथा 
ला  भाजन इस सीहाद॑ को शीघ्र ही दृढ़ कर देंगे ऐसा मेरा विश्वास है। 
किया है, आगे काम करनेवालों कि लक थृ थे रा गा इ कक कं 
के विक्रास का श्रेय है । परस्पर अग व कक हि गौरव न है तो दब 

कप आर बे 08 अधिक लाभ की आशा है। ह् 
है--असमे किसी प्रकार के संशोधन ही. दै कि जो कुछ हो रहा है वह सवैधा संतोपजन 

“7 दान की आवश्यकता नहीं है। स्तर से सम्बद्ध कुछ उ्मलाएँ 


डॉ० नग्रेद्ध का वक्तव्य ष्य्, 


वास्तव में अत्यन्त गम्मीर हैं, उनके समाधान के लिए. आवश्यक उपाय होने चाहिए | सब्र 
से पहला उपाय तो है उचित निरीक्षण की व्यवस्था | अभ्यर्थियों की वर्धमान संख्या के 
अनुपात में निरीक्ष॒कों की संख्या वास्तव में बहुत ही कमर है । परिणाम यह होता है कि कहीं 
एक-एक निरीक्षुक के अधीन अनेक प्रकार का शोध-कार्य हो रहा है, कहीं निरीक्षक और 
अनुसंधाता में कम से कम ५०० मील की दूरी है और पूरी अवधि के भीतर मुश्किल से ही 
दो-तीन बार मुलाक़ात हो पाती है, कहीं निरीक्षक को शोध-प्रबन्ध पढ़ने का अवकाश ही 
नहीं है और कहीं शोधार्थी अनुभव करता है कि निरीक्षक महोदय से तो मैं ही अधिक जानता 
हूँ। ये परिस्थितियाँ वास्तव में चिन्त्य हैं, किन्तु इनके लिए निरीक्षकों या प्राध्यापकों को दोष 
देना सवंथा अनुचित होगा ) विद्यार्थी की माँग इतनी अधिक है कि निरीक्षक लाचार हो 
जाता है| परन्तु यह लाचारी समस्या का समाधान तो नहीं है| निरीक्षक की अपनी सीमाएँ: 
होती हैं--बौद्धिक भी और शारीरिक भी | शारीरिक का अर्थ यह है कि वह अपने नैत्यिक 
कार्य के साथ-साथ तीन-चार से अधिक शोध-प्रबन्धों का निरीक्षण नहीं कर सकता--ओऔर 
बौद्धिक का आशय यह हैं कि निरीक्षुक विशेषज्ञ ही हो सकता है सर्वज्ञ नहीं | हमारे विश्व- 
विद्यालयों को विवश होकर ऐसे विषय स्वीकार करने पड़ते हैं जिन में निरीक्षक का कोई 
प्रवेश नहीं --कमी-कभी तो निरीक्षुक विषय से सवथा अ्रवोध होता है। एक ही निरीक्षक 
को आल्हखण्ड, कमायूनी भाषा, छायावाद, रीतिकाल और कहानी की शिल्पविधा जैसे 
सर्वथा असम्बद्ध विषयों का निर्देशन करना पड़ता है | कहीं-कहीं निरीक्षक का नाम मात्र पाने 
' के लिए भटकता हुआ छात्र अनेक भौतिक सीमाओं को पार कर किसी ऐसे निरीक्षक से जा 
: ठकराता है जिसके साथ सम्पर्क भी ग्रायः दुर्लभ होता है | ऐसी स्थिति में सर्वत्र ऊँचे स्तर 
की आशा करना व्यर्थ होगा | मेरा सुझाव है कि कम से कम इस गकार के निरीक्षक कार्य 
पर अवश्य प्रतिबन्ध लगना चाहिए. | यह न नैतिक दृष्टि से उचित है न शैक्षिण दृष्टि से ही 
' इसके अतिरिक्त पहले निरीक्षक को और बांद में परीक्षक को थोड़ी निर्ममता बरतनी 
चाहिए:--कठोर न्याय चाहे: न किया जाए, किन्तु कम से कम सदय न्याय तो करना ही। 
चाहिए. | और इसमें अन्ततः विद्यार्थी का अहित नहीं होता | तात्कालिक संतोष के लिए 
कच्ची-पकी रचना को स्वीकृति दे देना अपने विपय और व्यवसाय के य्रति अन्याय है, साथ 
ही विद्यार्थी के लिए मी यह अत्यन्त अहितकर होता है क्योंकि आरम्म से ही वह गम्भीर 
अनुसंधान. से पराढ्मुख होकर लीपा-पोती की आदत डाल लेता है जो अंत में जाकर 
नितान्त घातक सिद्ध होती है। आरम्भ में एक-आध वर्ष अधिक परिश्रम कर लेना विद्यार्थी 
के हित में पहले होता है, शिक्षा के हित में बाद में | इनके अतिरिक्त एक तीसरा ठोस उपाय 
है शोध-पूर्व शिक्षण-क्रम की व्यवस्था | मैंने स्वयं इस उपाय का व्यवहार करके देखा है, 
और मुझे इससे बड़ा संतोष है | विद्यार्थी को उसकी रुचि के अनुकूल विपन्र देकर निर्देशन 
की व्यवस्था कर देनी चाहिए और यह शर्त लगा देनी चाहिए कि सामग्री का संकलन तथा 
कमर से कम भूमिका भाग पूरा कर लेने के बाद ही उसका नियमित अवेश हो सकेगा। 
इससे दो लाभ हो सकते हैं, एक तो उन विद्यार्थियों की म्ूठी भूख मर जाती है जो किसी 
और कार्य के अमाव में इच्छा-अनिच्छापूर्वक शोध के लिए टूट पड़ते है : इस ग्रकार 
अनधिकारी व्यक्तियों के छुँट जाने से अनुशासन में भी छ़ता आती है । दूसरे सच्चे शोधक 
को झपनी सीमा और शक्ति समझने, शोध का पूर्वाम्बास करने ओर विधि-विधान का उचित 
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ज्ञान य्राप्त करने का अवसर मिल जाता है--उसकी दृष्टि स्थिर हो जाती है और लपक-भाक 
में ड्याधि थ्रात कर लेने की अस्वस्थ खहा का शमन हो जाता है | सब मिलाकर इस पद्धति 
से विद्यार्थी नुकसान में नहीं रहता क्योंकि तीन वर्ष तो शोध-अबंध लिखने. में लग 
ही जाते हैं । 
श्राज वास्तव में परिस्थितियों के कारण शोध के प्रति अभीष्ठ दृष्टिकोण का लोप हो 
गया है | इसलिए आवश्यकता यह है कि उपयुक्त वातावरण उत्पन्न कर शुद्ध वीद्धिक एव 
शैक्षिक दृष्टिकोण का पुनर्विकास किया जाए। शोध-उपाधि का संबंध व्यावक्षायिक उन्नति के 
साथ एक उचित सीमा के भीतर ही रहना चाहिए : उत्कर्प की कामना तो होनी ही चाहिए 
किन्तु उत्कर्य का रुप केवल आर्थिक या व्यावसायिक ही न होकर बौद्धिक एवं आत्मिक 
भी होना चाहिए | वह काम अधिकारियों के करने का है---उन्हें ऐसी व्यवस्था कली 
चाहिए. कि पी-एच० डी० की उपाधि कॉलिज-शिक्षा के लिए एल० टी० की स्थानापन्न न 
बन जाए.। इससे शिक्षा और शोध दोनों की हानि है | प्रत्येक अच्छा शोधक अच्छा शिक्षक 
नहीं होता--कभी-कभी वह साधारण से भी निकृष्ट अध्यापक सिद्ध होता है, इसलिए दोनों 
के उद्देश्य और पद्धति में भ्रान्ति नहीं होनी चाहिए। शोध-कार्य के पुरस्कार को शिक्षा के 
त्षेत्र तक ही सीमित कर देने के परिणाम अ्रत्वन्त अप्रिय हो सकते हैं और हो रहे हैं--उसके 
लिए. अलग व्यवस्था होनी चाहिए;, अलग प्रतिष्ठान होने चाहिए जहाँ अनुसंधाता की ग्रतिमा 
ओर उपलब्धि का सम्बकू उपयोग किया जा सके। इस श्रांति के निराकरण से स्तर मं 
वृद्धि असंदिग्ध है । 
स्तर से सम्बद्ध एक और व्यावहारिक समस्या है पी-एच० डी० और डी० लिदू के 

सपेक्तिक मूल्यांकन की | अ्रमी तक इस विषय में बड़ी गड़बड़ रही है | पहले तो य्रावः 
अकेली डी० लि» की ही उपाधि थी--फिर पी-एच० डी० और डी० लिट्‌० दो उपाधियाँ चलते 
लगीं--कहीं केवल एक और कहीं तारतम्य से दोनों | आज स्थिति ग्रायः स्पष्ट हो छुकी है; 
उत्तर भार के अधिकांश विश्वविद्यालयों में पी-एच० डी० प्रथम शोध-उपाधि हो गई है श्रीर 
डी० लिंदू> उतके बाद की, जो अपने क्षेत्र में उच्चतम उपाधि है | में समभता हूँ इस अन्तर 
को नियमित मान्यता ग्रदान कर स्तर-भेद की उचित व्यवस्था अनिवार्थतः हो जानी चाहिए; 
जिन : वेश्वत्रियालयों में ऐसा नहीं है वहाँ भी शिक्षाक्रम की एकरूपता की दृष्टि से ऐसा हो जाता 
आवश्यक €। इस व्यवस्था के बाद फिर शोध के निरीक्षण परीक्षण का भी ऋम-भेद सप्ड हो 
जाना चाहुए। 5० लद० के लिए निरीक्षक की आवश्यकता नहीं है---कदाचित्‌ परामशदाता 
में भी नहीं, जा दूसर का आतरा डी० लिए में भी तकें उन्हें कुछ और काम करना चाहिए । 
मूल्याहस हो दप्डि से भी हमारी धारणा सर्वथा निर्श्नान्त हो जानी चाहिए : पी-एच० डी० 
# अपना 2० लिटू के शोघअबन्ध में विषय का विस्तार, विवेचन का गांभीर्य तथा प्रंति- 

दिन का सवाह्षपृ्ता निश्चय ही अधिक होनी चाहिए. और इसी आधार पर उनका 
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मूलाउन हाना चाहुए। ही० लिए ० का यबन्ध एक दूसरा शोध-प्रबन्ध मात्र नहीं दे : वह 


र शोधकार्य है--संल्तुति करने से पूर्व इस विपय में परीक्षक 
ता आारबला 


2 5 हाजाना चाहिए: तमी वांछित ऋ्म-मेद की रक्ा हो सकेगी अर 
४ाना की अन्तर साथ हू सते ऋमा। 
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अब तक मैंने एक व्यावसायिक अध्यापक और निरीक्षक की हैसियत से समस्या के 
व्यावहारिक पक्षु का विवेचन किया है | साहित्यिक पक्ष का. विवेचन अभी शेष है |--किन्तु 
आप घवराइए नहीं, में केवल दो मौलिक प्रश्नों को ही लेता हूँ | एक प्रश्न यह है कि 
अनुसंधान और आलोचना में परस्पर क्या सम्बन्ध है? आज से ८-१० वर्ष पूर्व जब हिंदी 
में शोध-कार्य का व्यवस्थित रूप से आरम्भ हुआ तो एक आवाज़ यह उठी थी कि अनुसंधान 
आलोचना नहीं है । यह बात कई वार मैंने इस परिषद्‌ के मंच से मी सुनी है । यह नारा 
कुछ अजीव-सा है, किन्तु इसकी भी एक ऐतिहासिक भूमिका है। सन्‌ ४० के बाद जब 
विश्वविद्यालयों में शोध की नियमित व्यवस्था हो रही थी, उसी समय हिन्दी के साहित्यिक 
क्षेत्र में आचार्य रामचन्द्र शुक्ल की विवेचन-पद्धति का बोलबाला था | शुक्लजी की मेधा 
अपूर्व थी---उनकी पैठ इतनी गहरी और पकड़ इतनी मजुबूत थी कि कट्टर से कट्टर विरोधी भी 
उससे अमिभूत हुए. बिना नहीं रह सकता था । शुक्लजी ने पूरी दो शताब्दियों के वाद मस्त से 
परिडतराज जगन्नाथ तक आकर लुप्त हो जानेवाली भारतीय साहित्य-चितन-परम्परा को' 
अपनी प्रतिभा के आलोक से पुनरुद्दीत किया | किन्तु उनकी विवेचना-पद्धति में तथ्य-शोध 
की अपेक्षा तत््व-चितन का प्रावल्य था--बृवत्त की अपेक्षा विचार की गरिमा थी | उदाहरण 
के लिए अपने इतिहास में उन्होंने सामग्री का संकलन प्रायः पूव॑वर्ती लेखकों से ही किया है, 
उनका ध्यान तो रूपायोजन और विवेचन पर केद्धित रहा है। उधर पश्चिम के कुछ 
विश्वविद्यालयों में बहुत पहले से एक नवीन शोध-प्रणाली का विकास हो रहा था जहाँ 
विज्ञान की तथ्य-परक विधियों का प्रयोग बढ़ते-बढ़ते साहित्य की सीमा में भी अवेश कर चुका 
था | शुक्लजी की पद्धति में इसका प्रायः अभाव था--और इधर शोध की नई व्यवस्था में 
इस पर अत्यधिक बल देने का प्रयत्न किया जा रहा था; इसी संघर्प की आवाज थी यह 
नारा कि अनुसन्धान आलोचना नहीं है | इससे लाभ नहीं हुआ, यह बात नहीं | एक मटके 
के साथ इस प्रकार के नारों ने दो उपेक्षित अंगों अर्थात्‌ तथ्याधार और शिल्प-विधा की 
ओर शोघक का ध्यान आक्ृष्ट किया । किन्तु हानि भी कम नहीं हुईं ; अनेक शोधक आलो- 
चना के गहित स्तर से ऊपर उठकर अनुक्रमणिका की सुख-सरल भूमिका पर विचरण करने 
लगे | आज से लगभग १४० वर्ष पूर्व रोमानी कवियों ने पाश्चात्य आलोचना-शाब्न में एक 
अत्यन्त मौलिक सिद्धान्त की उद्मावना की थी और वह यह कि किसी कला-कृति की समीक्षा- 
पद्धित का निष्कर्षण उसके प्रेरक तेत्वों तथा स्वना-विधान में से ही करना चाहिए; | यह 
सिद्धान्त शोध के ज्षेत्र में भी इतना ही मान्य है : विद्या के मत्येक श्रंग के शोध-सिद्धान्त 
ओर शोध-प्रणाली का निर्धारण कुछ हद तक उसके अपने स्वभाव और प्रकृति के अनुरूप ही 
होना चाहिए | चह्यन और हीरे की तराश की ग्रविधि एक नहीं हो सकती | इसलिए विज्ञान 
या सम्ताज-विशान के क्षेत्र में जो ग्रयोग उपयोगी हैं वे सभी साहित्य के क्षेत्र में मी यथावत्‌ 
ग्राह्म हैं यह धारणा सर्वथा भ्रान्त है। साहित्यिक शोध की भी एक व्यवस्थित शिल्प-विधा 
होनी चाहिए---किन्तु वह शिल्प-विधा साहिंत्य के स्वरूपानुरूप ही होगी जो तथ्य-संकलन 
मात्र के लिए. उपयोगी न होकर तत्त्व-बोध में उचित सहायता दे सके | आज तक सम्पूर्ण 
शान-विज्ञान की प्रगति मानव-सत्य के अनुसन्धान में ही लगी हुई है ः जब कभी मानव-तत्त्त 
से असम्पक्त सत्य का शोधन हुआ है तभी अख़ुबरम जैसी वस्तु का आविष्कार हो गया है। 
साहित्य का तो समस्त व्यापार-विनिमय ही मानव तत्त्वों में होता है ; अतः साहित्विक शोध 
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की सिद्धि साहित्य में अमिव्यक्त मानवात्मा के साक्षात्कार से मित्र और कुछ नहीं हो सकती 
और आत्मा के साक्षात्कार के लिए केवल तथ्य-सीमित दृष्टि, अधिक से अधिक वैज्ञानिक 
होने पर भी, श्रेयस्कर नहीं मानी जा सकती | मैं तथ्यानुसंधान का किसी प्रकार अवमूल्यन 
नहीं करना चाहता--तथ्य-निर्शय सभी प्रकार के अनुसंधान की आधार-भूमि है। शुक्ल जी 
के समय में उसकी उपेक्षा से अनेक श्रान्तियाँ उत्पन्न हो गईं थीं--इस पद्धति के अवलम्बन 
से उनका निराकरण हुआ है और राशि-राशि अज्ञात सामग्री प्रकाश में आई है। फिर भी 
में यह निवेदन करना चाहता हूँ कि कृपा कर इसे साधन ही मानिए सिद्धि नहीं | 


इस वर्धमान तथ्य-शोध प्रवृत्ति के एक और ख़तरे की ओर आपका ध्यान अभि 
कर मैं प्रस्तुत प्रसंग को समाप्त करता हूँ | साहित्य का विद्यार्थी होने के नाते मैं एक प्ररव 
आपसे करता हूँ---क्या यह सभी उपलब्ध सामग्री साहित्य के अन्तर्गत खप सकती है! आदि- 
काल, निगगंण-सग्रुण भक्ति और वर्तमान युग के प्रथम चरण से सम्बद्ध बहुत सी सामग्री क्या 
किसी भी लक्षण के अनुसार साहित्य की परिधि में समा सकती है ? यदि नहीं तो इस प्रकार 
के तथ्यों से साहित्य के शरीर को फुला देना कया उचित है ? क्या इस प्रकार साहित्य और 
असाहित्य की भेदक दृष्टि आविल नहीं होती जा रही---और इसलिए क्‍या साहित्यिक मूल्यों . 
को भ्रान्त कर यह नवीन तथ्यानुसंघान साहित्य-शोध की मौलिक क्षति नहीं कर रहा £ न्राप 
कह सकते हैं कि इसका सांस्कृतिक मूल्य है--ठीक है, पर संस्कृति और साहित्य पर्याय तो . 
नहीं | इस शोध के फलस्वरूप साहित्य के क्षेत्र में पिछले दशक के अन्तर्गत इतना अधिक ' 
असाहित्यिक द्रव्य भर गया है कि मूल्यांकन असम्भव होता जा रहा है | मैं साहित्य के मगर 
को इस वृद्धि के प्रति सतके कर देना चाहता हूँ; यह सब॒ कच्चा माल है इसे आलोचना 
की परिकारिणी ( रिफाइनरी ) में साफ़ करके इस्तेमाल कीजिए | 


किन्तु, अपने वक्तव्य का उपसंहार मैं निराशा के स्वर में नहीं करना चाहता। 
उत्कर्ष के लिए. आत्म-निरीक्षण आवश्यक होता है और मैंने वही किया है । कुल मिलाकर 
गुण और परिमाण दोनों की दृष्टि से शोध के ज्षेत्र में हमारी उपलब्धि किसी प्रकार लज्जा 
या चिन्ता का विषय नहीं है | अंतरंग दृष्टि से देखें तो हिन्दी में सबसे अधिक स्फूर्ति एवं 
सक्रियता आज इसी क्षेत्र में मिलती है और बहिरंग दृष्टि से अखिल मारतीय स्तर पर विचार 
करें तो हमारे यहाँ जितना शोधकार्य हो रहा है उतना भारत की सभी भाषाओं में मिलाकर 
नहीं हो रहा। हिन्दी के राष्ट्रमाषा या राज्यमाषा बन जाने के बाद दूसरी भाषात्रों का 


विदद-गान द्दी हा धर्म हो गया है फिर भी कभी-कभी द्बी ज़बान से सत्य को स्वीकार 
करने में भी कोई बड़ा नुकसान नहीं है | ह 


निबन्ध गोष्ठी--(२) 
सभापति डॉ० राजबली पाण्डेय का वक्तव्य 


तदस्यगर, प्रतिनिधि-मंडल तथा आगंतुक देवियों एवं सज्जनों, 

मैं परिषद्‌ का बहुत आमार मानता हूँ कि इसने मुझे मध्यदेशीय संस्कृति की निब॑ध- 
गोष्टी का सभापतित्व करने का निमंत्रण दिया। मैं अपनी तच्रुटियों का अनुभव करता हूँ, किंन्तु 
परिपद्‌ की आशा मेरे लिए कई कारणों से अनिवार्य थी | संत्कृति की बात करना जितना 
ही सरल है, उतनी ही उसकी पकड़ और व्याख्या कठिन | साहित्यिक को रस-कलश अथवा 
रस-सागर सुलम है, किन्तु संस्कृति के विद्यार्थी की तो मघुकरी-ब्त्ति है। जीवन के अनेक 
ओर विभिन्न व्यापारों से रस का भी सारांश दोहन करना बहुत ही कठिन कार्य है | इससे 
कमी तिलोत्तमा की सृष्टि संभव है--अ्रभी तक इतिहास-पुराण में एक ही तिलोत्तमा वन 
पाई है--परन्तु हममें से अधिकांश रास्ते में ही थककर बैठ जाते हैं । मैंने चलने का प्रयास 
तो अवश्य किया है, परन्तु अनेक आशंकाओं के साथ | 'मध्यदेशीय संस्कृति! शब्द से थोड़ा 
मुके संकोच हुआ, क्योंकि भारतीय संस्क्ृति को इस प्रकार कई खंडों में विभक्त नहीं किया जा 
सकता | इस समय देश में ब्राह्मण-संस्क्ृति बनाम श्रमण-संस्कृति, श्रार्य-संस्कृति बनाम द्रविड- 
संस्कृति, उत्तरभारतीय संस्कृति बनाम दाक्तिणात्य संस्क्ृति, वंग संस्कृति बनाम हिंदुस्तानी संस्क्ृति, 
अभिजात संस्कृति बनाम सर्वहारा संस्कृति, वर्ग संस्कृति बनाम लोक संस्कृति के उद्घोपष और 
नारे सुनायी पड़ते हैं | वास्तव में ये संकुचित अंथियों और कुंठाशओओं के परिणाम हैं । केवल 
एक ही अर्थ में मध्य-देशीय, संस्कृति की चर्चा हो सकती है कि इस देशविशेष ने मारतीय 
संस्कृति के निर्माण और विकास में कितना योगदान किया है | केवल इसी दृष्टि से कुछ बातें 
आपके संगुख प्रस्तुत करने का साहस करता हूँ । 

मध्यदेशीय संस्कृति 


१, संस्क्रति का अथे और उद्देश्य 

संस्कृति के अनेक अथ और परिमापायें की गई हैं और इस विपय पर विद्वानों में 
चहुत मतभेद है | परन्तु सामान्यतः यह स्वीकार किया गया है कि मनुष्य के वे सभी विचार 
ओर क्रियाएँ, जो उसके जीवन का संस्कार करती हैं और उसके उन्नयन के मार्ग को चुलभ 
ओर ग्रशस्त बनाती हैं, संस्कृति के अन्दर समाविष्ट हैं | कमी धर्म मनुष्य के कल्याण और 
संस्कार का सबसे बड़ा साधन माना जाता था | उसकी छूद्ध परम्परा और अनेक प्रतित्र॑धों 
ओर कंठाओं के कारण उससे प्रतिक्रिया उत्पन्न हुईं और नीति पर अधिक ज्ञोर दिया जाने 
लगा | परन्द नैतिक आचार ओर क्रियाओं की भी परम्परायें बन गयीं और उनमे डड़ियाँ 
उत्पन्न हो गयीं | नैतिक विचारों और उपदेशों से भी प्रतिक्रिया हुईं और मनुष्य अपने संस्कार 


“ री 
ब्र्‌ प्प्द्‌ 
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और मुक्ति के लिए स्वतंत्र मार्ग दूँढने लगा | फिर भी मनुष्य यह अनुमव करता है कि उसको . 
जीवन की पवित्रता, सौंदर्य और उत्थान की आवश्यकता है । इसलिए, आजकल धर्म, दर्शन 
और नीति से उदासीनता होने पर भी एक नया साधन ढूँढ़ निकाला गया है और उतके 
लिए नया प्रचलित शब्द है संस्कृति! | परन्तु माध्यम बन जाने पर संस्कृति मनुष्य के उन 
सभी प्रयासों का अपने में समाहार करती है, जो उसके जीवन को सुन्दर, पवित्र और ऊँचा 
बनाते हैं | अ्रतः संस्कृति के अंतर्गत राजनीति, समाजनीति, धर्म, दर्शन, साहित्य, कला 
आदि सभी का समावेश हैं । 


२. संस्क्रति के विकास का क्रस 
मानव के सांस्कृतिक जीवन का विकासक्रम इतिहास की कई श्रेणियों से होकर आया 

है | मक्ु्य अपने विकास के प्रथम चरण, इतिहास के आदिम काल में, अन्य जीवधारियों 
की भाँति छुधा और यौन य्रवृत्तियों की तृप्ति में ही अपनी शक्ति और समय को लगाता था। 
उसका जीवन इसी में समाप्त होता था। उसे अपने विकास की संभावनाओं, जीवन के 
मूल्यों और विश्व के रहस्य की कल्पना और चिंता नहीं थी। कित॒ श्रन्‍्य पशुओों त्रौर 
जीवधारियों से मनुष्य में एक विशेषता थी। वह थी, उसके हाथों की ग्रहणशक्ति, उसके 
मस्तिष्क का चिंतन और मनन और हृदय का अनुमव और प्रातिम ज्ञान | अपने विकार 
के दूसरे चरण में मनुष्य ने प्रथम दो की सहायता से अपने जीवन के साधनों का अभूतपूर्व 
विस्तार किया और संसार के विभिन्न भागों में कई विशाल सम्यताओं का उदय हुआा। 
किंतु मनुष्य अ्रव भी संस्क्षत नहीं हुआ | शक्ति और ऐश्बर्य के साथ उसमें विध्व॑स और 
टशंसता की बब्बर य्रवृत्तियाँ प्रचुर मात्रा सें बनी हुई थीं। मनुष्य के विकास के तृतीय चरण 
में मनोवैज्ञानिक तत्तों ने उसके जीवन में प्रवेश किया । शारीरिक तथा मानसिक व्यायाम 
ओर कुशलता के साथ विचार, चिंतन, भावना, थ्रास्था, विश्वास आदि जीवन के मूल्यों 
में वह रस लेने लगा और इनका महत्व समझने लगा | सभ्यता और संस्कृति का भेद मी 
उसके सामने स्पष्ट होने लगा | जीवन के लिए दोनों ही श्रावश्यक प्रतीत हुए | सभ्यता है 
बिना जीवन कठिन था, संस्कृति के बिना व्यर्थ | यद्यपि आज भी संसार की संस्कृतियों में 
आदिम और मध्यकाल के बेर अवशेष हैं, किन्तु मनुष्य वर्बरता और संस्कृति के भेद और 
संघर्ष को समभता है और अपना संस्कार और उन्नयन करने सें प्रयत्मशील है । 

हे संस्कृति के विकास सें मनुष्य जो प्रयास करता है, उसकी दिशाएँ परम्परा से निर्धारित 
और “मिनी स बदलती रहती हैं । परन्तु मुख्य दिशाएँ प्रायः स्पष्ट हैं| अपने वातावरण 
और वाह्म जगत्‌ से संपर्क और सामंजस्य स्थापित करने के प्रयत्न में ही संस्कृति का विकार्त 
हुआथा है । इसके लिए अपनी आंतरिक दृत्तियों का संस्कार, जीवन के साधनों का परिकार 
2020 कक व्यक्तित्व की सीमाओं का विस्तार आवश्यक है। इस दृष्टि से मध्यदेशीय 

22255 अध्ययन भारतीय इतिहास में अपना एक विशेष महत्व रखता है | 

रे. 'सध्यदेश” की कल्पना और उसका विस्तार 


| ध्य्‌ ट की [27 ल्‍्पना ५ भौगे न प हे 
है। जिस मध्यदेश .. न केवल भोगोलिक विभाजन नहीं अपितु एक सांस्कृतिक पयल 
उत्पन्न हे अपनी चिताधारा और जीवन की क्रियाओं में समन्वय और एकाग्रता 
जल च८ चक्र अपने र्ज़ ० के केंद्रविद हु न संबद 
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करता है उसी प्रकार भीगोलिक इकाइयाँ और देशीय व्यक्तित्व मी अपने केंद्र की चेतना 
: और स्थिरता से बल और संतुलन प्राप्त करते हैं | जिस तरह आज एशियाई जागरण और 
एकीकरण का युग है, उसी प्रकार वहुत प्राचीन काल में जंबूद्वीप की कल्पना विकसित हो 
छुकी थी। पुराण-साहित्य में इसका स्पष्ट उद्धोष और उल्लेख है। इसके नव खंड थे-- 
(१ ) कुरु, (२) हिरण्मय, (३) रम्यक, (४) इलाइत, (५ ) हरि, ( ६ ) केवमाल, 
(७) भद्गाश्व, (८) किन्नर और (६ ) भारत । मोटे तौर पर जंवूद्वीप का उत्तरी भाग 
इलाइत, दक्षिणी भाग आर्यावर्त ( मारतवर्ष ) और पश्चिमी माय श्रार्वत्रज था | उसका 
केंद्रभाग मध्यदेश था, जहाँ पुराणों के अनुसार मूल आर्य राज्यों का उदय और विकास 
हुआ । पुराणों में मध्यदेश की सीमाएँ स्पष्ट नहीं हैं, किंतु उनके अनुसार अयोध्या, प्रतिष्ठान 
( प्रयाग ) और गया ( सौदुम्नों की राजधानी ) मध्यदेश के अंतर्गत स्थित थे | ऐसा लगता 
है कि आदिम मध्यदेश जंबूद्वीप का केंद्र अथवा हृदयस्थल था, जहाँ सबसे पहले शक्ति, 
सम्यता और संत्कृति का विकास हुआ | 

मध्यदेश की परिभाषा और सीमा का संकोच और विस्तार विविध युगों और 
परिस्थितियों से बदलता रहा है। अथर्ववेद्‌ के प्रथ्वीयूक्त / १२१।६३ ) में जिस मावाभूमि 
की कल्पना है, वह उठी ( विस्तृत ), विपुल वन, उपवन, नदी-सिंधु-समुद्र-गिरि-संकुल है; 
जिसमें पूर्वजों का इतिहास और परम्परा संचित है ओर जिसका धारण दीक्षा, यज्ञ, तप, 
ऋत, सत्य, ब्रह्म आदि नैतिक गुणों से संभव है--- 

सत्य॑ बृहद्वतमुगं दीक्षा तपो त्रह्मयज्षः प्रथिवीं धारयंति । 
सानो भूतस्य भव्यस्य पत्न्युरु लोक॑ प्थिवी नः ऋृणोतु ॥ 
( अथबें० १२११ ) 

यह वैदिक कल्पना किसी दो नदियों और दो पहाड़ियों की मध्यवर्ता घाटी या वून 
की नहीं, परन्तु एक विस्तृत भूमाग की है। ऐसा जान पड़ता है कि जनपदीव भावनाओं ओर 
राजनीति में क्रेद्दीकरण ओर विकेन्रीकरण की शक्तियों के बलाबल के आधार पर मध्यदेश 
की कल्पना का निर्माण होता रहा है । ऐतरेय आाह्यण ( ८. १४ ) में इंद्रामिपेक के अवसर 
पर दिशा-क्रम से भध्यमा? का उल्लेख है : एतस्यां भुवायां मध्यमायां प्रतिष्ठायां दिशि 
ये के च कुरुपंचालनां राजान: स-वशोशीनराणां राज्यायैव ते मिपिच्यन्ते | ( इस 
श्ुव ग्रतिष्ठित मध्यमा दिशा में जो वश-उशीनरों के साथ कुर-पंचालों के राजा हूँ, वे एक- 
तांत्रिक राज्य के लिए अमिसिश्वत होते हैं | ) इस अवतरण से प्रकट है कि मध्यमा दिशा 
में प्रमुख राज्य कुद ( गंगा-बमुना-धाटी का उत्तरी भाग ), पद्माल ( गंगा यमुना-बादी का 
दक्षिण भाग ), वश ( पयाग से लेकर वर्तमान वेंललण्ड ) और उशीनर ( कनखल के 
उत्तर सिवाल्िक »ंखला में ) थे, किंतु इससे यह नहीं कहा जा सकता कि मध्यमा (मध्यदेश ) 
इससे सीमित थी | दूसरे राज्य ( मध्यदेशीय ) अन्य प्रकार के राजतंत्र के पक्तुपाती थे। 
मनुस्मति ( २२२१ ) के अनुसार हिमालय और विध्य के मध्य विनशन ( सरखती के 
राजस्थान-समुद्र में लुत होने का स्थान) के पूर्व प्रयाग के पश्चिम तक मध्यदेश प्रकीर्तित है--- 

हेमवहिन्ध्ययोंमेध्ये यत्पाग्विनशनादपि | 
प्रत्यगेव श्रयागान्र मध्यदेशः अ्रकौतितः ॥| 
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इसमें ब्मविदेश ( सरखती और द्यद्वती के ब्रीच ) और अश्षावर्त ( कुछ, मत्ल, 
पश्चाल और शरसेन ) सम्मिलित थे ( मनु० २।१७, १६ )। गरुड-पुराण ( ११५) मलः 
देश के अंतर्गत पद्चाल, कुछ, मत्स्य, योवेब, पट्चर, कृति और सरसेन की गणना कर्ता है। 
मार्कस्डेय ( ३२-३३ ) पुराण के अनुतार मध्यदेश ओर विस्तृत था और इसमें मत्ल, 
अश्वकूट, कुल्प, कंतल, काशी, कोशल, अ्रथवे, अर्कलिंग, मलक और बुक सम्मिलित थे । 
बराहमिहिर की बृहत्संहिता में (अध्याय १४) जहाँ जनपदों की गणना की गई है, वहाँ मंध- 
देश को विशेष महत्व मिला है ओर उसकी श्रपेत्ञा से विभिन्न दिशाओं में स्थित जनपद्‌ 
गिनाये गये हैं ( भारतवर्ष मध्य आगादि विभाजिता देशाः।) बृहत्संहिता के अनुसार मध्यदेश 
में मद्र, अरिमेद्‌, मांडव्य, साल्व, नीप, उजिहान, मर, वत्स, घोष, यामुन, सास्खत, मंत्य, 
माध्यमिका, मायुरक, उपज्योतिप, धमरिण्य, शरसेन, गोरआीब, उद्देहिक, पाएड, गुड, श्र्॒त्थ, 
पाग्माल, साकेत, कंक, कुक, कालकोटि, कुकुर, पारियात्र पर्बत, ओदुंबर, कापिठ्ठ और गज 
संमिलित ये | वृहत्संहिता का मध्यदेश काफी विस्तृत है । 


बौद्ध साहित्य में मध्यदेश की विस्तृत और उदार परिभाषा है | महाबग्ग (५ । १९, १९ 
के अनुसार मध्यदेश की सीमा पूर्व से ग्रारंभ होती है। मध्यदेश की पूर्वी सीमा क्जंगत 
( राजमहल ) ओर उसके पूरब महाशाल तक, उसके दक्षिण पूर्व में सलाबती नदी, दरकषिय 
में सेतकरिणक, पश्चिम में स्थूल ( स्थाणीश्वर ) नगर और जनपद तथा उत्तर में उशीरलन 
( कनखल के उत्तर सिवालिक की शंखला ) पर्वत था । त्राद्मण॒-प्रंथों में आचार की कठोखा 
के कारण भी मध्यदेश की सीमाएँ संकुचित होती रहती थीं। बौद्ध धम को आचार की कठो- 
सता का उतना ध्यान नहीं था, अतः उसने बहुत से निपिद जनपदों को मी मणदेश र्म 


सम्मिलित कर लिया । भगवान्‌ बुद्ध की चारिका के प्रायः सभी ग्रदेश मध्यदेश के भीतर 
आरा गए | र 


मोटे तौर पर श्रार्यावते का अधिकांश मध्यवर्ती भाग ( तीन चौथाई से अधिक ) 
मध्यदेश के अन्तर्गत था थार्यावर्त से पश्चिमोत्तर सीमांत, पश्चिम में अपरांत ( सुराष्ट्र का 
पश्चिम भाग) और पूर्व सें सुदूर प्राची--आसाम, बंगाल और उड़ीसा--निकाल देने से गो 
शेप रहता है वह मध्यदेश है। प्राचीन काल में मध्यदेश काफ़ी प्रचलित नाम था । किन्त 
परवर्ती काल में इसका प्रचार कम हो गया | मध्ययुग में मुसलिम विजेताओं ने इसी अदेश 
को 'हिंडुस्तान' नाम से प्रसिद्ध किया और यहाँ की वहुजन-प्रचलित भाषा को हिंदवी, हिंदी 
अथवा हिंदुस्ताती नाम दिया । भाषाविज्ञान की दृष्टि से प्रध्य भारतीय भाषा? का अदेश 


हा है। वास्तव में आज हिंदी भाषा का भी यही क्षेत्र है, जिसमें बिहार, उत्तर प्रदेश, मंथ 
प्रदश, राजस्थान, पंजाब, दिल्ली आर हिमांचल के प्रदे्‌ श्‌ अंंर्ता ८ हैँ आर जिसके बोलमे- 
सच्ची से श॒ अंतर्ित हैं और 
वाली की सेख्या लगभग उन्नीस करोड़ है। ु 
उपयंक्त मद देश हि गा र्ि 5 और 
गंगा ) का समतल देव हक और विध्य के बीच सुविस्तृत नदी-घाटियों ( सिंध त्रौर 
० के परदेश है, जो अपने प्रयत्नों पर पर्बत, बन और मरु को भी धारण करा 
संध्यलो हा » अतावात की सुविधा तथा कमठ और मनस्वी जनसमुदाय के कारण यहाँ 
विकास में मः हक वेकास के प्रचुर साधन उपलब्ध ये । अतः भारतीय संस्कृति * 
छू गति से मध्यदेश का पमुख योग है कक 30 और 
कर रहा है | इसने अपनी विशालता, विविधवा 


डॉ० राजबली पाण्डेय का वक्तव्य ६३ 


सहिष्णुता से देश के जीवन को बरावर प्रभावित किया है | इसकी रूपरेखा जीवन के विविध 
चेत्रों में निग्नलिखित प्रकार से संज्षेप में प्रस्तुत की जा सकती है ; 


' ४. भोगोलिक तथा जातीय इकाई से राज्य और राष्ट्र की कल्पना 


राज्य की व्यवस्था यद्यपि एक सामाजिक यन्त्र है, फिर भी इसके निर्माण में मानवी 
भावनाओं और घारणाओं का बहुत बड़ा हाथ होता है और एक बार वनकर यह मन््य- 
जीवन को दूर तक प्रमावित करता है | मध्यदेश अपने इतिहास के प्रारम्म में अनेक मौगमो- 
लिक इकाइयों और जनों में बँटा हुआ था | इनसे उपर उठकर बड़े पैमाने पर राज्य का 
निर्माण जीवन के विकास और उत्थान की बहुत बड़ी घटना थी | राजनीतिक जीवन की मूल 
इकाई कुठठम्ब या कुल था | इसके सीमित घेरे से निकलकर गोत्र, जन, विश आदि उत्तरोत्तर 
घड़े जीवन-बत्तों से होते हुए राज्य और राष्ट्र का विकास हुआ । जहाँ प्राकृतिक बाधाएँ 
मानव-समुदायों को एक दूसरे से अलग रखती हैं वहाँ बढ़े राज्यों और राष्ट्रों का विकास संभव 
नहीं होता | मध्यदेश में ऐसे विकास के लिए, सहज सुविधाएँ थीं। इसीलिए, इस समतल और 
विशाल ग्रदेश में महान्‌ राज्यों और साम्राज्यों की कल्पना संभव हुई | देश के एकीकरण 
पेथा समस्त देश की सावभौम राजनीतिक सत्ता में विकास और उसके प्रति भक्ति का 
माध्यम प्राचीन और मध्ययुग में साम्राज्य ही था, जिसका स्थान वर्तमान युग में संघ ने 


'. भहण किया है। देश की भावात्मक इकाइयों और समष्टि का विकास भी मध्यदेश में हुआ। 


५ #हचआ-- 
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त्रह्मावर्त, ब्रह्मर्पिदेश, आर्यावर्त और भारतवर्ष तथा बृहत्तर भारत और भारत के नव भेदों 
की भावना का उदय और विस्तार यहाँ से ही हुआ और समस्त देश में ओत-प्रोत हो गया । 
यही कारण है कि समस्त देश के राजनीतिक जीवन के संघटन, संवर्धन तथा संरक्षण के 
भयास यहाँ होते रहे हैं ओर विदेशी आक्रमण, आघात और ग्रमाव के प्रति तीम्र प्रतिक्रिया 
और प्रतिरोध के आंदोलन भी । यह राजनीतिक संस्कार आर्यावर्त और मध्यदेश की कल्पना 
से संपृक्त हो गया | आर्यावर्त की परिभाषा करते हुए मनुस्पृति के मध्यकालीन भाष्यकार 
मेधातिथि ने कहा है : 'यत्र आर्या आवतन्ते स्लेच्छा पुनः पुनराक्रम्यापि न तिष्ठा- 
तारो भवन्ति? । इसके पू्व॑ गार्गी संहिता में मध्यदेशे न तिष्ठन्ति यवनाः युद्धदुरमदः” की 
कल्पना दृढ़ हो चुकी थी | इसी भावना का परिणाम है कि जहाँ बड़े-बड़े राजनीतिक तथा 
धार्मिक आक्रमणों के मंमाावात से संसार के अन्य देश ध्वस्त हो गए वहाँ यह देश उनको 
सहन करके बार॑बार अपना पुनरुत्थान करने में सफल हुआ । दृढ़ राष्ट्रीय भावना के विकास 
के ही कारण राजनीतिक तथा राष्ट्रीय मुक्ति के महान्‌ युद्ध--ईसा पूर्व ६ वीं शती में 
ईरानी आक्रमण से लेकर ब्रिठिश साम्राज्य के विरुद्ध १६४२ ६० विद्रोह तक- यहां लड़े 
गए. | इस राजनीतिक तथा राष्ट्रीय संस्कार का जीवन के राजनीतिक मूल्यों के साथ घना 
सम्बन्ध है ] 
४. सामाजिक संस्कृति 

सामाजिक चेतना के उदय, सामाजिक संघटन और व्यवस्था तथा सामाजिक चिंतन 

और शाल्ल के विकास में भी मध्यदेश की बहुमूल्य देन है | जिस प्रकार जीवन के राजनीतिक 

संस्कार में विभिन्न तत्वों को मिलाकर एकता और विस्तार का प्रश्न महत्त्वपूर्ण है, उसी प्रकार 

प्ामाजिक क्षेत्र में विविध और विभिन्न घठकों को जोड़कर समाज के संगठन और समृष्ि 
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का प्रश्न महत्त्व रखता है | राजनीति की भोगोलिक इकाइयों की तरह समाज भी कई स्था- 
नीय, जातीय, व्यावसायिक तथा साप्रदायिक सहस्रों समूहों में विभक्त था| इस प्रकार के 
समाज को व्यक्तित्व प्रदान करना और उसको सँद्रिय रूप देना कुछ कम कठिन काम नहीं 
था | समाज को सेंद्रिय पिंड क रूप में देखने का सर्वत्रथम प्रयास ऋग्वेद के पुरुष सूक्त में 
दिखाई पड़ता है | इसमें विराट सामाजिक पुरुष के विविध अंगों के रूप में विभिन्न साम्ा- 
जिक वर्गों--ब्रह्मण, राजन्य, वैश्य शोर शुद्र--की कल्पना की गई है । समाज की सहसों 
इकाइयों से सहख्ताज् और सहख्थपाद पुरुष की भावना उत्पन्न हुईं। इस मूल भावना को 
पकड़कर मध्यदेश में समराज-शास््रीय धर्मसून्रों, स्टतियों, भाष्यों ओर निवन्धों की रचना हुईं 
जिनके द्वारा सामाजिक संगटन और समन्वय करने का श्रयज्ष किया गया | इसकी परम्परा 
जब मध्यदेश में बन गई तो देश के अन्य भागों में भी इसकी आबूच्ति और विकास हुआ । 
इस व्यवस्था का केंद्र (वर्ण! था, जो मूलतः गुण, कम तथा स्वभाव के ऊपर अवलम्त 
था | संसार के अन्य देशों में, जहाँ जातियों का मिश्रण हुआ है, वहाँ तीन प्रकार की 
नीतियों का व्यवहार प्रायः हुआ है--( १) विजित जातियों का पूर्ण संहार, ( २) परा- 
जिंत जनों का दासीकरण और ( ३ ) वर्जनशीलता और अरयोग्यता का आरोप | मध्यदेश 
में जिस सामाजिक व्यवस्था का प्रारम्भ हुआ, उसका आधार था संपर्क, समाजीकरण ओर 
समन्वय | समाज को एक पिंड मानकर वर्णों के उत्कर्प और अपकप् के सिद्धान्त को अपना-' 
कर सभी व्यक्तियों को समाज में स्थान दिया गया। इसके कारण समाज अनावश्यक 
संघर्ष और विनाश से बच गया । भारत में थ्रार्य तथा आर्येतर जातियों का एक समाज में 
सम्मिलन तथा समन्वय इसी सिद्धान्त द्वारा संभव हो सका, जब कि अन्य देशों में 'वेत' 
ओर 'श्वेतेतर! का संघर्ष अभी जारी है | ह 
योजनाबद्ध व्यक्तिगत जीवन की कल्पना भी मध्यदेश में हीः सर्वप्रथम विकसित 
हुई । भारतीय सामाजिक व्यवस्था का एक स्वंभ वर्ण! और दूसरा आश्रम! था। यदि वर्ण 
का सम्बन्ध समाज के विभिन्न वर्गों में समन्वय से था तो आश्रम का सम्बन्ध व्यक्तिगत जीवन 
की विविध अवस्थाओं में संगति उत्पन्न करने से | वर्ण का आधार मनुष्य की प्रकृति, स्वभाव 
और शत्त थी । आ्राश्रर का आधार व्यक्तिगत संस्कृति और जीवन का परिषकार था | और 
उस्दातया से व्यक्तिगत संस्कार की उपेक्षा नहीं है कित आश्रम की निश्चित योजना इईर्स 
प्रदेश की विशेषता थी। 
६. धर्म और दशन 


को हि भर दुह्मतम संस्कार धमे और दश्शन के क्षेत्र में होता है| इसमें मी मध्यदेश 
मकता ग्रात्त है। विश्व को धारण करनेवाली धममावना का जन्म सर्वप्रथम यहीं 


ज लक कक जीव, बंध, मोक्ष आदि की कल्पनाएँ भी यहीं पहले विक- 
था । वैदिक धर्म का प्रा 58 20, सत्य, ज्त आदि सिद्धान्तों की जन्मसूमि यही अदेश 
सदाचार का भी | उपनिषदों के, हार कषि अदेश में ही हुआ और नीति एवं 
तथा जैन घर और दर के अत्मज्ञान और रहस्यवाद यहीं परिस्फुटित हुआ । वौद् 

देशन जैसे सुधाखादी तथा क्रांतिकारी आंदोलन भी यहीं घटित हुए | 


तैष्णुब, शैव तन पे ए्‌। 
25 ) १ महायान, न आदि सम्पदायां की आदिशभूमि भी मृध्यदेश ह्दी था। दशर्नी 
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में मीमांसा, वेदांत, सांख्य, योग, न्यायवैशेपिक, बौद्ध जैन, लोकायत आदि दर्शनों का प्रण- 
यन भी इसी अदेश में हुआ | इन समी घ्मों और दर्शनों ने आध्यात्मिक तथा नैतिक मूल्यों 
के विकास में काफ़ी योग दिया | परस्पर विरोधी वादों और आदशों के वीच पुरुषार्थच॒तुष्टय 
“धर्म, श्रथ, काम और मोक्ष--की समन्यवादी कह्पना इस प्रदेश की समतल भ्रूमि में ही 
उत्तन्न हुईं | 
७. भाषा और साहित्य 

सामाजिक आद्शों और आध्यात्मिक तथा नैतिक मूल्यों के उपयुक्त माध्यम भाषा 
और साहित्य का संतुलित विंकास इस प्रदेश में हुआ | प्राकृतिक वाधाएँ जन-समुदाय के 
परस्पर संपक को संकुचित करती हैं | इसलिए जहाँ प्राकृतिक और भौगोलिक रुकाव्दें अधिक 
हैं, वहाँ छोटे क्षेत्र में भी अनेक भाषाएँ उत्पन्न हो जाती हैं | किंठ मध्यदेश में मिथिला से 
सुराष्ट्र तक की विस्तृत और समभूमि में महान्‌ भाषाओं का जन्म संभव हुआ । संस्कृत-वेदिक 
भर लौकिक-पालि तथा हिंदी जैंसी देशव्यापी भाषाएँ यहाँ विकसित हुई हैं । भारत की 
श्क्तय सांस्कृतिक संपत्ति इन भाषाओं में सुरक्षित है। संस्कृत भाधा अपने लक्ुत्व, आरोग्य, 
श्रत्नोलुपत्व, प्रसाद और खरसौष्ठच के लिए. प्रसिद्ध है। भारत के समस्त यौगिक अथवा 
समत्वपूर्ण जीवन की कलात्मक अभिव्यक्ति संस्कृत भाषा में हुईं है। इसीलिए इसका अन्वर्थ 
नाम संस्कृत है | वाकू और अर्थ की जो संप्रक्ति इस भाषा में है, वह अन्यत्र दुलभ है। 
संस्कृत भाषा और साहित्य का यूरोप द्वारा अनुसंधान आधुनिक इतिहास की एक महत्त्वपूर्ण 


. और ऋंतिकारी घटना थी | इसने माषाविशन ओर साहित्यशासत्र के अध्ययन की नयी 


संभावनाएँ अस्तुत की | संस्कृत का बहुमुखी एवं समृद्ध साहित्य न केवल भारत की अपित॒ 
विश्व-साहित्य की अमर निधि है | काव्य, नाठक, कथा, श्राख्यायिका, धर्म, दर्शन, राजनीति, 
अर्थशास्त्र, समाजनीति, विज्ञान आदि विविध विषयों की ज्ञानराशि संस्कृत मापा में सब्रिहित 


है, जो समस्त भारतीय भाषाओं और साहित्यों के लिए. अनुप्राणन, भावना और विषय 


का अट्ूट ल्ोत है | बौद्ध संस्कृति भारत और उत्तरी एशिया के बीच एक अमेद्य कड़ी है | 
पालि भारत और दक्तिण-पूर्व एशिया को मिलानेवाला सफल माध्यम है | वेदों को लिखने 
के लिए जिस संस्कृत वर्णमाला. और ब्क्की लिपि का आविष्कार मध्यदेश में हुआ, वह 
पश्चिमोत्तर को छोड़कर आज भी संपूर्ण दक्षिण-पूर्व एशिया की वर्णमालाओं और लिपियों 
की जननी है | परिवर्ती युग में भी मध्यदेश में सर, ठुलसी, कबीर, मीरा आदि का जो संत- 
साहित्य विकसित हुआ, वह विश्व-साहित्य में वेजोड़ है और उसका प्रभाव सौराद्ट्र और 
महाराष्ट्र से लेकर आसाम तक है | आधुनिक हिंदी में भी जो राष्ट्रीय आर देशव्यापी 
उद्भावना है, वह उसका निजी वैशिश्टय है। 
5८. कतल्ा € 

कलात्मक मानों और मूल्यों में भी मध्यदेश का अपना कर्तृत्व और वेशिश्ब है। 
बेदिक ऋचाएँ कलात्मक ग्रतीकों और शब्दरूपों से ओतयोत हैँ । खष्टि के अभ्यांतर रहस्य 
की बाह्य रुपों और शब्दों में अमिव्यक्ति सर्वप्रथम उन्हीं में पाई जाती है | वालब में मारतीय 
कला का प्रतीकत्व वेदों से ही प्रारंभ होता है | उपनियदों की 'संत्यं शिव आनन्द, क 
पूज्न कल्पना ने जब मूतत रूप अहय किया तच कला का प्रादु्भाव हुआ | उठी ने- सुंदर 
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का रूप धारण किया | ग्राम, नगर, मंद्रि, मवन ओर राजप्रासादों का निर्माण इसी फलालक 
अभिव्यक्ति में हुआ | चौथी शती ई० पू० में पाटलिपुन्न की राजसमा को देखकर यवन-दूत 
मेगस्थनीज आश्चर्यचकित था और उसकी तुलना में ससा और पासिपॉली के राजमवत 
उसको फीके लगते थे । पाँचवीं शती ई० में चीनी यात्री फाह्यान को ऐसा लगा कि उन 
भवनों का निर्माण देवदूतों ने किया था। भोज के 'समराड्गणसूत्नधारः और 'मामसारों में 
जिस स्थापत्य और वास्तुकला का विन्यास और निरूपण है, वह अदूभ्ुत है | वास्तु की यह 
परंपरा आज भी जीवित है | वेदिक युग के देवताओं की दारुमूर्तियों से लेकर मध्ययुग की 
तांबिक देव-देवियों की अगण्त मूर्तियों की सृष्टि तक एक लंबी कहानी है | विश्वास, कहना 
और कला की इतनी अधिक विविधता और उत्कर्ष और कहीं मिलना कठिन है। मध्यदेश 
में चित्रकला के पुराने नमूने अवशेप के रूप में नहीं मिलते, किंतु साहित्य में जिस चित्र के 
ललित कला? का उल्लेख है, उसकी परम्परा बहुत पुरानी है | चित्रपटों का जितना लगा 
संस्क्ुण संभव है, तब से चित्रकला के कई प्राचीन तथा मध्य और अर्वाचीन संग्रदायों के 
नमूने यचुर मात्रा में मिलते हैं| जो भावनाएँ और आदर्श मूर्तिकला को प्रमाबित करती 
थीं, वे ही चित्रकला को भी | मध्ययुग में भारतीय और ईरानी तत्वों के समन्वय से राजपूत 
ओर मुगल शैलियों का विकास हुआ | आधुनिक युग में कई बाहरी प्रभावों का संपर्क 
ओर समन्वय भारतीय चित्रकला से हो रहा है । संगीत के क्षेत्र में प्रथम सामरव मध्यमासत 
के तपोवनः में सुनाई पड़ा था और उसकी वहुमुखी धाराएँ भारत के कई संगीत-संग्रदार्यो 
में श्रवाहिंत हो रही हैं | रंगमंच का सबसे पुराना अमिनय-शासत्र 'मरत-नाव्यशाल्र? यहीं 
लिखा गया था और रंगमंच का सबसे पुराना प्रेज्ञागह सरगुजा की गुहाओं में मिला था। . . 

इन समस्त उपलब्धियों के कारण मध्यदेश का आचार-बिचार न केवल भारत अ्रपिद 
समस्त विश्व के लिए आदश माना जाता था : 


तस्मिन्देशे ये आचार: पारंपर्यक्रमागत: | ' 

वर्णानां सान्तरालानां स सदाचार उच्यते ॥ 

एतद्ेेश प्रसूतस्य सकाशादरआ जन्मनः । 

स्व स्व॑ चरित्रं शिक्तेरन्पृथिव्यां सवेमानवः ॥ मनु? २।१८,२९ 
६. मध्यदेश और भारत 
मा संस्कृति के सभी ज्षेत्रों में मध्यदेश की अपनी साधना और पुरुपार्थ है | यह अमिमान 
और संतोप की वात है; किंतु अहंकार और अतिमान की नहीं | मध्यदेश की उपलब्धियाँ 
और ऋझतियाँ अप देश की संपत्ति थीं। वास्तव में मध्यदेश की कल्पना भारत के हृदयस्थल 
॥ रूप में हुई थी। जिस प्रकार संपूर्ण शरीर से अहण किया हुआ रस हृदय में रक्त और 
साणु तनकर पुनः सारे शरीर में लोठ आता है गा 


वास व सर , उसी प्रकार भारत की संपूर्ण साधना और 
सयात का फल मध्यदेश को ग्राप्त था, रे 


करता * प् जिसे वह पुनः अपनी ओर से संपूर्ण देश को अर्पित 
लि, अ. >हवा भारतवर्ष में निरंतर चलती रही है। “आर्य! की जातीय कहती 
हि ० नैतिक हल सारे भारतवर्ष में फैली। भरतों की प्रारंभ की हुई संस्कृति 

पडआ अवक्त और अमूर्त रूप में ही भारत के समी भागों ओर इतर 


भारत में पहुंची | कर-पांचालों की ; बेत 
जज न पहुंचा कुद-पंचालों की भापा का पतिमान कौरवी और पांचाली के रूप में नहीं 
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अ्रपि संस्कृत के माध्यम से सर्वत्र पूजित हुआ | पाली मध्यदेश की स्थानीय बोली के रूप 
में नहीं, किंतु बुद्मचन को अंकित करनेवाली पंक्तियों के रूप में छुदूर देशों तक गई । 
कला ने भी इसी पद्धति का अनुसरण किया | यहाँ के थम और दर्शन का प्रचार भी 
आक्रमण और मत-परिवर्तन द्वारा न होकर क्रमशः संपर्क और प्रभाव के माध्यम से हुआ । 
मथ्यदेश की संस्कृति कहीं लादी और आरोपी नहीं गईं, लोगों ने इसे समझ्ता, सीखा 
और अपनाया | 
१०. सध्यदेशीय संस्कृति की विशेषताएँ 

अपने लंबे इतिहास में मध्यदेश की संस्कृति ने अपनी विशेषताएँ विकसित कीं । 
इसकी प्रथम विशेषता विशालता श्र विविधता है | बड़े भूभाग की संस्कृति होने के 
कारण इसमें स्थानीयता और संकीर्णता का थ्रभाव है | तुच्छुता और हीनता का यह बराबर 
अतिक्रमण करती है | दूसरी विशेषता इसकी अविच्छिन्न परंपरा है। अपने अतीत के किसी 
भी बहुमूल्य श्रावश्यक तत्व को इसने खोया नहीं है | इसकी ला की कड़ियाँ एक दूसरे 
के बाद जुट्ती जाती हैं | इसमें थ्रतीत और वर्तमान का संघर्ष नहीं, मेल और समन्वय है । 
इसी श्रर्थ में यह पुरानी और सनातन है, परन्तु नित्य नई भी, क्योंकि नवीन, आगत और 
अनागत सभी से लिए इसका द्वार खुला हुआ है.। इसकी तीसरी विशेषता ग्रहिष्णुता है 
अर्थात्‌ अपने अतीत और वातावरण से यह पोषक द्र॒व्यों को बराबर अहण करती गई है | 
किसी संस्कृति के जीवित रहने का यह स्वस्थ लक्षण है, जो इसमें प्रचुर मात्रा में वर्तमान है। 
इसकी चौथी विशेषता सहिष्णुता है| दूसरों के अस्तित्व और €ष्टिकोण को समभने के 
लिए, पैर, सहानुभूति और क्षमता संस्क्ृति का प्रधान अंग है। मध्यदेश की संस्कृति में यह अंग 
परिपुष्ट हुआ है । इन विशेषताओं के साथ साथ अपने राष्ट्रीय जीवन के मूल तत्तवों के संर- 
चुण और संवर्धन के प्रति श्राग्रहिकता मी इसका एक विशेष गुण रहा है | यही कारण है 
कि राष्ट्रीय आंदोलनों और विदेशी आक्रमणों के प्रतिरोध में मध्यदेश बराबर अग्रणी 
रहा है। 
१९. बतेमान सांस्कृतिक समस्याएँ 

आज इस संस्कृति के सामने कुछ प्रमुख समस्याएँ हैं | पहली समस्या लोक-तांत्रिक 
जन-जागरण की है | संस्कृति को आज वर्गविशेष की संपत्ति न बनकर जन-साधारुग तक 
पहुँचना है | जहाँ यह परम वांछुनीय और महान कार्य है, वहाँ इसमें एक संकट भी है और 
वह्‌ है, आम्य दोपों की अमिदंद्धि । संस्कृति के विस्तार के साथ ही 00206 के संस्कार 
और उसके सर को ऊपर उठाना अत्यंत आवश्यक है। आमिजात्य झीर 2 कट, 
संकुचित अर्थ में न माने जायूँ, किन्तु शील और शालीनवा तो संस्कृति के लिए अर 
हैं। दूसरी समस्या है बाहरी प्रभावों के आक्रमण और आघात की | लंबी राजनीतिक पराधीनता 
के दो सांस्कृतिक दुष्परिणाम होते हैं । एक तो विजयी जाति के द्वारा अपने जीवन के मानों 
और साधनों का विजित जाति पर आरोप और दूसरी 20228 द्वारा उनका अंधानुकरण । 
इसका फल यह होता दै कि विजित जाति अपने ही देश में वेदेशी चोगा पहनकर बैठ जाती 
है | इस प्रकार का परिवर्तन जीवन का वर्बरीकरण ( विदेशीकरण ) है अर 02 से बहुत 
सी प्राचीन संस्कृतियाँ मर खुकी हैं| तीसरी समस्या स्थिति-वादिता और जड़ता को है | समाज ै 


श्र 


ध्द हिन्दी-अन॒शीलन 


में स्थिर खार्थ के कुछ वर्ग ऐसे हैं जो किसी प्रकार का परिवर्तन और सुधार नहीं चाहते | 
जीवन के विकास के लिए परिस्थितियों का आकलन, नियंत्रण ओर उनसे सामंजस्य स्थापित 
करना आवश्यक है, इस वात पर वे ध्यान नहीं देते | इससे सामाजिक जड़ता और कंठ 
उत्पन्न हो जाती है | सामाजिक जड़ता आज भी हमारी प्रमुख समस्या है | वास्तव में संस्कृति 
के विकास का स्वस्थ और उपयुक्त मार्ग है आत्मचेतन और आत्मविश्वास के साथ अपने 
सहज और परंपराप्राप्त उपयुक्त तत्त्वों के संस्त्ुण के साथ जागरूक रहकर अपने वातावरण से 
पोपक और उपयोगी तत्वों को अहण करना | अतीत और अर्वाचीन अथवा अ्रभ्यंतर और 
बाह्य में सतत आरोप या संघर्ष की दृष्टि अपूर्ण और खंडित दृष्टि है| विवेक पर आधारित 
ओचित्य और समन्वय का मार्ग ही संस्कृति का मार्ग है। इस प्रसंग पर भारतीय संस्कृति के 
उद्गाता कविवर कालिदास की उक्ति स्मरण हो जाती है--- 


पुराणमित्येव न साधु स्व नहि प्रकृत्या नवमित्यवद्यम्‌ | 
सन्त: परीक्ष्यान्यतरदूमजन्ते मूढ: परस्रत्ययनेंयबुद्धिः ॥ 

( सालविकाग्निमित्र ) 

सांस्कृतिक प्रतिमानों और मूल्यों के निर्धारण और सांस्कृतिक संस्थाओं के निर्माण 


ओर विकास में मध्यदेश का ऐतिहासिक दायित्व है | झ्राशा-है इस दायित्व के सैमालने में 
यह प्रदेश सफल होगा। 
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विचार विनिमय गोष्ठियाँ -- 


प्रथम गोष्ठी का संक्षिप्त विवरण 
विषय--देश की भावी समाजवादी व्यवस्था में भारतीय सापाओं की स्थिति 


काका साहब कालेलकर के विप्रय-प्रवंतन के बाद प्रथम वक्ता श्री मोहनलाल मद 
( वर्धा ) ने देश में हिन्दी के विकास और प्रसार के पिछले इतिहास का उल्लेख करते हुए 
कहा कि हिन्दी को राज्यमाषा पद ग्राप्ष होने के बहुत पहले ही राष्ट्रमापा होने का गौ 
जनता तथा हमारे देश के महान नेताश्रों द्वारा प्राप्त हो चुका था। हिन्दी ने जनता की 
स्वीकृति से अँगरेज़ी राज्यकाल में ही देश के सम्पूर्ण जीवन में स्थान बनाना प्रारम्भ कर दिया 
था | वापू ने देश की भावना के अनुकूल ही हिन्दी प्रचार का दायित्व हम को सौंपा था। 
आज हमको सरकारी नीति और राजनीति:के माध्यम से हिन्दी की समस्या पर विचार कसा | 
छोड़ना चाहिए. | हमको केवल सरकार के मरोसे रहकर हिन्दी की उन्नति के स्वप्न नहीं देखना 
चाहिए । हमको संगठित रूप से भाषा के विकास का प्रयत्व करना चाहिए | सम्पूर्ण मासतीय 
भाषाओं के विकास की संभावना एक साथ वँधी हुई है और इन भाषाश्रों के विकास श्रीर 
उत्तति के साथ हमारी देश की जनता के जीवन का स्तर उन्नत हो सकेगा, गतिशील हो « 
सकेगा । इसके लिए जनता में जाग्रति लानी ज़रूरी है। का 


दूसरे बर्ब्ता श्री शंकरराज्‌ नायडू ( मद्रास ) ने भाषा के प्रश्न पर हिन्दी भाषा: '. 
भाधषियों को सतर्क करते हुए कहा कि यह प्रश्न भावना का है | श्री राजा जी ने जिस संदर्भ 
में इस पश्न को उठाया है और दक्षिण भारत की जो प्रतिक्रिया है उस पर हमको सोच लेगा 
' चाहिए. | इस प्रश्न को लेकर राष्ट्रीय एकता ख़तरे में है, ऐसा जान पढ़ता है। दक्षिण के 
लोग समभत्ते हैं कि हिन्दी हम पर लादी जा रही है, हिन्दी प्रदेश के लोगों का इसमें किशेष 
शाम है और हमारी हानि है । यह रोज़ी का सवाल है और इस विपय में उसकी इस प्रकार. 
की तीखी प्रतिक्रिया ख्ाभाविक है | हिन्दी के लोगों को इस विपय में समझ से काम देना 
लिया जाय कर रष्ट्रभापा को थ खिल १ दवा अगरेज़ी तीनों को ४ 

रह सकती है अखिल भारतीय रूप दिया जाय तभी राष्ट्रीय एक्वा कावम 
रक्त पर कस न हक पु्प' ६ काश्मीर ) ने विभिन्न भाषाओं के व्यक्तिल की . 
की रो हे हिन्दी के विकास के साथ हमको इस बात का ध्यान खा. 
भाषाएँ है, जिनका साहित्व हक न घुटे ! सम्पूर्ण देश में अनेक खतंत्र और वि 

संस्कृति अपनी भाषा त रा बहुत प्राचीन हैं। सभी प्रदेश के लोगों को त्पनी 
पा रे 'अहित्य का मोह है। विमिन्‍न अदेशों की उन्‍नातें उतके साहिर 
भाषा के प्रश्न को बे नि है; हिन्दी का कर्चव्य इन सचको एक सूत्र में बाँधने का है। 
कर देश में दो अतिवादी विचारधाराएँ चल. रही हैं। एक भाषा 
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विमिन्‍्नता पर बल देकर देश को छिल्न-मिनन कर देना चाहता है और दूसरा हिन्दी के 
आधिपत्य से अन्य भाषाओं के विकास को कंठित कर देना चाहता है। ऐसी स्थिति में 
आज सप्रन्वयवादी लोगों के हाथ मज़बूत करने की आवश्यकता है | 

परिचर्चा को आगे बढ़ाते हुए श्री ना० नागप्पा ने अगरेज्जी की स्थिति देश की 
सम्पूर्ण भाषाओं के विकास में बाधक माना | उनके अनुसार अँगरेज़ी से विरोध केवल हिन्दी 
का ही नहीं बरन्‌ सभी भारतीय भाषाओं का है। अ्रंगरेज़ी को हिन्दी के समकक्ष रखकर 
जो विचार किया जाता है वह ठीक नहीं है। अ्रंगरेज़ी को बनाए रखने के पीछे मूल 
कारण हिन्दी का विरोध ही नहीं है वरन्‌ कुछ निहित स्वार्थ हैं | ये निहित स्वार्थ के लोग 
देश के पत्येक भाग में अँगरेज़ी को क्रायम रखना चाहते हैं और भारतीय भाषाओं को आगे 
चढ़ने नहीं देना चाहते | वास्तव में इस प्रश्न के साथ उनकी दृष्टि राष्ट्रहित की न होकर 
अपने हित की प्रधानतः है । श्रँगरेज्ञी की बदौलत जिनका यश और सम्मान क्रायम रहा है, 
जिनकी रोज़ी चलती रही है, वे अँगरेज़ी को डगमगाते देखकर अपने अ्रस्तित्व की रक्षा के 
लिए संगठित हो रहे हैं । 
.... अन्तिम वक्ता डा० वाबूराम सक्‍केना ने पं० नेहरू के भाषा सम्बन्धी वक्तव्य का 
हवाला देकर उसका खायत किया और काका साहब के कथन का समर्थन किया । उन्होंने 
सम्पूर्ण भारतीय भाषाओं के विकास को राष्ट्रीय विकास के लिए आवश्यक बताया । भाषाश्रों 
के विकास के साथ विभिन्न प्रदेशों का जनजीवन समुन्नत हो सकेगा | हिन्दी का किसी भी 
भारतीय भाषा से विरोध संभव नहीं है, वरन्‌ हिन्दी के माध्यम से सभी भाषाएँ आपस में 
सुविधापूवंक आदान-प्रदान कर सकेंगी | इस प्रकार हिन्दी समस्त भारतीय भाषाओं के एकता 
का सूत्र सिद्ध हो सकती है। असल बात यह नहीं है कि हिन्दी का स्थान क्या होगा, वरन्‌ 
इस समय मूल प्रश्न तो है कि अंगरेज़ी जैसी विदेशी भाषा हमारे देश में साधारण व्यवहार, 
शिक्षा अथवा शासन-व्यवस्था की माध्यम नहीं रह सकेगी | उसको यह स्थान कुछ स्तरों 
पर प्रदेश की भाषाओं को और कुछ स्तरों पर हिन्दी को देना ही पड़ेगा । 
अन्त में इस गोष्ठी के अध्यक्ष डा० विश्वेश्वर प्रसाद ( दिल्‍ली ) ने ऐतिहासिक 
अनिवार्यता के रूप में सिद्ध किया कि श्रंगरेज़ी हमार राष्ट्रीय जीवन की भावनाओं, महत्वा- 
कांज्ाओं और भविष्य में अग्रसर करनेवाली योजनाओं को गतिशील कर सकने में 
असमर्थ हैं। आज के प्रजातंत्र में आज की समाजवादी व्यवस्था को लाने के लिए 
जन-शक्ति को संगठित और संचालित करना आवश्यक है और उसको, प्रेरित ,करने का 
एक मात्र: माध्यम जन-माषाएँ है । श्रेंगरेज़ी नौकरशाही की भाषा है और रहेगी. ऐसी 


स्थिति में देश की योजनाओं तथा जनता के बीच बरावः 
अंगरेज़ी का व्यवहार होता रहेगा | 
* अन्त में साहित्य मंत्री ने काका साहब, अध्यक्ष त 


पन्‍्यवांद दिया । 


हितीय गोष्ठी का संक्षिप्त विवरण .. 
विषय : हिन्दी अध्यापन की समस्या 


श्री जयेद्र त्रिवेदी ( भावनगर ) ने अहिन्दी ज्षेत्रों में हिन्दी के अध्यापन की 
समस्या पर प्रकाश डालते हुए कहा कि हिन्दी के व्यापक प्रचार तथा प्रसार के लिए उप्तका 
स्थिरीकरण आवश्यक है | शब्दों के प्रयोग के सम्बन्ध में एकरूपता क्रायम.की जानी 
चाहिए । वर्तनी के. सम्बन्ध में हिन्दी की प्रकृति की दृष्टि से कुछ नियम निर्धारित किए जा 
सकते हैं | हिन्दी भाषा में लिंग प्रयोग को मिटाया नहीं जा सकता, यह भाषा की प्रकृति है 
और किसी भाषा को उसकी प्रकृति से हटाना उसे नष्ट करना है | पर लिंग प्रयोग को 
नियमबद्ध कर लेना अपेक्षित है और अपवादों पर भी विचार कर लेना चाहिए । पाल: 
क्रमों में निर्धारित पुस्तकों के विषय सरस तथा आर्कषक होने चाहिए, जिससे उसके 
माध्यम से भाषा को सीखने में कम आ्रायास करना पड़े | पाठय-पुस्तकों पर लिखे जानेवाते 
सस्ते किस्म के नोट्स की . आलोचना करते हुए त्रिवेदी जी ने उनके प्रचलन कों तत्काल कद 
कर देने का आग्रह किया | इन नोट्स से वास्तविक तथा गम्भीर अध्ययन की बहुत॑ होनि हो. 
रही है और स्तर भी गिर रहा है | हिन्दी के अ्रध्ययम के साथ दूसरी माषा का अध्ययन हिंदी 
के क्षेत्र को विस्तृत करने की तथा उसके स्तर को ऊँचा करने की दृष्टि से आवश्यकहै, अतः 
हिन्दी की उच्च कक्षाओं के पाठ्य-क्रमों में श्रन्य भाषाओं को अध्ययन अ्रनिवार्य करे देना 
चाहिए | 0: किक, है" आम 

श्री माधवाचार्य ( बम्बई ) ने हिन्दी साहित्य में पाश्वात्य विचार-धाराओं के बढ़त 
हुए प्रभाव पर चिन्ता प्रकट की और कहा कि हमको अपने साहित्य में किसी प्रकार की 
पाश्वात्य विचार-धारा को प्श्रय नहीं देना चाहिए. । हिन्दी के कवियों और लेखकों को - 
चाहिए कि विदेशी मान्यताओं की नकल न करें वरन्‌ अपनी भारतीय प्राचीन संस्कृति की 
ओर ध्यान देँ और उससे प्रेरणा ग्रहण करें | ह आओ 


भी रामस्वरूप चतुबंदी ( प्रयाग ) ने “विदेशी विद्यार्थी तथा हिन्दी” शीर्षक अपना 

निवन्ध प्रस्तुत किया ( जो आगे दिया जा है )। ह ॒ रा 02 

श्री ना० नागप्पा ने अहिन्दी भाषा-माधी ज्षेतरों में, हिन्दी के प्रचार तथा प्रतार की 

समस्या पर प्रकाश डालते हुए कहा कि व्याकरण के नियमों के सम्बन्ध में स्थिरीकरण के 

देने मात्र से समस्या का पूरा समाधान नहीं हो सकता | लिखित और बोली, जानेवाली मात 

में अन्तर रहता है। किसी भाषा की लिपि पूर्ण नहीं होती | हिन्दी में ही हंस का 
हक थाव; नहीं किया जाता पर लिखते हैं। इसी प्रकार अनेक बार लिखते 

दीघ॑ स्वर और उच्चारण हस्व स्वर का करते हैं। इस सम्बन्ध में श्री नागप्पा ने कुछ ली। 

५० 5 १०२ न्‍ 


द्वितीय गोष्ठी का संक्षिप्त विवरण १०३ 


हारिक सुझाव भी रखे | अहिन्दी क्षेत्रों में हिन्दी क्षेत्र के अध्यापकों का सम्पक बना रहना 
चाहिए. दोनों क्षेत्रों के हिन्दी अ्रध्यापकों में परिवर्तन होते रहने से बहुत लाभ की सम्भावना 
है । इन क्षेत्रों में कुछ ऐसे आदर्श हिन्दी अ्रध्यापक भेजे जाने चाहिए. जिनका अनुसरण 
वहाँ के अ्रध्यापक तथा विद्यार्थी कर सकें । इसी प्रकार हिन्दी उच्चारण के सम्बन्ध में निश्चित 
नियम वन जाने से भी बहुत सहावता मिल सकती है | इस सम्बन्ध में आकाशवाणी का 
माध्यम भी बहुत उपयोगी सिद्ध होगा और साथ ही भाषा के आदर्श के लिए हिन्दी के 
प्रसिद्ध विद्वानों तथा लेखकों के रिकार्डों का प्रयोग भी किया जा सकता है| 


.. भरी गोपालशरण तिवारी ( कोल्हापुर ) ने अहिन्दी भाषी भ्रान्तों के हिन्दी अध्यापकों 
की कठिनाइयों की ओर ध्यान आकर्षित करते हुए कहा कि लोग हिन्दी को दीन समभते 
हैं और इसी कारण हिन्दी अध्ययन के प्रति लोगों का दीन-भाव है | इस सम्बन्ध में प्रसिद्ध 
विद्वानों द्वारा हिन्दी के प्रति सम्मान-भाव का प्रचार करना चाहिए | अभी सारे देश में हिंदी 
के बी० ए० तथा एम० ए.० की परीक्षाओं के पाठ्य-क्रमों में बहुत अन्तर है | हमको इस 
स्र-भेद को दूर करना चाहिए, | इसके अतिरिक्त प्राइमरी कक्षाथ्रों से लेकर उच्चतम कक्षाओं 
पैक हमको पाठय-क्रम को क्रमिक विकास के रूप में देखना चाहिए | एम० ए० के पाय्य-क्रम 
में प्रायः नवीन साहित्य की अवहेलना की जाती है जो उचित नहीं है । 

. डॉ० उदयमानसिंह (दिल्ली) ने इस समस्या पर महत्त्वपूर्ण ढंग तथा गम्मीरता पूर्वाक 
विचार करने का आग्रह प्रकट किया | उनके अनुसार निवन्ध-गोष्ठियों में कम समय लगा- 
कर.इस गोष्ठी के विचार-विमर्श में समय का उपयोग अधिक होता है | उत्होंने प्राध्यापकों को 
अपने आत्मविश्लेषण के लिए; उत्साहित करते हुए कहा की आखिर बाजारू नोट्स लिखने 
वाले भी तो हमारे बीच के अध्यापक ही हैं । उनका प्रश्न था कि क्या हम प्राध्यापक अपने 
उत्तरदायित्व के प्रति स्वयं सजग हैं | वस्तुतः अध्यापकों के स्वर के ऊँचे उठने की आवश्य- 
कता है | पाठय-क्रमों के निर्धारण में स्वार्थसाधन की दृष्ठि जब तक रहेगी हमको न सुब्य- 
वस्थित पाठ्य-क्रम मिल सकता है और आदर्श पाठय-पुस्तकें ही हिन्दी की शिक्षा के 
अन्तर्गत संस्कृति का ज्ञान अनिवार्य होना चाहिए |. ह 

*' डॉ० श्रीकृष्णलाल ( काशी ) ने हिन्दी अध्यापत की समस्या पर तीन स्तरों पर “ 
बिचार करने का प्रस्ताव किया । विदेशियों को हिन्दी पढ़ाने के लिए अंग्रेजी माध्यम से 
हिन्दी-शिक्षा पर अच्छी पुस्तकों की नितान्त आवश्यकता है। अहिन्दी' भाषा-भाषी में भारत 
में हिन्दी के अध्ययन की स्थिति हिन्दी-प्रदेश की स्थिति से नितान्त मिन्न है। हिन्दी की ह 
उच्च शिक्षा के अन्तर्गत प्राचीन हिन्दी के विविध रूपों, डिंगल, पिंगल, श्रजभाषा, अवधी 
राजस्थानी आदि .की जानकारी आवश्यक मानी जाती है| हिन्दी अदेश के विद्यार्थियों के 

ए. यह उचित और अपेक्षाकृत सरल है पर श्रहिन्दी प्रदंश के विद्याथियां पर हिन्दी के 

अध्ययन के मार्ग में इसके कारण बहुत कठिनाई आ जाती है, उन _१र अनावश्यक बोझ 
लद॒ जाता है | डॉ० लाल ने वस्तुओं तथा दृश्यों के विम्बगनृहय करने के लिए. विद्यार्थियों के 
देश के पर्यटन की आवश्यकता की ओर भी ध्यान आकर्षित कि | ह | 

श्री महाप्रसाद अग्रवाल ( रीवाँ ) ने हिन्दी पाद्यक्रमों के अधिक से अधिक उपयोगी 
होने पर बल देते हुए. कह्या कि थ्राज छम० ए० डिग्री प्रात विद्यार्थियों के सामने प्रश्न है 
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कि उनका व्ध्ययन उनके भविष्य के जीवन-सं्र्प में कहाँ तक काम आ सकेगा | हमको 
अपने पाठ्यक्रमों का निर्धारण इसी दृष्टि से करना चाहिए. | हम अपने उच्च-शिक्षातत 
विद्यार्थी से यह आशा करते हैं कि वह आज के संसार की व्यापक समस्वाश्रों से परिचित 
हो अ्रतः उसके लिए. एक विदेशी भाषा सीखना अनिवार्य है। श्री अग्रवाल ने हिन्दी की 
उच्चतम शिक्षा के पाठ्य-कम में सम्पादन-कल्ला को एक विकल् के रूप में स्थान देने का 
प्रस्ताव किया | ह 

डाँ० हरिहिसाथ दण्डन ने हिन्दी के अध्ययन की समस्या को दो प्र 
भागों में बाँठा ( १) विदेशियों की तथा अहिन्दी मायाभाषियों की हिन्दी श्रश्थयव विषयक 
कठिनाइयाँ, तथा ( २) हिन्दी भाषा ज्षेत्रों के अध्यापन कार्य सम्बन्धी समस्याएँ । इन दोनों 
वर्गों के लिए उन्होंने दो समितियों के बनाने का प्रस्ताव किया जो परिषद्‌ के श्रगले अधिवेशन 
के पूर्व अपनी रिपोर्ट पेश करें | उनका यह अस्ताव सभी ने एक खर ते खीशर 
कर लिया। | 


प्रो० कपिलदेव नारायण सिंह ( मुंगेर ) ने हिन्दी परिषद्‌ के वार्षिक अधिवेशनों को 
अधिक उपयोगी वनाने की ओर सदस्यों का ध्यान श्राकर्षित किया | परिषद्‌ के अधिवेशनों 
में देश के कोने-कोने से हिन्दी के विद्वान्‌ एकत्र होते हैं ओर हम अधिकांश समय तक 


बितरक॑ में बिता देते हैं | इस अवसर पर यदि सेमीनारों की योजना रखी जाय तो श्रषिक 
उपयोगी कार्य हो सकता है, और समी लोगों का ल्ञाभ हो सकता है। ह 


डॉ रामधन शर्मा ( दिल्ली ) ने डॉ० टण्डन द्वारा प्रस्तावित कमेटियों का स्वागत 
किया ओऔर कहा कि इनमें अरहिन्दी प्रदेश के श्रध्यापक को विशेष रूप से रखा जावे 
केन्द्रीय सरकार द्वारा आयोजित अहिन्दी प्रदेशों के हिन्दी प्राध्यापकों तथा हिन्दी अदेश 


के प्राध्यापकों के सम्मिलित सेमीनार का उल्लेख करते हुए अपने सेम्तीमार की योजना हें 
भी समर्थन किया । 


अन्त में दोनों समितियों का निर्माण निम्नलिखित रूप से हुआ--अथम समिति के 
सदस्य--सर्वश्री रा० स्व० चतुर्वेदी (संयोजक ), श्री ना० नागप्पा ( मैसूर ), डॉ० देवेद्रनाभ 
शर्मा ( मजफ्फ़रपुर ) डॉ० कामिल बुल्के (राँची ), श्री पृथ्वीनाथ पुष्प ( श्रीनगर > 
डॉ० इन्दु प्रकाश पाण्डेय ( बम्बई ) तथा डॉ० इन्द्रनाथ मदन ( पंजाब ) | द्वितीय समिति 


के सद्स्य--डॉ० हसिहिस्ताथ टरण्डन ( संयो डॉ० श्रीकृ [० 
सम थ थर्ड जक ), डॉ० श्रीकृण लाल ( वाराणसी » ही 
विनयमोहन शर्मा ( जबलपुर ), गे हल ४ 


( अलीगढ़ )। 


अन्त है. हि. हि ञ् | | 
. , अन्त हद साहिस मंत्री ने अध्यक्ष तथा अन्य वक्ताओं को धन्यवाद दिया | 





डॉ० ब्रजेश्वर वर्मा (प्रयाग ) तथा डॉ० हईवंश लाल शर्मी 


विदेशी विद्यार्थी तथा हिंदी 
रामखरूप चतुबंदी 


हिंदी के प्रचार-प्रसार के साथ उसकी अध्यापन सम्बन्धी समस्याएँ कई दिशाओं से 
उठती दिखाई देती हैं | विदेश से आए बिद्यार्थियों को हिंदी पढ़ाने के सम्बन्ध में कुछ विशेष 
3 की कठिनाइयों का सामना करना पड़ता है, जिन्हें सामान्यतः नहीं समझा जा सकता । 
| के प्रायः सभी प्रमुख शिक्षाकेद्धों में हिंदी पढ़ाने की व्यवस्था धीरे-धीरे हुईं जा 
रही है | और दूसरी ओर बहुत से देशों से विद्यार्थी हिंदी पढ़ने के लिए भारत आ रहे हैं । 
हिंदी विद्यार्थियों के इस वर्ग की कुछ अपनी समस्‍्याएँ हैं। इनमें भी विदेशों में हिंदी 
- शाथापकों की कठिनाइयाँ अपेक्षाकृत कुछ अधिक ही हैं, जहाँ कक्षा के वाहर उनके 
पिदाथियों को हिंदी सीखने का कोई अवसर नहीं मिलता, जब कि भारत आए: हुए; विदेशी 
विद्यार्थियों को कक्षा में तथा उसके बाहर, दोनों ही स्थानों पर हिंदी के समुचित अम्यास 
को बढ़ाने की पर्याप्त सुविधा रहती है | पिछले कई वर्षों में विदेशियों को हिंदी पढ़ाने के 
जी अनुभव मुझे हुए हैं, उनके आधार पर कुछ विचारणीय तथ्य आपके सम्मुख रखता 
हैं। ये अनुभव मुख्यतः तुर्की, यूगोस्लावियन, चीनी, जापानी तथा अमेरिकन छात्रों के 
अध्यापन से अहण किए गए हैं | 
यहाँ यह मानकर चलना होगा कि विस्तार से देखने पर गत्येक देश के छात्रों की 
हिंदी सीखने के सम्बन्ध में अपनी-अपनी कठिनाइयाँ हो सकती हैं, जो मुख्यतः उनकी अपनी 
भाषा की उच्चारण तथा व्याकरण-प्रकृति के कारण भिन्न-मित्र होंगी | पर यहाँ केवल उन 
समस्याओं पर ही विचार करना संभव होगा, जो प्रायः सभी विदेशी विद्यार्थियों के सम्मुख 
किसी न किसी रूप में आती हैं | इसके अतिरिक्त हमें यह भी स्वीकार करना होगा कि 
इस प्रकार के विद्यार्थियों की दृष्टि से हिंदी में अ्रभी तक कोई साहित्य तैयार नहीं 
किया गया है। 
सबसे पहले मैं उच्चारण की समस्या लेना चाहूँगा | मैं समभता हूँ कि हिंदी सीखने 
भें विदेशियों को सबसे पहली तथा संमवतः सबसे अधिक कठिनाई उच्चारण को लेकर ही 
होती है | यह कठिनाई विभिन्न देशों के विद्यार्थियों को अलग-अलग प्रकार की हो सकती है। 
किन्तु सामान्यतः यह कठिनाई खबरों के लघ॒त्व॒ तथा दीर्घत्व॒ और व्यंजनों में मूर्धन्य तथा 
महाप्राण ध्वनियों को लेकर होती है । कुछ विद्यार्थियों को तो बहुत दिनों दक लघु और दीर्ष 
खरों से कोई स्पष्ट अन्तर नहीं समझ में आता, था कम से कम बोलते समय इस अन्तर 


को वे प्रकट नहीं कर पाते | इसी अ्रकार क और ख, च और छ आदि अल्पप्राण तथा 
; १०५, 


५९४ * 
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पहाप्राण ध्यनियों में वे विवेक नहीं कर पाते । मूर्घन्य ध्वनियों के उच्चारण में प्रायः सभी 
विदेशियों को कठिमाई होती है। सीमित अनुमव के आधार पर कहा जा सकता है कि 
विदेशी विद्यार्थियों में सामान्यतः चीनियों का उच्चारण हिंदी के ध्वनि-समूह के सब्ते | 
निकट है | 

उच्चारण सम्बस्धी इन कठिनाइयों को दूर करने के लिए कई श्रकार के उपायों का 
अवलंबन लिया जा सकता है। पर इसके लिए संबद्ध अध्यापक का सामात्य प्वनिशाद्र 
तथा ध्वनिनियमों का ज्ञान आवश्यक है | 'फ़ोनेटिकः प्रणाली की सहायता से उच्चारण का 
परिषकार अ्रपेज्ञाइत आसानी से कराया जा सकता है| इसके लिए; यह भी आवश्यक है 
कि वैज्ञानिक पद्धति पर हिंदी की 'फ़ोनेटिक रीडर? तैयार कराई जाएँ । क़ादरी की 'हिंदुस्तानी 
फ्रोनेटिक रीडर' न तो अद्यतन ही है और न सुल्लम ही | इसके अतिसिक्ति यदि संबद्ध शिक्षण- 
संस्थाओ्रों # प्रयोगात्मक ध्यनिविशन के आवश्यक यंत्र भी सुलम हों तो उनकी सहायता वें 
उच्चारण की बहुत सी कठिनाइयों को अधिक सुविधापूर्वक सुलझाया जा सकता है। भागा 
सिखाने वाले 'लांगप्ले रिकार्ड! की व्यवस्था तो संभवतः हमारे देश में अभी आसानी ऐ 
सुलभ न हो सके, पर विदेशों में जहाँ इस प्रकार की व्यवस्था संभव हो सकती है, वहाँ 
इस सुविधा से काफ़ी लाम उठाया जा सकता है और कहीं-कहीं . उठाया भी जा रहा है। 
दैसे यांत्रिक सुविधाएँ उपलब्ध न होने पर भी 'फ़ोनेटिक रीडर तथा 'फ्रोनेटिक ढ्िल' ऐ 
पर्यात सफलता मिल सकती है | 


व्याकरण के क्षेत्र में भी विदेशी विद्यार्थियों को कई प्रकार की कठिनाइयों का सामगा 
करना पड़ता है । सामान्यतः लिंग तथा सहायक क्रिया को लेकर उन्हें, विशेष उलभन होती 
है। इस असुविधा का मूल कारण हिंदी में किसी मानक व्याकरण ग्रंथ का अमाव ही कहा 
जा सकता है | व्याकरण नियमों के सुनिश्चित हो जाने पर ही किसी संद्तित तथा सरलीरत 
व्याकरणु-अंथ की रचना संभव हो सकती है, जिसके माध्यम से विदेशियों को भाषा सीने 
में विशेष सुविधा हद सके। १रततु ऐसे व्याकरण में उसके कुछ मूल नियमों तथा आधारों कै 
6 23 होगी, क्योंकि बुद्धि-बयस्क होने के कारण उन्हें इस बात का भी ध्यान रहता है 
हक को अमुक न किसी विशेष कार के नियप्नों से ही क्यों पसिचालित होता 
से समझ सकते है बात, अविकांश कियाओं में लिग-परिव्तन की बात वे आवानी 
क्ियाशों में होता ट | हक तता दिया जाए कि यह परिवर्तन कदंतीय रूपों से बनी 
मकार के अपवादों के का हज तक लक 2 कम 
आप दूर हो जावगी | दीती हैं, जो एक मानक व्याकरणु-्रंथ के बन जाने १९ 
विदेशी विद्याथियों मिला 
अलग-अलग शब्दायलियां 
हज कक तैयार हो जानी 
हि तर पकार की कठिताई आ 
5०25६ । हिन्दी में जितनी बड़ी संख्या में 
मे मेज होंगे। कुछ विद्वान इसे भाषा 


हिंदी शब्द-समूह को लेकर होती है | 
की आधारभूत शब्दावली तथा विभिन्‍न होगे 
नी चाहिए | इन शब्दावलियों को तैयार कर 
जाती है। और यह कठिनाई है अनेक तरह * 
पर्यायवाची शब्द मिलते हैं, उतने कम ही मात्र 
की समृद्धि समझ कर इसे गर्व का विषय मार 


विदेशी विद्यार्थी तथा हिंदी १०७ 


सकते हैं | पर वास्तविकता तो यह है कि जब तक इन पर्यायों के सूप अंतर स्पष्ट नहीं होते, 
उन के विभिन्‍न 'शेड्स? निश्चित नहीं होते तब्र तक इन विभिन्न पर्यायों से समृद्धि का अनु- 
भव न होकर एक उलभमन की ही स्थिति अधिक दिखाई देती है| हिन्दी के इन अनेक 
पर्यायों में मूलतः विशिष्ट अन्तर अवश्य रहे होंगे | पर वर्तमान स्थिति में या तो वे अन्तर 
मिंट गए है, या फिर एकदम अस्पष्ट हो गए. हैं | जो भी हो, इस दिशा में किया गया कार्य 
जितना विदेशी विद्यार्थियों के लिए लाभप्रद्‌ होगा उतना ही खतः हिन्दी भाषियों के लिए. 
भी उपयोगी होगा । हिन्दी की आधारभूत शब्दावली तैयार करने के समय यदि विदेशियों 
की आवश्यकताओं को ध्यान में रखकर भाषा के कुछ प्रारंभिक वाक्यों को भी छाँट लिया 
जाए तो इससे भी उन्हे हिन्दी सीखने में विशेष सुविधा हो सकेगी | 


भाषा सम्बन्धी चर्चा करते समय लिपि की समस्याओं पर विचार कर लेना संगत 
होगा | यदि हम नागरी लिपि की वर्तमान स्थिति ध्यानपूर्वक देखें तो स्पष्ट हो जाता है कि 
कई दिशाओं से महत्त्वपूर्ण प्रयत्नों के बावजूद लिपि सम्बन्धी अव्यवस्था प्रायः यथावत्‌ है | 
स्थिरीकृत रूपों के न होने के कारण विदेशियों को नागरी लिपि सीखते समय स्थान-स्थान 
पर उलभरनें होती हैं । विभक्तियों को मिला कर लिखा जाय अथवा अलग, यह हमारे यहाँ 
अभी तक निश्चित नहीं हो सका है | इसी प्रकार की अव्यवस्था अनुनासिक ध्यनियों को 
अंकित करने की है | इन ध्वनियों को मुद्रित पुस्तकों तथा समाचार-पत्रों में कमी अनुखार 
की सहायता से अंकित देखकर और फिर कभी उन्हीं ध्वनियों को पंचम वर्णों में लिखा देख 
कर विदेशी विद्यार्थी बहुत दिनों तक स्थिति को स्पष्ठ नहीं सम पाते | इस ग्रकार की 
अव्यवस्थाओं के दूर हो जाने पर इन विद्यार्थियों को अ्रंतिम रूप से लिपि सीखने में अपेक्षा- 
कैंत बहुत कम समय लगेगा । 
इस प्रसंग में अ्रंतिम समस्या हिन्दी साहित्य के अध्यापन की है। अपने अनुभवों के 
आधार पर मेरा मत तो यह है कि विदेशी विद्यार्थियों को खड़ी बोली साहित्य के साथ-साथ 
प्रजभाषा तथा अवधी आदि संबद्ध वोलियों के साहित्यों को भी एक निश्चित अनुपात में 
पढ़ाया जाना चाहिए; | इसके दो प्रमुख कारण हैं | एक तो यह कि अपेक्षाकृत वयस्क्र और 
अधीत होने के कारण उन्हें साहित्य के आंतरिक मर्मों को समझने में कठिनाई नहीं होती, 
जब कि उन्हीं स्थलों को हिन्दी माषरा अथवा किसी यग्रांतीय भाषा को बोलनेवाला उस शिक्षण- 
स्थिति का विद्यार्थी प्रायः नहीं समझ सकता | इसके अतिरिक्त मध्यकालीन काव्य-साहिंत्य में 
संस्कृत की तत्सम शब्दावली अधिक संख्या में व्यवह्यत होने के कारण खड़ीबोली से भली- 
भाँति परिचित विद्यार्थी उसे बिना किसी विशेष कठिनाई के समभ लेता है | साथ ही हमें 
प्रसिद्ध भाषा तथा शिक्ञा-शाल््री जैस्पर्सन के उस महत्वपूर्ण कथन को भी न भुला देना 
चाहिए, जिस्े उसने अपनी पुस्तक “हाऊ ढ़ डीच ए फौरेन लैंगवेज” में विस्तार से समझाया 
| जैस्पसेन का कहना है कि किसी भी भाषा के प्रति विदेशी विद्यार्थी उसके विशिष्ट 
साहित्य का आसख्ादन करने की दृष्टि से अधिक आकर्षित होते हैं । हिन्दी के मध्यकालीन 
साहित्य में इस प्रकार के आकर्षक तत्व कदाचित्‌ सबसे कक में हैं, इस सम्बन्ध में 
दो मत नहीं हो सकते | यह अवश्य है कि वर्तमान स्थिति में विदेशी विद्यार्थियों के हिन्दी 
सीखने के कुछ निश्चिवत व्यावहारिक कारण हैं भी। इनमें से प्रमुख हैं अनुवाद, 


श्ग्द हिन्दी-श्रनुशीलन 


घ्वनि-प्रसारण, अध्यापन तथा दूतावास के कार्य | पर फिर भी साहित्य का वह मीलिक 
आकर्षण अन्लुण्ण है । हे 

विदेशियों को अंगरेजी के माध्यम से हिन्दी सिखानेवाली कई प्रकार की पुस्तक 
उपलब्ध हैं| पर इनकी दृष्टि सीमित है | उदाहरण के लिए फौज के सिपाहियों अ्रथवा 
मिशनरियों को हिन्दी सिखानेवाली पुस्तकें देखी जा सकती हैं। इनसे भाषा का व्यापक 
ओर स्वामाविक रूप सामने नहीं आता | पिछले दिनों हिन्दी सिखानेवाली कुछ बाजार 
पुस्तकें भी निकली हैं | पर इनकी प्रकृति सीमित होने के साथ ही साथ अवैज्ञनिक भी है | 
आवश्यकता इस बात की है कि भाषावैज्ञानिक तथा मनोवेज्ञानिक पद्धतियों पर आधा 
भाषा प्राइमरें तथा साहित्य का प्रारंभिक परिचिय देनेवाली पुस्तकें तैयार की जाएँ, बिनसें 
विदेशी विद्यार्थी बिना किसी अनावश्यक परिश्रम के हिन्दी का भाषा तथा साहित्य विषयक 
समुचित शान प्राप्त कर सकें । 


नितिन 5 


अर्ताव 

प्रस्ताव १--भारतीय हिन्दी परिषद्‌ का यह अधिवेशन देश के कुछ भागों मे 
उठाई गई हिन्दी साम्राज्यवाद की झूठी विभीषिका पर खेद प्रकट करता है। उसका वह 
निश्चित भत है कि भारतीय संविधान में सर्बसम्मति से स्वीकृत राजमाषा - के प्रति रे 
प्रकार की दुर्भावना घातक होगी और इस संदर्भ में बह भारत के प्रधान मंत्री माननी 
पंडित जवाहरलाल नेहरू द्वार की गई इस प्रकार के प्रयासों की भत्संना का हृदय हें 
स्वागत और समर्थन करता है | 

प्रस्ताव २--भारतीय हिन्दी परिषद्‌ का यह अधिवेशन राजभाषा हिन्दी के संबंध 
में उठाई गई विभिन्न प्रकार की आशंकाओं को निराधार और भ्रामक मानता है। परिद्‌ 
का यह निश्चित मत है कि हिन्दी देश के समस्त भाषाओं के विकास और प्रसार के लिए 
आकांछषिणी है और वह सबकी सद्भावनाओं की अ्रपेज्ञा करती है | ह 

भस्ताव ३--भारतीय हिन्दी परिषद्‌ का यह पंद्रहवाँ वार्षिक अधिवेशन देश की 
आाया-सतस्ा पर गस्भीरतापूर्वक विचार करते हुए और राष्ट्रमाषा की सर्वतोभावेन समृद्धि 
को आन में रखते हुए यह आवश्यक सममता है कि उत्तर भारत के प्रत्येक विश्वविद्यालय 
में हिन्दी छात्रों के लिए. कम से कम दक्षिण की एक भाषा के अध्ययन-अध्यापन की व्यवस्था 
आर 0 सम्बन्ध में यूनिवर्सिटी आन्ड कमेटियों तथा कमीशन का च्यातें इस 


2: आ से 
7 गोरे के लिए तुस्त समुचित आर्थिक प्रबन्ध करने की ओर आकृष्ट करता है | 
कल “पीव ४- एक अन्य शोक प्रस्ताव में हिन्दी के सेवक स्वर्गीय. रविशंकर शुक्ल, 
ये भगवानदास केला, स्वर्गीय रमन 


के दुखद निधन _ रामचन्द्र भालेराव तथा स्वर्गीय सुखराम चौवे गुणाऋ 
दु से हे रा भकट किया गया और श्रद्धांजलि अर्पित की गई | 
रतीय हिन्दी परिषद्‌ के स्वागत मंत्री डॉ च् पथ मे उ् 
सभी व्यक्तियों को 5 + स्वागत मंत्री डॉ० लक्ष्मीसागर वाष्शय 


हक दि उत्यवाद दिया जिन्होंने प्रत्यक्ष या परोक्षु रूप से समारोह की स्का 
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होने के कारण इस इतिहास की उपयोगिता निर्विवाद है ओर इस प्रकार यह प्रत्येक हिंदी 
पाठक के लिए: संग्रहणीय है | 

लगभग सातसौ प्रष्ठों के 'हिन्दी साहित्य” के इस खंड का मूल्य लगभग १२) रुपया 
होगा । परिपद्‌ के सदस्यों के लिए मूल्य में नियमाठुसार छूट दी जायगी | 


७ 
हिंदी साहित्य' के अन्य दो खंड . 


भूमिका खंड - 


भारतीय हिंदी परिपद्‌ द्वारा आयोजित तीन खंडों के हिंदी साहित्य के इतिहास का. 
प्रथम खंड भी शीघ्र ही प्रेस में जा रहा है | इस खंड में- इतिहास के प्रारंभ से लेकर हिंदी 
प्रदेश के हिंदी भाषा और साहित्य के उदय तक के भूगोल, दतत्व, धन, समाज, भाषा और 
कला सम्बन्धी संपूर्ण इतिहास का पर्यवेक्षण तथा संस्कृत, पालि-प्राकत और अपभ्रंश भाषाओं 
के साहित्य का समीक्षण प्रस्तुत किया गया है | इस खेंड के लेखक भी अपने-अपने विषय 
के अधिकारी विद्वान हैं। इसके अ्ध्यायों और उनके लेखकों के नाम इस प्रकार हैं-- 
१. हिंदी प्रदेश : नृतत्वशात्र तथा भूगोल संबंधी इतिहास--डॉ०- वासुदेव 
शरण अग्रवाल, वाराणसी | 
. हिंदी प्रदेश : राजनीतिक इतिहास--डॉ० सत्यकेतु विद्यालंकार, दिल्ली | 
, हिंदी प्रदेश : धार्मिक इतिहास--श्री बलदेव उपाध्याय, वाराणसी । 
हदी प्रदेश : सामाजिक इतिहास--डॉ० वासुदेव उपाध्याय, पटना । 


. हिंदी प्रदेश : भाषा संबंधी इतिहास--डॉ० जगवंश किशोर .बलवीर, 
नैनीताल । 
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६. हिंदी प्रदेश : कला संबंधी इतिहास--श्री ऋष्ण॒द॒त्तः वाजपेयी, सागर । 
७. संस्क्रत साहित्य--डॉ० चंडिकाप्रसाद शुक्ल, प्रयाग | 
८. संस्कृत साहित्य शास्त्र--डॉ० आश्याप्रसाद मिश्र, प्रयाग | 
६. पालि साहित्य--श्री मिक्खु जगदीश काश्यप, नालंदा ।. 
१०. प्राकृत साहित्य--स्व० डॉ० बनारसीदास जैन ।.. 
११. अपभश्रृंश साहित्यं--डॉ० रामसिंह तोमर, शांतिनिकेतनः | 
तृतीय खंड । । 
हिन्दी साहित्य” के तृतीय खंड' की योजना भी पूर्ण की जा रही है। हिंदी साहित्य! , 
के ये तीनों खंड हिंदी के प्रत्येक गंभीर विद्यार्थी के लिए. अत्यंत उपयोगी होंगे, इसमें संदेह 
नहीं किया जा सकता | श्राहकों की सूची में नाम लिखाने के लिंएः निम्नलिखित पते से 
लिखिए । ;न्‍ 


भारतीय हिंदी परिषद्‌, 
; प्रधाभ्‌-कैरयालय--प्रयाग विश्वविद्यालय, 
प्रयाग | | ा 


प्रयाग विश्वविद्यालय, हिन्दी परिषद्‌ के प्रकाशन 


तुलसीदास--लेखक, डॉ० माताप्रसाद गुप्त, तृतीय परिवद्धित संस्करण, मूल्य ८) 
तुलसीदास से सम्बन्ध रखने वाली नवीनतम प्रामाणिक सामग्री के लिए यह ग्रन्थ 
उच्च कक्षा के हिन्दी विद्यार्थियों के लिए. अनिवाय है। 
सूरदास--लेखक, डॉ० ब्रजेश्वर वर्मा, द्वितीय परिवर्द्धित संस्करण, मूल्य ८) 
लेखक ने सूरदास से संबंध रखने वाली समस्त उपलब्ध सामग्री का वैज्ञानिक विश्लेषण 
करके अपने निष्कर्षों को उपस्थित किया है| 
आधुनिक हिंदी साहित्य की ससिका--लेखक, डॉ० लद्दंमीसागर वाष्णंय, मूल्य ८] 
इसमें लेखक ने आ्राधुनिक हिंदी साहित्य प्र नवीन प्रकाश डाला है। 
आधुनिक हिंदी साहित्य (१८५०-१६०० ई०) लेखक, डॉ० लच्मीसागर वाष्एँय, मूल्य ६) 
आधुनिक हिन्दी साहित्य की लगभग एक शताब्दी का यह प्रथम विस्तृत वैज्ञानिक श्रध्ययन है | 
आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास (१६००--१६२५ ई०--)लेखक, डॉ० श्रीक्षष्ण 
लाल, द्वितीय संस्करण, मूल्य ६)। हिन्दी साहित्य के विकास का ऋमबद्ध, वृद्रम तथा 
आलोचनात्मक अध्ययन इस ग्रन्थ में दिन्दी पाठकों को प्रथम बार प्राप्त होगा | 
राम-कथा--लेखक, रेवरेंड फ़ाद्र डॉ० कामिल बुल्के, प्रथम संस्करण, मूल्य ८) 
यह ग्रन्थ राम-कथा संच॑घी सामग्री का विश्वकोष है । हिन्दी क्या किसी भी यूरोपीय 
श्रथवा भारतीय साहित्य में इस प्रकार का दूसरा राम-कथा विषयक अध्ययन उपलब्ध नहीं है। 
कवित्त रज्ञाकर--मूल लेखक, सेनापति, संपादक, पं० उमाशंकर शुक्ल, मूल्य ३॥) 
अद्धंकथा--मूल लेखक, बनारसीदास जैन, संपादक, डॉ० माताप्रसाद गुप्त, मूल्य १) 
बीसलदेव रास--संपादक, डॉ० माताप्रसाद गुप्त तथा श्री अगस्चंद नाहटा, प्रथम सस्करण, 
मूल्य ३॥) | यह ग्रन्य चौदहवीं शताब्दी विक्रमी के राजस्थानी काव्य का वैज्ञानिक रीति से 
संपादित संस्करण है | 
हिंदी साहित्य ( १६२६-१६४७ )--लेखक डॉँ० भोलानाथ, मूल्य ८) 
डी०फ़िलू० के लिए स्वीकृत यह शोध प्रबंध हिंदी साहित्य के अध्ययन में एक महत्वपूर्ण योग है । 
गुजराती ओर त्रजभाषा कृष्णकाव्य का तुलज्ननात्मक अध्ययन--लेखक, डॉ० जगदीश 
गुप्त, प्रथम संस्करण, मूल्य ८) | प्रयाग विश्वविद्यालय द्वारा डी० फ़िलू उपाधि के लिए स्वीकृत 
प्रबन्ध । भारतीय संस्कृति तथा सादित्य के विद्यार्थी के लिए शअ्रत्यन्त उपयोगी और ज्ञान- 
बद्धक ग्रन्थ | 
रामानन्द सम्मदाय तथा हिन्दी साहित्य पर उसका प्रभाव--लेखक, डॉ० बंदरी 
नारायण शवास्तव, प्रथम संस्करण, मूल्य ८)। आगरा विश्वविद्यालय द्वारा पी एच० डी० 
उपाधि के लिए स्वीकृत प्रबन्ध | प्रस्तुत ग्रंथ रामानन्द सम्प्रदाय का प्रथम विस्तृत और वैज्ञानिक 


अध्ययन प्रस्तुत करता है और हिन्दी, संस्कृत तथा मारतीय इतिद्दास के विद्यार्थियों के लिए, 
अत्यन्त उपयोगी है | 


